El texto es un tejido de citas extraidas
de los innumerables centros de la cultura.

ROLAND BARTHES

Hoy por hoy, el andlisis y la teorizacion de los nuevos procesos
culturales y la teoria cultural son el terreno por excelencia del
debate sobre lo postmoderno en Latinoamérica, o para ser
mds preciso: la forma mds actual de enfrentar la discusion y
el diagnostico sobre la contemporaneidad.

CARLOS RINCON

Los textos postmodernos paraddjicamente apuntan a la naturaleza
opaca de sus estrategias de representacion y, al mismo tiempo,

a su complicidad con la nocion de transparencia en la representacion;
una complicidad compartida, por supuesto, con cualquiera

que intente siquiera describir sus tdcticas “de-doxificantes”.

LINDA HUTCHEON



PROLOGO A ESTA EDICION

Han transcurrido dos décadas desde la publicaciéon de
Novela colombiana contempordnea: incursiones en la post-
modernidad (2001) y retomo ahora el sendero, animado
por el convencimiento de que mi aproximacion critica
a los textos alli seleccionados mantiene su vigencia. Es im-
portante constatar que, en el terreno de los estudios cultu-
rales y literarios, el tema de la postmodernidad no da se-
fales de perder su vigor, transformado actualmente en un
variado y dinamico despliegue de coyunturas ideoldgicas
donde la teoria asume el papel de nuevo gran discurso en
nuestro momento histérico. Mi experiencia personal se re-
monta a finales de los afios ochenta, cuando un renovado
impulso de cuestionamiento académico desplegaba ante
nosotros las incontrovertibles sefiales de lo que Lyotard
habia identificado ya como la “condicién postmoderna”!
Tal fue el efecto inicial de una discusion que rapidamente
se convertiria en materia central para fildsofos, socidlogos,

1. Comisionado inicialmente, por el Concejo de Universidades de la
Provincia de Quebec (Canadd), como una investigacién sobre el estado del
conocimiento en el mundo contemporéneo, el estudio llevado a cabo por
el filésofo francés J.-E. Lyotard (1924-1998) apareci6é publicado en 1979,
convirtiéndose rapidamente en punto central del posterior debate sobre la
oposicién modernidad/postmodernidad en la filosoffa occidental. Existen
muchas ediciones del mismo, entre ellas la que utilizo aqui: J.-F. Lyotard, The
Postmodern Condition: A Report on Knowledge (984).
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historiadores, y lingiiistas, entre otros. Una amplia gama de
cientificos humanistas y sociales, a los que se unirian artistas de
todo tipo (musicos, pintores, escritores, etc.), llamados a par-
ticipar en un apremiante ejercicio de reconocimiento, en ese
nuevo mundo donde —como en su momento anotaran enfati-
camente multiples voces— lo epistémico habia sido desplazado
por lo ontoldgico.

En el caso especifico de la literatura, tal salto suponia que
las tradicionales vias de conocimiento sobre el universo, y la
experiencia en él del ser humano, quedaban despojadas de la
supuesta estabilidad epistemoldgica predicada por esos grandes
discursos heredados. Una lista que, a partir de los planteamien-
tos de Lyotard, incluia: el cuestionamiento de la razén cartesia-
na como posible medio del hombre para alcanzar la verdad; la
desvalorizacion de ésta como via de acceso a la felicidad; la ines-
tabilidad y contradicciones internas de sistemas politicos como
el capitalismo y el marxismo, emblematicas utopias construidas
respectivamente por la burguesia y el proletariado en busca de
un nuevo orden social, econémico, y politico; formando parte
de tal debate el inevitable examen que surgiria, posteriormen-
te, frente a ciertas narrativas fundamentales en la civilizacion
occidental en las cuales se incluia, por ejemplo, el discurso fa-
bulador de la redencién cristiana. O sea, una verdadera conmo-
cién ideolodgica cuyas secuelas siguen apareciendo. El resultado
inmediato fue una sensacién de inestabilidad existencial que,
como era de esperarse, se veria reflejada en la escritura. Junto al
desmantelamiento mimético del lenguaje en cuanto eficaz —o
creible— medio al servicio de una aceptable imagen de reali-
dad, el discurso tedrico se sigue manifestando como referente
de valor especial en un complejo espacio donde modernidad
y postmodernidad son, con frecuencia, significantes inestables.
Muy acertado es, en este sentido, el juicio expresado al respecto
por Michael Greaney:
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Los momentos eureka favoritos en el campo de la teoria han
sido generalmente epifanias negativas: el autor ya no es un ge-
nio inspirado que crea su trabajo ex nihilo; el autoconsciente,
autodeterminante sujeto humano se ha convertido en juguete
de discursos y deseos impersonales; las demandas universales
de verdad en las ideologias politicas, religiosas y cientificas se
han disuelto en micronarrativas intercambiables; el lenguaje
se ha transformado en un sistema de autorreferencialidad sin
base alguna en la realidad no-lingiiistica; de hecho, la “reali-
dad’ no es mas que una copia carente de original.”

Tal consideracion culmina con un claro tono de nota necro-
légica, al referirse irénicamente el investigador a los diferentes
rumores que existen sobre “la muerte del autor”, “la muerte del
sujeto’, “la muerte de lo real’, la devaluacion de los grandes dis-
cursos, y el anuncio de que nada existe fuera del texto: Barthes,
Foucault, Baudrillard, Lyotard, y Derrida convertidos asi en ji-
netes anunciadores de un nuevo Apocalipsis.

Vale la pena recordar que en Norteamérica tal viento apoca-
liptico habia sido ya identificado por algunos en 1967, cuando
John Barth publicé su breve ensayo “The Literature of Exhaus-
tion” /“La literatura del agotamiento”, considerado en ese mo-
mento un manifiesto postmodernista, donde apresuradamente
se percibieron sefales de crisis en el terreno estético, particu-
larmente en el literario. Sus reflexiones conducian a una con-
sideracion de la experiencia postmoderna, explicitamente mas
democratica que la modernidad precedente con la cual contras-
taba; un texto en el cual multiples y claras diferencias de regis-
tro poético eran para él —novelista y académico— objeto de
comparacion. Doce afos después, el malentendido era aclarado

2. M. Greaney, Contemporary Fiction and the Uses of Theory. The Novel from
Structuralism to Postmodernism, (2006), 2. Mi traduccidn.

15



NOVELA COLOMBIANA CONTEMPORANEA:
INCURSIONES EN LA POSTMODERNIDAD

y enfatizado por el autor en otro ensayo igualmente importante,
“The Literature of Replenishment” /“La literatura del reabaste-
cimiento” (1979), ocasion en que el aporte hispano (Cervantes,
Borges) recibia un merecido gesto celebrativo, cuya culmina-
ci6én era — segun el planteamiento de Barth— Cien arios de sole-
dad, de Gabriel Garcia Marquez.’ Las letras hispanoamericanas
participaban asi en un didlogo estético de evidente dimensioén
universal. Todo considerado, sigue siendo dificil proponer ade-
cuadamente los limites conceptuales de una experiencia histo-
rica y cultural caracterizada, en lo esencial, por la falta de esta-
bilidad ontolégica y el escepticismo epistemoldgico. Lo cual no
impide que, a pesar de todo lo transcurrido después del analisis
llevado a cabo por Lyotard en 1979, contintien los esfuerzos por
concretar una definiciéon que todavia sigue resultando huidiza.
Como bien sugiere Chris Snipp-Walmsley:

La condicién postmoderna debe leerse como aquélla en la cual
la transicion entre la Era Industrial y la Era de la Informacion
se ha completado. En esta nueva época, las politicas territoria-
les que motivaron guerras han sido reemplazadas por politicas
directamente relacionadas con el dominio que aseguran los
armamentos mas eficaces y los sistemas de informacion mas
rapidos. De igual manera, el reconocible sujeto racional, esen-
cial en la condicién moderna, es —segun lo predicado por el
postmodernismo— un engafio: somos todos construcciones
culturales creadas por una red invisible de discursos que nos
posicionan y sujetan. Es aqui, en esta critica a los principios
fundamentales de la Ilustracion, donde el post-estructuralis-
mo, el postmodernismo, y el neo-pragmatismo convergen.*

3. Véanse J. Barth, “The Literature of Exhaustion’, The Friday Book (1967, 62-76)), y
“The Literature of Replenishment”, The Friday Book: Essays and Other Non-Fiction
(1984, 193-206).

4. Chris Snipp-Walmsley, “Postmodernism’, en P. Waugh Ed., Literary Theory and
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Encuentro particularmente acertada la parte final de esta
reflexion, porque nos recuerda que el fenomeno de la postmo-
dernidad debe entenderse como parte de un continuum histo-
rico-cultural en el que se entrecruzan caminos diferentes. Si,
como seres humanos, somos constantes recolectores y consu-
midores de experiencias, como estudiosos somos también in-
agotables improvisadores de esquemas que nos permiten inda-
gar el mundo del cual somos parte, buscando entenderlo mejor.
Inevitablemente respondemos al llamado de una formacion
humanistica, y fue esto lo que intenté explorar al incursionar
en la novela colombiana contemporanea dentro del contexto
de la postmodernidad. Era innegable que nos moviamos por
un terreno epistemoldgicamente diferente, y que ante nosotros
aparecia un nuevo modo de representacién; pero esto no sig-
nificaba que, junto al cuestionado valor del lenguaje, la consi-
guiente devaluacion de los grandes discursos, o el desaparecido

Criticism. An Oxford Guide (2006), 410. Mi traduccion. Este libro resulta, en su
totalidad, de valiosa ayuda para los investigadores del tema, como lo son también los
reconocidos trabajos de Tim Woods, Beginning Postmodernism (2009); Stuart Sim,
Ed., The Routledge Companion to Postmodernism (2011); y la impecable sintesis que
logra Christopher Butler en Postmodernism. A very Short Introduction (2002). Para
los estudios culturales latinoamericanos son, sin duda, imprescindibles los aportes de
Carlos Rincon, La no simultaneidad de lo simultdneo. Postmodernidad, globalizacién
y culturas en América Latina (1995), su posterior ensayo “Sobre el debate acerca del
postmodernismo en América Latina. Una revisiéon de La no simultaneidad de lo
simultdneo. Postmodernidad, globalizacion y culturas en América Latina”, en Alfonso
de Toro, Ed., Cartografias y estrategias de la ‘postmodernidad’ y la ‘postcolonialidad’
en Latinoamérica (2006), 93-127; como también la importante contribucién de
Richard A. Young, Editor, Latin American Postmodernisms (1997), y los aportes de
Sarah de Mojica, Ed., Mapas culturales para América Latina. Culturas hibridas. No
simultaneidad. Modernidad periférica (2001) y Constelaciones y redes. Literatura y
critica cultural en tiempos de turbulencia (2002); e igualmente el estudio de Cynthia
M. Tompkins, Latin American Postmodernisms. Women Writers and Experimentation
(2006). Sin olvidar, por supuesto, el temprano impacto de Antonio Benitez Rojo con
su ensayo La isla que se repite. El Caribe y la perspectiva posmoderna, publicado
primero como un articulo (1989), y posteriormente como libro, en inglés, The
Repeating Island (1992).
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poder del autor —entre otras cosas—, no pudiéramos rescatar
el valor de la experiencia humana transformada en ejercicios
de escritura.

El enfoque y los limites de mi proyecto en ese momento
quedaban aclarados: recoger importantes reflexiones sobre un
seleccionado nimero de textos que ilustraban adecuadamente
el caracter postmoderno en la novela colombiana a partir de la
demarcacion genérica sefialada por la obra de Gabriel Garcia
Marquez. Este acercamiento se desarrolla alli en seis incursio-
nes (véase, a continuacion, la Introduccioén correspondiente),
complementadas en la presente edicion. El Capitulo I consta
ahora de una segunda parte (B), dedicada a Cuestion de habi-
tos (2005), obra particularmente relevante en la produccion de
Moreno-Duran. Mi analisis intenta demostrar que el texto es
ejemplo de la capacidad engafiosa del lenguaje como vehiculo
codificador de la realidad: el travestismo de algunos personajes
en la historia narrada —o representada— se ve reflejado por
el enmascaramiento de la escritura que la contiene. Los cin-
co siguientes capitulos (IL, III, IV, V, y VI) son fieles al texto
de la edicion anterior. El Capitulo VII, dedicado a La virgen
de los sicarios (1994), de Fernando Vallejo, plantea una nueva
consideracion al tema de la violencia, visto en este caso como
testimonio de una degradacién cultural mayor; sefial ideoldgi-
ca de una civilizacién extraviada, e impotente, ante la pérdida
de sus valores. El acercamiento aplicado sefiala cémo la acti-
tud misantropica del narrador responde a un impulso cinico,
arraigado en la realidad que el discurso proyecta. El Capitulo
VIII explora atentamente Hic Zeno (2008), de Clinton Ramirez,
novela que ilustra de manera especial el recorrido hecho por
la obra de este autor caribefo, entre la modernidad y la post-
modernidad. En este caso, las estrategias narrativas someten la
visién de mundo proyectada por los significantes a una inevita-
ble ambigiiedad ontolégica, emparentada con lo fantdstico, para
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resaltar finalmente su condicién de simulacro. Mis incursiones
culminan ahora en el Capitulo IX con una indagadora lectura
de Bien cocido (2021), obra de Luis Molina Lora —ganadora
del XIV Concurso Nacional de Novela organizado por la Ca-
mara de Comercio de Medellin, 2019—, texto que establece un
celebratorio vinculo de valor sociocultural entre el espacio de
la cocina y el espacio de la escritura. Como se ve, mds que un
comentario marginal a las abundantes propuestas tedricas que
contintian agitando nuestro campo de estudio, mi interés se si-
gue concentrando en el determinante papel de ciertas estrate-
gias discursivas, reconocibles en cada una de las novelas escogi-
das como sefales reveladoras de su identidad: intersecciones de
una escritura postmoderna.

Mi mas sincero agradecimiento a la Editorial de la Univer-
sidad del Magdalena, que hace posible la publicacion de este
estudio en Colombia. A Talia Mendez Mahecha, por su exce-
lente trabajo de digitalizacion llevado a cabo en The CulturePlex
Lab de Western Universty (London, Canada), cuyo director, el
Dr. Juan Luis Sudrez, generosamente nos permiti6 rescatar el
archivo original. Como siempre, la valiosa y constante ayuda de
Peggy Ellis —entusiasta compafiera— ha sido esencial en esta
experiencia. Sin olvidar, por supuesto, a todos aquellos estu-
diantes y colegas con quienes he compartido muchas de estas
ideas, e inquietudes, a lo largo de mi carrera.

Teobaldo A. Noriega, Ph.D.
Febrero 2022
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INTRODUCCION

En su excelente estudio sobre la obra de Gabriel Garcia
Marquez, Mario Vargas Llosa sefiala como un pasaje clave
y revelador de lo que él llama la manipulacion de la reali-
dad en Cien arios de soledad (1967) el episodio del arme-
nio invisible y el bloque de hielo, al final del fragmento de
apertura.’ La observacion del novelista y critico peruano
resulta sin duda determinante para entender mejor la rela-
cioén organica realidad objetiva/realidad imaginaria como
base de la ilusion creada por el texto, y apunta directamen-
te al disefio poético de la historia narrada. Me gustaria su-
gerir que hay en ese mismo segmento inicial otras claves
que complementan el principio fabulador del relato y que,
de cierta manera, determinan tanto la complicidad del lec-
tor como su goce frente a lo singular de ese mundo.

En el inocente Edén que era Macondo irrumpen Mel-
quiades y su tribu, portadores de conocimiento. Los gita-
nos llevan el iman, el catalejo, la lupa, mapas e instrumen-
tos de navegacion —el astrolabio, la brujula, el sextante—;
finalmente dejan alli un laboratorio de alquimia. Todos,
como se ve, objetos utilitarios que trastornaran el equili-
brio mental de José Arcadio Buendia, y pondran a prue-
ba la capacidad de asombro de los macondinos. De todos

5. Véase M. Vargas Llosa, Garcia Mdrquez: historia de un deicidio (1971),
565-570.
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estos objetos hay uno, sin embargo, que se presenta como “el
mas fabuloso hallazgo de los nasciancenos™, y que no es otra
cosa que una dentadura postiza con la cual el decrépito Mel-
quiades recupera instantaneamente su juventud. Deduzco que
este nuevo objeto, que electriza la imaginaciéon de todos, hu-
maniza también el campo referencial de la realidad ficticia pro-
yectada por el texto ante el lector. Es un salto cualitativo que
suspende la posible impasibilidad de éste, enfrentdandolo a un
hecho concreto y casi tragico de la condicion humana —el des-
gaste fisico—, asegurando su complicidad. Una connivencia
que si en el caso anterior resulta del desplazamiento semantico
(objeto utilitario deshumanizado/objeto humanizado), en otros
momentos es consecuencia directa del eje referencial del len-
guaje sobre el cual se construye la narracion.

Las estrategias narrativas de Garcia Mdarquez poco a poco
conformaran la visién final de un mundo que, si en algunos
momentos parece trascender los limites familiares de nuestra
propia realidad, jamas olvida que como epicentro de esa nueva
realidad esta el hombre. En un intento de acercamiento inicial,
Cien arios de Soledad puede leerse como la fabula paralela de un
pueblo y una familia, vistos a lo largo de sus diferentes etapas
de existencia historica: origen o nacimiento, expansion o de-
sarrollo, crisis o decadencia, catastrofe final o desaparicion. La
ficcidn se alimenta asi de referentes paralelos y abre multiples
posibilidades a un relato que, desde el primer registro de enun-
ciacion, apunta al ambicioso proposito de verbalizar un mundo
en apariencia repetitivo, inacabable, destinado a sucumbir al
designio poético de su propio agotamiento. Las abundantes lec-
turas académicas de esta novela hechas por diferentes investiga-
dores dejan constancia de los multiples niveles de acercamien-
to sugeridos, y permitidos, por un texto cuyo designio parece

6. G. Garcia Mérquez, Cien afios de soledad (1975), 14.
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haber sido: todo es posible en este mundo. Tampoco se trata de
repetirlos aqui. Si me parece importante dejar constancia de mi
experiencia particular, al descubrir en esa lectura el inigualable
placer de reencontrarme con un universo exageradamente fa-
miliar, que quedaba alli literalmente codificado.

En primer lugar, por supuesto, estaba aquella primera lectu-
ra estrictamente literaria: el tono del narrador (biblico, épico,
etc.) con absoluto dominio del discurso, interrumpido en algun
momento por la cantaleta de Fernanda (281); la ploriferacion
de personajes concebidos casi todos como estereotipos, contri-
buyendo cada uno a la ambiciosa imagen de realidad buscada
por la escritura en la creacion de un mito (seres sometidos al
amor, al odio, a los celos, al desenfreno sexual, al desencanto del
poder, a la desilusion, al desgaste fisico, a la soledad, a la muer-
te); un espacio exotico, virginal, primigenio, posteriormente
transformado, degradado; un tiempo repetitivo en su desarro-
llo, circular, ciclico, destinado a desgastarse sobre su propio eje;
una realidad totalizadora en la que todo cabe porque su propo-
sito, al fin y al cabo, es contar la multidimensional y compleja
historia del hombre. No obstante, superado este primer nivel,
mi experiencia como lector colombiano, y particularmente
caribefio, quedaba determinada por otras dos lecturas igual-
mente inevitables, que en este caso completaban el goce de mi
sometimiento: una lectura histérica de la realidad colombiana
(las interminables guerras civiles, el circulo vicioso de liberales
y conservadores, la tragica huelga bananera, etc.), y una lectu-
ra antropologico-cultural que iluminaba el elemento afadido
en la estrategia de aquella escritura. La hilaridad que permitia
mi incursién en un mundo lleno de toda suerte de prodigios
quedaba, al final, contaminada por una tristeza heredada, sin-
tesis de nuestra cultura y nuestra historia. Irremediablemente,
y a medida que me acercaba a las ultimas paginas de la nove-
la, el consejo del librero catalan a sus queridos discipulos en
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Macondo revelaba mi propio descubrimiento: “que el pasado
era mentira, que la memoria no tenia caminos de regreso, que
toda primavera antigua era irrecuperable, y que el amor mas
desatinado y tenaz era de todos modos una verdad efimera.”
(348). Era una vision escondida, profundamente ancestral, en la
que yo —alelado lector— gracias a esa escritura lograba experi-
mentar un nostalgico goce de autorreconocimiento que, a par-
tir de entonces, define mi relacion con esta obra.

Si tuviera que sefalar, sin embargo, la novela del Nobel co-
lombiano en la que mi sometimiento o complicidad de lector ha
sido mayor, ésta es sin duda El otorio del patriarca (1975).” Nue-
vamente se imponia la ineludible lectura literaria: seis largos pa-
rrafos equilibradamente estructurados. Quienes se dieron a la
cuidadosa tarea de contar el nimero de frases en cada parrafo
—desde las treinta y una frases del primero a la tnica frase del
ultimo, extendida a lo largo de cincuenta y dos paginas y me-
dia—han dado testimonio de la gradual y ambiciosa condensa-
cion verbal de este texto. La observacion explica igualmente la
dificultad del lector medio frente a él. El principio estructura-
dor del relato aparece perfectamente disefiado en el fragmento
o parrafo inicial: un narrador colectivo penetra en la casa del
poder donde yace el Patriarca muerto, medio devorado por los
gallinazos; mirada retrospectiva a su primera muerte —Patricio
Aragonés, su doble, quien muere envenenado—, y al funeral de
tragicas consecuencias; sintesis mitificadora del tiempo ficticio
al cerrarse ese extenso trozo con la vision que el General tiene
desde su ventana del acorazado abandonado en el pais por los
infantes de marina norteamericanos, y las tres carabelas. La rei-
terada incursion de este narrador sirve de entrada a cada uno de
los fragmentos siguientes, dando paso a un elaborado juego de
cajas chinas que permite a la narracién ampliar la imagen de ese

7. Véase G. Garcia Marquez, El otorio del patriarca (1975).
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mundo (F2: Manuela Sidnchez se esfuma en las brumas de un
eclipse final; la edad indefinida del General se calcula entre los
107-232 afios. F3: la loteria presidencial y los dos mil nifios que
pagaron con sus vidas el pecado de haberla cantado; banquete
antropofagico en que el Gral. Rodrigo de Aguilar es servido en
bandeja de plata. F4: muerte de la madre del Patriarca, Bendi-
cién Alvarado, y decision de canonizarla; guerra declarada a la
Santa Sede y secuestro de Leticia Nazareno. F5: ensefiado por
Leticia, el General aprende a leer, se casa con ella y tienen un
hijo; el despotismo de Leticia terminara al ser publicamente de-
vorados ella y el nifio por los perros; José Ignacio Saenz de la
Barra inicia su régimen de terror; el Patriarca celebra su primer
centenario de gobierno. F6: final del General —su encuentro
con la muerte—; los gringos se llevan el mar).

El escrutinio estructural del texto revelaba ademas que, jun-
to a la extremada condensacion verbal, la estrategia narrativa
se apoyaba constantemente en un dinamico juego de natura-
leza intertextual y polifénica. La polifonia quedaba enmarcada
por el constante desplazamiento de perspectivas en la voz-suje-
to-que-narra: de nosotros a yo, de yo a tu, de tu a él, de él a usted,
de usted a nosotros; multiplicidad coral frecuentemente hecha
explicita en ciertos discursos individuales: Patricio Aragonés
cantandole sus cuatro verdades al General antes de morir (27-
30); Francisca Linero, recién desposada, atacada por la pasién
libidinosa del General (99-100); la innominada adolescente que
entre los doce y los catorce afios se presta a los juegos erdticos
del General en su distraccion senil (221-223); la puta del puerto
que la reemplaza (226-227). La intertextualidad resultaba del
hurto poético de otros discursos camaleonizados, parodiados
o ironizados por la ficcion total: el Diario de Colon (44-45),
el Cancionero Popular, la Cartilla de Leer (174-175), y por su-
puesto la poesia de Rubén Dario (“Marcha triunfal’, 194; “So-
natina’, 220; “Responso a Verlaine”, 267). No escapando de esta
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dindmica intertextual los ecos directos del mundo mayor de la
propia escritura garciamarquiana.

La lectura historica, por supuesto, era mucho mas transpa-
rente: la ficcion rescataba la nefasta figura del dictador latinoa-
mericano y la manipulaba hasta sus tltimas consecuencias. En-
trar en ese mundo significaba para el lector hacer una incursién
en momentos culminantes de la historia de nuestra América: el
cuestionado Descubrimiento, el tedioso colonialismo, las luchas
de Independencia, las incipientes Republicas, el problematico
siglo XX. Todo estaba alli como fondo de referencias a un texto
que amalgamaba verbalmente la aventura de pueblos sometidos
a un desafortunado destino comun —caos politico, econémico,
social—, tragicamente condicionados por la nefasta imagen del
imperecedero satrapa universal. La critica ha sido lo suficien-
temente alerta al definir el caracter de composicion ensambla-
da de esta figura en el Otofio del patriarca,® y no es necesario

8. Véanse, por ejemplo, M. Palencia-Roth, Gabriel Garcia Mdrquez. La linea, el
circulo y las metamorfosis del mito (1983), capitulo IV; Gene H. Bell-; Villada,
Garcia Mdrquez. The Man and His World (1990), capitulo noveno, “The Anatomy
of Tiranny”. Igualmente, recomendable resulta el ensayo de K. Barsy, La estructura
dialéctica en El otofio del patriarca (1989). La bibliografia critica sobre la obra de
Garcia Mdrquez es abundantisima y por si sola constituiria un apartado especial. Una
excelente compilacion es la preparada por J.G. Cobo Borda en Repertorio critico sobre
Gabriel Garcia Mdrquez, Tomo II (1995), 545-568. En cuanto a la novela colombiana
contempordnea se reflere, algunos estudios que contribuyen de diferente manera a
sistematizar un acercamiento a ella son: J.G. Cobo Borda, La narrativa colombiana
después de Garcia Mdrquez (1989); A. Pineda Botero, Del mito a la postmodernidad.
La novela colombiana de finales del siglo XX (1991); y los trabajos de R.L. Williams,
Una década de la novela colombiana (1981), y Novela y poder en Colombia 1844-
1987 (1990). Compilaciones igualmente importantes de articulos especializados son
las preparadas por: Luz M. Giraldo, Ed., Fin de siglo: narrativa colombiana (1995);
Karl Kohut, Ed., Literatura colombiana hoy (1994); A. Pineda Botero y R.L. Williams,
De ficciones y realidades. Perspectivas sobre literatura e historia colombianas (1989);
J. Tittler, Violencia y Literatura en Colombia (1989); y R.L Williams, Ed., Ensayos
de literatura colombiana (1985). Finalmente, una visién histdrica de gran ayuda la
representa el Manual de literatura colombiana editado por Procultura (1988), en dos
volumenes, siendo de particular interés en este caso el Tomo Il.
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repetir aqui tales consideraciones. Quedaba finalmente mi lec-
tura antropolédgico-cultural que, por evidentes razones, consti-
tuia personalmente para mi una experiencia regocijante, basada
sobre todo en el determinante proceso de carnavalizacion al que
quedaba sometido el relato. Un ejemplo ilustrativo lo encontra-
mos al finalizar el primer capitulo, en la caja china narrativa del
episodio de los bonetes colorados, cuando sin lograr sobrepo-
nerse de su asombro el General descubre que su espacio histo-
rico ha sido enmascarado por otro espacio.” El texto conduce
de esta forma al lector hacia una jocosa experiencia lingiiistica
donde la escritura resulta travestida: el discurso del narrador
se ve desplazado por otro discurso, el de Cristobal Colén en las
anotaciones que el Almirante registrara en su Diario. Hay en
este episodio, entre otras cosas, intertextualidad, interdiscursi-
vidad, apropiacion y desplazamiento del discurso eurocéntrico
por parte del discurso de la periferia, antisolemnidad, oralidad
callejera y, sobre todo, mucho humor. Si consideramos ademas
que el discurso narrado fija de esta manera dos referentes histo-
ricos precisos —la llegada de Coldon al Nuevo Mundo y la de los
infantes de marina norteamericanos— constataremos la audaz
manera en que esta novela define su campo semantico como
un recorrido que va de la modernidad a la postmodernidad.
El texto como espectaculo sincrético, cuyo proposito inherente
es transformar la percepcion convencional de la realidad. Un
mundo de reglas invertidas donde la parodia, la blasfemia, la

9. Véase El otorio del patriarca (44-46), y compdrese con las anotaciones del Almirante
hechas el 11 y 13 de octubre de 1492 en su Diario de a bordo (A. Vilanova, Ed.,
Diario del Primer Viaje de Colén, 1965). Un acertado estudio de lo carnavalesco en
esta novela se encuentra en el ensayo de Isabel Rodriguez Vergara, El mundo satirico
de Gabriel Garcia Mdrquez (1991), Capitulo I, 21-75. Importante también, por su
acercamiento sociocultural a la obra de GGM frente a la realidad colombiana, es el
ensayo de J. Ariza Gonzélez, El discurso narrativo de Gabriel Garcia Mdrquez. De la
realidad politica y social a la realidad mitica (1992).
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