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Profesor Jaime Barrera Parra,
fundador de los estudios japoneses en la
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a historia oficial de las relaciones entre Japon y Colombia inicia

conelTratado de Amistad, Comercioy Navegacion de 1908, que,

como se narraen el libro £n pos de El Dorado. Inmigracion japo-
nesaaColombia(2018) delaantropologa colombianalnés Sanmiguel,
se consolido en 1918 con el nombramiento de consules honorarios
entre las dos naciones. Un segundo hecho que marca el contactoy
que es el centro del libro en mencion es la llegada de japoneses a
Colombia. Aun se debate quién fue el primer japonés en pisar suelo
colombiano, pero todo apuntaaque se trato del jardinero Tomohiro
Kawaguchi,en1908. Luego, en 1915 llegd a Barranquilla Kojiro Mizuno,
y entre 1929 y 1935 ocurrieron viajes migratorios al Valle del Cauca,
programados por el gobierno japonés. Las familias que migraron
completasy las que se conformaron tras la llegada a Colombiay sus
descendientes marcan la historiade las relaciones entre los dos paises,
y en la actualidad son figuras muy significativas en el intercambio
cultural, social, politico y econdmico. Sin embargo, debe reconocerse
que estas migraciones mostraron ser exiguas en comparacion con el
impacto que tuvieron en otras naciones de la region, entre las que
destacan Peru y Brasil. Porello, lalabor de colombianos que no tienen
sangre japonesa también ha sido determinante en el lugar que el
conocimiento sobre Japon ha venido ocupando en Colombia, y uno
de ellos, pionero, es el profesor Jaime Barrera Parra.

Enla Colombia delosanos 50, aun Japon resultaba un lugar extrano
al cual pocos colombianos habian ido y del cual, a lo sumo, solo se
conociasu participacion enlaSegunda GuerraMundial o erael lugar
donde los soldados del Batallén Colombia recibian sus permisos
durante la Guerra de Corea. Es por eso que para Jaime Barrera Parra,
por aquel entonces un adolescente de 16 anos de edad, el primer
acercamientoatierras niponas fue a travésdel texto Yovivilabomba
atomica del padre Pedro Arrupe S.J. y del libro Hacia el Japon: cartas
de un misionero del padre José Maria Sancho S.J. Tiempo después,
en 1961, ya con un pregrado en filosofia otorgado por la Pontificia
Universidad Javeriana, Jaime Barrera llegd a Japon como parte de la
Companiade Jesusaapoyar las labores formativas de miembros de
laorden, especialmenteenlasareasdelatiny griego. El tiempo trans-
currio y Jaime permanecio en Japon mas tiempo del que esperaba. A
finales de losanos 80, yade regreso en Colombiay fuerade laorden
sacerdotal, fue convocado por lvan Trujillo, el entonces vicerrector



administrativo de la Universidad de los Andes, para abrir dos cursos
de lengua japonesa, uno para estudiantes y otro para profesores,
y unos pocos anos después, el primer curso de historia cultural de
Japon en esta institucion (para mayores detalles, ver la infografia
del nimero 1de Kobai). Estas clases no solo se volverian pioneras
en el pais, sino que se convertirian en un robusto fundamento de un
area de estudios japoneses y estudios asiaticos que mas de 30 anos
después continua en crecimiento.

Con el numero 8, Kobai quiere rendirle homenaje a Jaime Barrera
Parray, sobre todo, anhela continuar con el aprendizaje y la difusion
de Japon a través de su mirada como ser humano y profesional de
diversas areas. En noviembre de 2015, este investigador, docente
de lengua y cultura japonesay traductor recibio la Orden del Sol
Naciente con Rayos Dorados y Cinta Colgante del Emperador de
Japon, entercergrado, por su contribucion a generar nuevos espacios
para la difusion de la cultura y la lengua japonesa en Colombia. Asi
pues, estaoctavaedicion, através delaseccion Komorebi,y sus sub-
seccionesde/nfografia, Japon107eImagen memorable se desarrollo
a partir de hechosy caracteristicas de Japon conectados conla vida
de Jaime. Con una perspectiva desde sus aportes como profesional,
lasecciondeArticulos reine documentos escritos porel mismo Jaime
que hansido publicados antes, y otros de autoria tanto de profesores
que trabajaron con él como de sus pupilos directos o herederos de
su escuela: Alessandra Merlo, Juliana Buritica Alzate, Angélica Jimé-
nez Otalora, Daniel Alvarez Sanz, Andrés Vivas Diaz y Betsy Forero
Montoya. La seccion creativa Ume, en este numero, propone por
primera vez contenido musical, creado por Fao Torres, uno de sus
exestudiantes. Por su parte, en la entrevista, Fernando Barbosa, nos
habladeJapondesdelaamistadintelectual que compartié conJaime.
La portada, de Diana Sarasti, ilustradora e historietista, asicomo todas
las demasimagenes fotograficas eilustraciones que tradicionalmente
acompanan nuestras ediciones ayudan areconstruirlas memorias de
quienes conocimos aJaime o se desarrollaroninspiradas en sulegado,
y por personas que hoy hacen parte de la escuela que él gesto.

El comité editorial de Kobai espera que la observacion y la lectura de
este nUmero sea una ocasion para recordar a Jaime en sus diversas
facetasytambién paracontinuaraprendiendode Japonatravéssuyo.



Lenguas y culturas en
movimiento
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nelprimeroy segundo semestre de 2010 algunos profesores del

departamento, que en ese momento se llamaba Lenguajesy

Estudios Socioculturales, dictaron un curso modulary colectivo
titulado Culturas en movimiento. Se trataba del resultado de unas
amplias discusiones previasy estaba estructurado como un lugarde
debate acerca de cuestiones y preguntas que se imponen todas las
veces que se piensa, se trabaja e investiga en torno a las practicas
lingUisticas y culturales. Los profesores que hicieron parte de esa
aventura académica y pedagogica eran Tatjana Louis, Juan Ricardo
Aparicio, Maria Isabel Cardenas, Camilo Quintana, Anna Bertelli y
Jaime Barrera. Aunque este texto quiera ser especificamente una
reflexion acerca de la contribucion de Jaime, vale la pena empezar
recorriendo los momentos y los aciertos de ese ejercicio colectivo.

Primero que todo, hay que contextualizar. El departamento de Len-
guajes y Estudios Socioculturales fue —y de alguna manera sigue
siendo con el actual programa de Lenguas y Cultura— un programa
pioneroenvincularlaensenanzadelaslenguasconlas cuestionesde
la construccion, lacirculaciony el control del sentido, y en relacionar
las lenguas y los lenguajes con el contexto y el poder. El campo que
se abre a partir de estas preguntas es sin duda amplio y fascinante,
pero al mismo tiempo se revela complejo y dificil de gestionaren un
programa de pregrado, si no se quiere volver a caer en dicotomias
indeseadas y divisiones extremas entre lo linguistico y lo cultural. Se
trata, quizay sobre todo, de no caeren una parcelacionaislacionista
porlaquecadaidiomaesunacultura, sealoquesealoquesignifique
cultura en cada caso.

Por supuesto, todo esto no essino el caractery el debate peculiar de
undepartamento como el nuestro, que nunca quiso ensefaridiomas
sin relacionarlos con una puesta en discusion critica del sentido. Sin
embargo, en las practicas académicas, llega el momento enel cual la
discusion tiene que tomar una forma que sea a su vez académicay
practica, y es allidonde naci¢ Culturas en movimiento: un curso que
circularaesas preguntasinvolucrando no solamente alos profesores
sino también a los estudiantes en el salon de clase. El reto era el de
poner en escena, en un unico curso, el debate entre los diferentes
componentesdel programa (los diversosidiomasy apuestas tedricas)
para empezar a cruzar reflexiones. Todo esto sin perder de vista en
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Alex Olascoaga, Nihon B, [llustracion digital], 2024.

ningun momento la particularidad y lasingularidad de cada modulo.
Alli confluyeron entonces dos ejes de referencia, el que provenia de
los Estudios culturales (Aparicio) y el que se alimentaba de lareflexion
entornoalainterculturalidad (Quintana); porotrolado, se tematiza-
ron cuatro contextos lingliistico-cultuales, Francia (Cardenas), Italia
(Bertelli), Alemania (Louis) y Japon (Barrera), considerados como
casos, o estudios de caso, especificos.

El trabajo mas complejo y retador fue sin dudas el de construir una
red de conceptos que ayudara a conjugar en cadaidiomay gramatica
unas pautas comunes; ese glosario iba de la otredad/mismidad a la
globalizacion, los estereotipos, el lenguaje y el discurso (para el listado



completo, ver Barrera, 2015, p.2). Sin embargo, un nombre se impuso
como emblemadel ejercicio mismo y se transformé en el titulo tanto
del cursocomo —enun segundo momento —dela publicacion que de
élse derivo: culturasen movimiento. Dicho sintéticamente: solo podia
ser interesante una reflexion linglistica y cultural sino iba a ser una
cristalizacion autorreflexivay aislada, sino un dialogo con la otredad
y sureconocimiento. La cultura, en pocas palabras, como un sistema
que muestra una puesta en comun de sentidos (diferentemente lin-
guisticos)y, sobre todo, un sistema historico, geograficoy socialmente
cambiante; laslenguas-culturas comoellugar constructivoeinestable,
dialéctico y siempre contaminado de ese sentido puesto en comun.
Movimiento era entonces la palabra mas adecuada para indicar la
mutacion y el intercambio, ademas de imponerse como una fuerza
deresistenciacontralos diferentes esencialismos nacionales que per-
mean interpretaciones apresuradas del binomio lingtistico-cultural.

Enlasdiscusiones previasal curso,enelcursomismoy luego enel pro-
yecto editorial, Jaime Barreratuvo un papel fundamental, marcado en
cadamomento poresa precisiony esaligereza que lo caracterizaban.
Al tener que recuperar y dar cuenta de él y de su trabajo, en efecto,
me doy cuenta de que lo primero que se me ocurre son las categorias
que ltalo Calvino senala en sus Seis propuestas para el proximo mile-
nio (2012) como valores propios del trabajo literario, pero también
como rasgos éticos que le pertenecen a quien se ocupa de las letras:
laligereza, larapidez, la exactitud, la visibilidad y la multiplicidad. No
solamente estas categorias daban cuenta, para el escritoritaliano, de
un trabajo escritural digno de sunombre, sino que cada unaera, a su
vez, la polaridad visible de un equilibrio de fuerzas. No hay rapidez,
por ejemplo, sin conocimiento y sin practica de la lentitud, ni visibili-
dad sin la conciencia de la lucha contra la oscuridad y lo inefable. La
precision y la ligereza de Jaime Barrera denotaban una forma de ser
y de hacer que habia sido moldeada por los afios dedicados al estu-
dioy por el placer de seguir haciéndolo, poniéndolo a disposicion de
los otros. Pero esa ligereza era también la cara visible de un esfuerzo
hermenéutico minucioso, dificil y profundo, un trabajo de compren-
sion e interpretacion realizado en torno a conceptos y palabras. Creo
ademas que las dos caracteristicas citadas, la precision y la ligereza,
también dan cuenta de un espiritu sistematico, pero nunca tedioso,
profundamente feliz en buscar el sentido de las cosas.
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Todo estotienede porsique verconel proyecto de Culturasen movi-
miento, al que Jaime Barrera se adhirid desde el primer momento y
cuyaafinidad podriaser pensadaa partirde tres cuestiones diferen-
tes que analizaré en seguida.

Enprimerlugar, Jaime habia estadoinvolucrado desde el comienzo
en el pregrado de Lenguajes y Estudios Socioculturales y, por esto
mismo, su voz constituia una especie de punto de referencia y de
memoria. Por lejanos que fueran los otros enfoques, los textos
y autores clasicos de los estudios culturales, por ejemplo, de sus
propios procesos y sus temas de investigacion, la discusion con
Jaime permitiarevisar la trayectoria del departamento en su prin-
cipal apuesta, la de relacionar de forma compleja las lenguas y los
lenguajes con las diferentes acepciones del término y concepto de
cultura. En segundo lugar, estaba su conocimiento y su erudicion,
entendida esta ultima como la capacidad de moverse sin miedo
del latin al japonés y viceversa, del Arte de la guerra de Sun Tzu a
las expresiones mas propias de laregion de Boyaca, de laliteratura
al cine. La extension historica y geografica de sus conocimientos
no hicieron nunca de Jaime un personaje inalcanzable, asi como
su erudicion no fue nunca pretenciosa, sino todo lo contrario: en
la conversacion se movia de un extremo a otro con tranquilidad
y sin ostentacion de superioridad. En otras palabras, su erudicion
no implicaba exclusion, sino mas bien una actitud comunicativa y
pedagodgica constante. Su trabajo parecia sobrentender un punto
de partida: que el saber tiene que ser exhibido y compartido, no
aislado, y el hacerlo no se tiene que mezclar con la presuncién sino
con el gesto de poner a disposicion ajena lo que se sabe. Hay una
especie sutil de humildad en compartir lo propio como lo hacia
Jaime. En sus conversaciones extremadamente cultas, él hacia
parecer facil ese ejercicio constante de relacionar una palabra con
otra, un concepto con otro, un hecho con otro distante y aparen-
temente heterogéneo. Pero, sobre esta cuestion, voy a volver mas
adelante. Simplemente quisiera subrayar esa vocacion pedagogica
quedeunauotramaneraderivadeloanterior. El saber se comunica
y esto se hace no paramostrar cuanto se sabe, sino paracomunicar
el placer, la felicidad, el habito de saber.
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Finalmente, como tercera cuestion, otro aspecto propio del trabajo
de Jaime Barrera, algo que quizas es el punto de partida y de lle-
gadadetodolodemas, erasuconfianza, suamory suestudiodelas
palabras, esos signos precisos y mutantes que sintetizanla creacion
humana, esos sonidos y garabatosenlos que confiamos desde hace
milenios el secreto de nuestra existencia social y cultural y nuestro
entendimiento del mundo, nuestras tacticas de poder y nuestra
busquedade la belleza, sea cual sea lalengua habladay sobre todo
el caracter propio de la escritura usada. Es cierto, Jaime Barrera
tenia una formacion filosofica, pero para él los conceptos estaban
inevitablemente inscritos enlas lenguas y los lenguajes.

Para el ejercicio de Culturas en movimiento, nos regalo una reflexion
que podemos encontraren el texto publicado y que titulo, de forma
algo hermética, Japdn. El otro somos nosotros (Barrera, 2015). En €,
Jaimelleva heuristicamente delamanoallector —al que conozcael
japonés, asicomo al que no lo conoce— enunaaventuralingiistica
y cultural. Mejor, quizas, seriadecirquelolleva de paseo, puesto que
no solo tematiza el movimiento, sino que lo ejerce en cada una de
las nueve partes del ensayo. Cualquier punto de llegada no es sino
unaetapa, y alllegaralaultima, podriamos volver aempezar, como
él mismo explica en el Ultimo aparte, titulado Coda.

Desde las primeras paginas, el lector entiende que el significado, en
cuantonucleomismodelo cultural, no es nuncafijo, inico e inmovil,
no es una sustancia o una simple ecuacion (del tipo s.do = x), sino
guees,asuvez, un movimiento, quizas unaoscilacion, uniry volver,
unirabuscarsentido: “el centro de estaindagacion sobre lo cultural
en movimientono esta enlo cultural sino en el movimiento del signi-
ficado linguistico, comun, literario, técnico y performativo” (Barrera,
2015, p.7). Para ejemplificarlo, Jaime da vueltas por el significado
fonético, poético, cotidiano, técnico y del relato en relacion con el
lenguaje, el movimiento mismo, el espacio, el poder, la identidad y
elotro, y lo hace sirviéndose de las palabras japonesas omotey ura,
que simbolizanelafuera/adentro, adelante/atras, derecho/revés,
cara/dorso. Para ponerlasen movimiento,ademas, las relaciona con
una tercera palabra, uchi, en su significado de la parte interior, por
dentro."Enresumen, los tres términos, ura, omotey uchi,asicomolas
dos relaciones ura-omotey omote-uchicrean un espacio linguistico
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virtual en donde es posible diferenciar dos ambitos o ‘mundos’, uno
interior y otro exterior, entre los cuales se mueve el 'significado"”
(Barrera, 2015, p.31). Gracias a estos términos, a su relacion cada
vez mas compleja con otros, gracias al ejercicio de investigarlos en
contextos diferentes, empezamos a entender algo sobre lo que en
japonés se entiende por lo uno y lo otro. No es mi intencion relatar
aca los diversos contenidos del ensayo, mas bien invitar a descu-
brirlos, pero vale la pena anunciar que el texto opera él mismo un
movimiento que vadelofonéticoalo gramatical, del analisis de tres
poemas tankas con “estructura sintactica idéntica” a un poema del
Ise Monogatari, de los cambios dados entre la premodernidad y la
modernidad japonesa en el entendimiento del adentro y el afuera,
la formalidad y la informalidad, el poder y la sujecion, hasta a esa
capacidad del individuo japonés “de diferenciar entre dos ambitos
de significado, el de lo exterior y el de lo interior, y de moverse, en
consecuencia, de un mundo a otro” (Barrera, 2015, p.58).

“En resumen, los tres términos, ura, omote y uchi, asi como las dos
relaciones ura-omote y omote-uchi crean un espacio lingliistico
virtual en donde es posible diferenciar dos ambitos o ‘mundos’, uno
interior y otro exterior, entre los cuales se mueve el ‘significado™
(Barrera, 2015, p.31).

Ladificultad de explicary sintetizarelrelato que Jaime construyealo
largo de suensayoestaenqueelestudiodelossignosy lossimbolos,
prefijosy sufijos, nosrevelalasrelaciones, mas que las oposiciones, y
son justamente esasrelaciones que van construyendo un mundo, un
todosignificantey conectado. “Cadaunodelostérminos japoneses,
tomados individualmente, tiene equivalentes en todos los idiomas.
Sin embargo, la urdimbre o entramado de ellos es lo peculiar del
japonés” (Barrera, 2015, p.35; subrayado mio). Para hacerlo visible,
Jaime acompano el texto con cinco diagramas que él mismo habia
dibujado y que muestran graficamente hasta qué punto el sentido
se da por interferencia. Quizas alli, donde interfieren los opuestos,
donde no hay pureza y absolutismo sino transicion y transaccion,
podemos entender lo cultural (el sentido) y el trabajo cultural (el
interpretar, el comprender). Silos diagramas tienen la capacidad de
mostrar sintéticamente, quizas la etimologia es el sistema que en



las lenguas occidentales tenemos pararelacionar hechoslinguisticos
aparentemente no comunicantes. Si nombro la etimologia es por-
que el ensayo de Jaime Barrera empieza con una reflexion sobre la
traduccion y para hacerla recurre al ejercicio de traducir la palabra
inglesa together al castellano (juntos). Aunque la traduccion sea
correcta—nosdice—lasdos palabrastienen una historia etimologica
de siete mil anos que las conecta a sus presupuestos indoeuropeos
y que no hace sino revelar sus diferencias. La etimologia es para
Jaime el método para aclarar que el trabajo entorno al sentido, su
comprension y traduccion, nunca es definitivo ni concluido.

Coda.El proyecto editorial Culturas en movimiento tenia que recoger
en un unico libro las diferentes contribuciones escritas. Como ya se
dijo, ladiversidad era parte de su naturaleza y no preocupaba mini-
mamente alosautores, todolo contrario. Pordecisiones ajenasaellos,
se publicaroncincolibritos separados, y por decisionesinescrutables
delos comités editoriales, no se publicaron paralaventa. Ladecision
solo sirvio para que el trabajo hecho desapareciera (desaparecio el
trabajo colectivo, elde cadauno, el tiempo dedicado a eso, el tiempo
que Jaime ocup0 en dibujar sus diagramas y cada uno de nosotros
en hacer lo suyo). En este momento, a parte los ejemplares distri-
buidos y regalados, ya no queda rastro de Culturas en movimiento
en los depodsitos, aunque se conserve una copia de cada librito en la
Biblioteca de la Universidad de los Andes. Si relato esta historia es
porque muestra la ceguera humana, la falta de comprension de lo
ajenoy enelfondounaatavicaactitud egoista. Todo lo contrario de
lo que encarnd nuestro colega y amigo Jaime Barrera.

Si los diagramas tienen la capacidad de mostrar sintéticamente,
quizas la etimologia es el sistema que en las lenguas occidentales
tenemos para relacionar hechos lingiiisticos aparentemente no
comunicantes. Si nombro la etimologia es porque el ensayo de
Jaime Barrera empieza con una reflexion sobre la traduccion y para
hacerla recurre al ejercicio de traducir la palabra inglesa together
al castellano (juntos).
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ESPACIO

| lenguaje japonés crea un espacio virtual con dos pares de sim-

bolos linglisticos:omote-ura &RZ y omote-uchiZk M (Soda, 1965;

Halpern, 1990; Nagai, 1990 y Mochizuki et al., 1999). Omote 5%
podriadefinirse nominalmente comolasuperficie delanteray ura £,
como la superficie trasera de un cuerpo. Los dos términos simbolizan
lados opuestos pero relacionados de una unidad espacial. Son el dere-
choyelrevésdeunatela,'losdosladosde unamoneda,’lalaminay el
espacio en blanco para escribiry pegarlas estampillas de una postal,
la costa del Japon (Nihon-omote HZA& %) que mira al Océano Pacifico
y lacostadel Mar delJapdn (Nihon-ura HAZ) que separaal pais del
continenteasiatico,’lasavenidasanchas que atravesaban las ciudades
antiguas (omote-doriZkiED), por donde pasaban procesiones, ejérci-
tos, carruajes, transeuntes elegantemente vestidos y personajesdela

1 Este parece ser el sentido original de los ideogramas. 7 (yi, yi en chino, i, e, koromo,
en japonés, “vestis, vestidos, ropas, ropaje’) es el elemento inferior de los dos carac-
teres. Etimoldgicamente omote 3% es "el exterior de la ropa”. "En el principio, los ves-
tidos consistian en pieles de animales usadas con el pelo hacia el exterior". (Wieger,
1965, p. 53); ura % es "el interior, el forro del vestido [...] y, en general, interior, aden-
tro". (Wieger, 1965). La palabra china yi “vestidos” parece pertenecer a una familia de

términos cuyo significado basico es ‘envolver, esconder’ [...]. (Schuessler, 2007, p. 564).

2 Asila pregunta en inglés heads or tails? se traduce en japonés con la expresion omote
ka ura ka (FRDEH). El diccionario explica que se trata de una "pregunta que se hace
cuando se lanza una moneda al aire para sortear quién debe tener el primer turno al
bate". En consecuencia, en el Japdn, los inning de baseball se dividen en omote y ura.

3 Enla primera poesia de Takunobu hay una referencia a este mar. Tokai (8278), el
Mar del Este o Mar Oriental, es el nombre que tenfa el Mar del Japdn (nihonkai H
A38) a finales del siglo XIX.
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farandula, y los senderos que hay detras delas mansiones (ura-dori 2
1B0);* el portdn de acceso (omote-mon £=F9) al jardin y la puertecilla
trasera (ura-mon %2PF9) de las casas, que se reservaalainformalidady
los secretos; el “dorso” (omote 3%) delamanoy la "planta” (ura £) del
pie; latela(omote-ji F&H#h) y el forro (ura-ji E#8) de un kimono. Omote
* y ura £, finalmente, estos simbolos se usan como metéforas del
significado de ciertas acciones en espacios sociales o psicologicos; asi
omote-muki R[EIE es un comportamiento publico y ura-muki £1m)
&, una conducta privada; omote-gei &%= es el talento manifiesto y
ura-gei 27 el potencial escondido de un artista.

Apartirde estos contrastes, undiccionario elemental, como el editado
por la Japan Foundation, distingue dos significados de ura £ y dos
de omote & (Mochizuki, 1999). Ura £ es "reverso, revés, dorso, forro”
y “parte de atras"; omote 3% es “cara, anverso, parte delantera” y el
exterior, fuera de casa”. Omote 5% es un anténimo de ura £, comolo
muestran los siguientes ejemplos: "hay preguntas escritas no solo
pordelante (omote &) sino también por detras (ura ) delapagina”;
‘como la puerta principal (omote 38) esta cerrada con llave, entren
porla puerta de atrds (ura £), por favor”.

En resumen, los tres términos, ura (22), omote (%) y uchi (), asi
como las dos relaciones ura-omote (323%) y omote-uchi (Zx Q)
crean un espacio lingiistico virtual en donde es posible diferenciar
dos ambitos 0 “mundos’, uno interior y otro exterior, entre los cuales
se mueve el “significado’.

Omote, en cuanto "lo exterior, lo fuera de casa’ se relaciona con otros
términos que significan "adentro, dentro de, el interior”. Uno de ellos
es uchi (). Paralela a la expresidon ura-omote (£3), estd la expre-
sion omote-uchi (Z=xM). Los diccionarios le otorgan a uchi () cuatro
acepciones diferentes, y solo la primera, “dentro, el interior”, se opone
a omote (). Sin embargo, las otras tres son relevantes para nuestro
estudio. Cuando uchi (R) estd antecedido por un verbo y seguido por

4 Moderadamente, las avenidas arteriales llaman simplemente torii (BE), ura-dori
FED es cualquier calle estrecha, callejuela, callejon. La segunda linea de la se-
gunda poesia de Takunobu —la cual empieza: Ginza no ura-dori— constituye una
referencia implicita a esta nomenclatura en seccion anatémica, “en un callejon de
Ginza" La Ginza corresponde al Fifth Avenue de Tokio.



la particula ni (IZ), connota "transcurso de un movimiento” y significa:
"mientras, entre tanto, dentro de, en el curso de, antes de que, dentro
de un periodo determinado de tiempo”. Se dice, por ejemplo, “vamos
a volver a casa antes de que oscurezca"(kuraku naranai uchini B&< 78
572\ 25IC0)y "'medida que leo este libro, se me haido volviendo mas
interesante” (yondeiru uchinizgiATUL\SD5IZ). Porextension, uchi ()
indica larelacion de un grupo con una parte o con uno de sus elemen-
tos, en frases como las siguientes: “no he podido contestar mas que la
mitad de las diez preguntas (70 no uchi 10 >%) del examen" y "soy el
mas pequeio de los cinco (5no uchi5M>%5)". Uchi (A), en estos casos,
tiene sentidode pertenencia: “de, entre; dentro de unaesferalimitada”

En resumen, los tres términos, ura (), omote (&) y uchi (R), asi
como lasdos relaciones ura-omote (83%) y omote-uchi (k) crean
un espacio linguistico virtual en donde es posible diferenciar dos
ambitos o “mundos”, unointeriory otro exterior, entre los cuales se
mueve el “significado”.

Otrosdos vocablos estan intimamente relacionados con este nucleo
basico, a saber, soto 4t y naka #. Soto %} significa "afuera, parte
exterior,alairelibre” Seloencuentraenfrases como "afuera(soto 4})
hace mucho frio" Soto 4} forma los pares opuestos soto-uchi 9%-A
y soto-naka F%-5, como lo muestran los siguientes ejemplos, “se
apagd laluz y quedo todo, dentro (uchi ) y fuera (soto 9%),
encompletaoscuridad”, “estamandarinatiene la piel (soto-
gawa \KZ) estropeada, pero por dentro (naka #) estd
buena” Naka # tiene dos acepciones: una, "dentro, inte-
rior"y,enese sentido, selaconsideraunantonimo
desoto %\ y otra, “pertenencia” y, en ese sentido,
es parcialmente semejanteal significado de uchi
N como “de, entre; dentro de una esfera limi-
tada” De estamanera, los tres pares de
términos simbolizan una especie
de topografia (vease tabla4).
Ura 2, uchiR'y naka &
se refieren a “lo inte-
rior"; omote 3R y soto
4% a"lo exterior”.

Diana Sarasti, Mandarina, [Dibujo digital], 2024.
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En este mapa conviene incluir un sexto término, hoka, “otro, extrano,
diferente’, porasociarse graficamente con soto, “fuera’, debidoa una
de esas caracteristicas que hacen del lenguaje japonés escrito algo
increiblemente sugerente: los significados linglisticos, soto y hoka,
se representan conelmismoideograma, %}, aunque se pronuncian, se
leen de maneradiferente. Hoka, por su lado, puede escribirse no soto
4% sino . Hoka, como ft, se usa funcionalmente en ciertos sentidos
queimplican salirse del campo de significacion acostumbrado. Se usa,
porejemplo, “paraexpresar personas, cosas, tiempos, lugares diferen-
tes” en oraciones como “;qué piensan los demas (hoka no hito M
A)?" 0 "como estan caras las cosas en esta tienda, vamos a comprar
en otra” (hoka no mise de ftiMJET). Se usa, ademas, seguido de la
particulani(iZ) paraacentuarlaunicidad de unaacciony laexclusion
de otras; asi, tenemos las frases “como llovia mucho no vino nadie
mas que (hoka nif(Z) el Sr. Ueda 'y yo" 0 “no conozco en Tokio a otra
persona mas que (hoka nif81Z) a usted”. Se usa, finalmente, seguido
delaparticulani(lZ) paraindagarsobre “elresto” o senalar diferencias,
como ocurre en las frases “shay alguna pregunta mas (hoka #t2)?" “en
esta clase ademas (hoka ftf) de chinos, hay americanos”

Ura 2, uchi R y naka 7 se refieren a"lointerior”; omote 3% y soto
4% a"lo exterior”

Hoka ft es pertinente para nuestro estudio por otrarazén en particu-
lar. Debido aotraidiosincrasiade laescriturajaponesa, porlacualun
mismo vocablo puede escribirse con mas de un ideograma, hoka
puede representarse, como se hadicho, conel caracter de 74y leerse
enlas palabras compuestas como un prefijo, gai ¥+~ o con el caracter
f1 y leerse en las palabras compuestas como el prefijo ta ff-. Asi, si
el sufijo -jin A, que significa “ser humano, persona’, se combina con
4%, se lee gai-jin %+ A y significa "extranjero” (literalmente: "el que
vienede afuera”), y sise combinacon s, se lee ta-nin ftt A y significa
‘otra persona, otra gente, extrano” (literalmente, “el otro hombre").

Finalmente, omote 3, en cuanto "parte delantera’, tiene unsignificado
analogo al término mae g1 "delante de, enfrente de”. Sin embargo,
omote 3 se refiere siempre al espacio, mientras que mae i se refiere,
porelcontrario, al espacioy al tiempo. Asi, en el sentido temporal, mae



g1 significa "antes del tiempo presente” como enla frase ; ya (mae &1)
conocias al Senor Ueda?" y "antes de un tiempo determinado’, como
en la frase "antes de venir al Japén (Nihon ni kuru mae ni BZ4IZ3€3
F11C) ya habia estudiado un poco de japonés”. En el sentido espacial,
mae g1 significa "parte delantera’ “la primera parte de algo”, como en
los ejemplos "miren adelante (maeno hoo niBIMDFZ), por favor” o "la
oficina de correos queda delante del banco (ginké no mae #R1TDHI)"
Estacombinaciondeloespacial y lotemporal confundea veces nuestro
modo de pensaroimaginarlas relaciones del tiempo con el espacio; asi,
enlafrase "fuiaverunapeliculaeldomingo pasado” mae i calificaen
japonésa “domingo” como algo que hice “antes de un tiempo determi-
nado (el domingo presente)’, es decir, “"el domingo pasado”

Tabla 4. Términos bdsicos del espacio en el lenguaje japonés

“reverso, reves, dorso, forra”
ura B

"parte de atras”

“cara,anverso, parte delantera”
omote ¥
“el exterior, fuera de casa”
“dentro, la parte interior, por dentro”
Lichi P9
“dentro, adentro”
“fuera”
soto
“parte exterior, al aire libre”
“dentro, interior”
naka tH
“en medio, entre”
hoka it
"otro, distinto, diferente”

Su anténimo es 3¥, un ideograma que puede leerse de tres maneras
diferentes ushiro, atoy nochi (veéase tabla 5). Los tres antonimos de
mae i, ushiro, atoy nochi, se escriben con elmismo simbolo, i#. Seguln
Leon Wieger (1965), la etimologia de este ideograma es “caminar (17)
tendiendo un hilode seda (1) detrasdesi” (p. 81), pero sefiala que 34,
“tirade cuero cuyaextremidad esta fijaporunnudoounbroche, [...]
resulta redundante” (p. 225). "Por extension significa seguir, detras
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de, posterior,a continuacién de” Enjaponés, ushiro % es un término
puramente espacial; sefalala "parte de atras, parte posterior, detras
de" como cuando digo "detras del profesor esta la pizarra”. Ato £
combinaloespacial conlotemporal y ahade unareferenciaal objeto
de unaaccion: “detras, atras, después, mas tarde, el resto”. En cuanto
al significado espacial, ato es en algunos casos sinonimo de ushiro
#: en cuanto al sentido temporal, es anténimo de mae &i ("vuelve
cuatro o cinco dias después” ato #£); en cuanto objeto, se usa como
un referente de la accidn; asi, se dice: “lo que queda (ato wa 1)
por hacer lo dejamos para manana’ o "deja solo lo necesario y tira
todolodemas (atowa#13)" El significado de nochif& es puramente
temporal: "hoy estuvo despejado y después (nochi #&) nublado” y
“volveré a llamar mas tarde (nochi hodo # 1% )"

Cadaunodelostérminosjaponeses, tomadosindividualmente, tiene
equivalentesentodoslosidiomas. Sinembargo, laurdimbre o entra-
mado de ellos es lo peculiardeljaponés. Como yalo dijimos, estamos
antelaimagen de unespacio que sedivide endos ambitos o mundos:
uno exterior, otro interior. Los pares omote-ura 322, omote-uchi & A,
uchi-soto R4}, soto-naka 47 son simbolos linglisticos, diagramas y
esquemas. No son definiciones ni conceptos nimapas conceptuales.
Son "fantasmas” enelsentido de Aristoteles.> Ahora bien, cada cultura
seinventasus propios fantasmas. Lo cultural que estamos buscando
incluye fantasmas. Perolos fantasmas que estamos buscandono son
representaciones ni fantasias de la realidad sensible sino imagenes

5 La forma media intransitiva del verbo griego phaino, daivw ("hacer brillar; brillar; hacer ver,
mostrarse”) es phantaxomai, davtdlopat; significa hacerse visible, dejarse ver, mos-
trarse, aparecer; alardear, hacer ostentacion, jactarse” (Pabon y Sudrez, 1985, p. 616). De
esta forma se derivan la expresion té phantaxdmenon, 16 davtalduevoy, "espectaculo,
vision”, y los sustantivos phantasia, pavtacia ("muestra, ostentacion, alarde, jactancia;
aparato, fatuo, pompa") y phdntasma, ¢ dvtacua (aparicion, vision, sueio, ensuefo,
ilusion; imagen de un objeto en el espiritu; apariencia, imagen inconsistente; espectro,
fantasma" (Pabén y Suarez, 1985, p. 617). Aristoteles utilizo el término phdntasma,
davrtaoua, en el sentido de "imagen de un objeto en el espiritu”; en el libro lll de Del
alma (77: 431b 2ss) dice que “la mente (ho nous o voug) entiende (noei voei) las formas
en imagenes (en tois phantasmasi ev T0i¢ davtaopact)’ y, a continuacion, explica que
asi como la mente determina, en lo sensible qué hay que buscar y qué hay que evitar,
en las imagenes “se mueve" explorando pistas, ensayando caminos, descartando indi-
cios, desandando recorridos. En consecuencia, una imagen puede ser "representativa’ o
"heuristica”; es "representativa’, cuando esta conectada de alguna manera con la activi-
dad sensorial; es heuristica, cuando esta conectada con el movimiento de la mente que
consiste en admirarse, preguntarse, buscar, seguir pistas, descartar sospechas, alegrarse
(hedreka eupnka) de encontrar lo que se habia estado buscando.



heuristicas. Decimos que son heuristicas porque estan en movimiento
hacia lo “que hay que buscar y lo que hay que evitar"®

Son“fantasmas” en el sentido deAristételes.Ahorabien, cadacultura
seinventasus propiosfantasmas. Lo cultural que estamos buscando
incluyefantasmas. Perolosfantasmas que estamos buscandonoson
representaciones nifantasias delarealidad sensible sinoimagenes
heuristicas.

Tablas. Términos espacio-temporales asociados con el espacio, en el
lenguaje japonés

tiempo: “después, mas tarde, luego, enel
futuro, posteriormente”
nochi

tiempo: “primera parte, ¥ tiempo: “después, mistarde”

antes de”

mae Ril ato

objeto: “racién” objeto: “el resto”

espacio (1): “delante, en espacio (1): “detris, atras”

frente de”
ushiro
espacio (1): “parte de atrds, parte posterior,
detrds de”

espacio (2): “cara, anver- espacio (1): “parte de atras”

so, parte delantera”

omote ¥ B oura

espacio (3): “elexterior, espacio (2): “reverso, revés, dorso, forro”
fuera de casa”

6 Técnicamente, la nocion omote-ura es lo que Max Weber llamo un Idealtypus, "quien defi-
nio esta clase de nocion con especial cuidado e hizo de él (sic), en su obra de historiador,
un uso sistematico” (Marrou, 1999, p132). Henri I. Marrou pone como ejemplo de /deal-
typus "la nocion de Ciudad Antigua tal como fue elaborada por Fustel de Coulanges (1863)
y que no cesamos de utilizar (ni siquiera cuando la criticamos o rechazamos), es decir, la
city-state, la ‘ciudad-estado) concebida como agrupacion de grandes familias patriarcales
(gene, gentes), federadas primero en fratrias, luego en tribus, expresandose y robustecién-
dose la unidad de cada uno de estos grupos sociales, estratos de la familia en la ciudad,
por la existencia de un culto especifico que se rendia al antepasado o al héroe y se prac-
ticaba en torno a un fuego comun” (Marrou, 1999, p. 132).B. Lonergan explica la nocion de
“[... 1 model or ideal type" asi: "“Models, then stand to the human sciences, to philosophies,
to theologies, much as mathematics stand to the natural sciences. For models purport to
be, not descriptions of reality, not hypothesis about reality, but simply interlocking sets
of terms and relations. Such sets, in fact, turn out to be useful in guiding investigations, in
framing hypotheses, and in writing descriptions” (Lonergan, 1973, p. 284).
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Diana Sarasti, Tablero de Go, [Dibujo digital], 2024.

PODER

El significado de los vocablos recogidos en la seccion anterior tiene
su propia historia. Omote-uchi =M y soto-uchi #+A aparecen como
pares, es decir, como relaciones de términos, en el periodo llamado
Tokugawa (1600-1868), que antecede al momento que los historia-
dores consideran como la entrada del Japon en la modernidad, el
periodo Meiji (1868-1912). Para el historiador Luke S. Roberts, omote
Ry soto4\ "seasemejan, en cuanto serefieren entérminos espaciales
a las diferentes normas sociales de conducta que deben Ilevarse a
cabo (perform) cuando se esta ausente del propio grupo (insider’s
group) y se diferencian levemente en cuanto, en el contexto de la
politica Tokugawa, omote 3 estaba intimamente ligado a medidas
de apariencia (face), honor, sumisidon, mientras que soto %\ se referia
a un afuera indiferenciado y a reglas generales de urbanidad social
(social civility) en una sociedad implicitamente nacional” (Roberts,
2012, p. 197). La atencion a estas relaciones ha abierto una nueva
perspectiva en el estudio de la cultura japonesa! Roberts toma la
relacion omote-uchi 32 para replantear las interpretaciones en

1 Roberts cita dos libros fundamentales que no me ha sido posible consultar: Uchi
to soto no gengobunkagaku [La cultura linglistica de uchi y soto]. (Seiichi, 1996)
y Situated Meaning: Inside and Outside in Japanese Self, Society, and Language
(Bachnik y Quinn Jr, 1994). (Roberts y Pastor, 1997 p. 201).
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boga sobre el nacionalismo japonés y reconstruir el movimiento de
las instituciones que antecedieron a los procesos de la moderniza-
cion, que tanto se admirarony que se pretendid imitaren la segunda
mitad del siglo pasado.

El 3 de enero de 1868 es considerado por los historiadores como el
inicio de la modernizacion del Japdn. Segun el calendario japonés,
ese dia, el noveno del décimo segundo mes del ano anterior al
calendario gregoriano, las tropas confederadas de cinco poderosos
clanes (han ) se tomaron el palacio de la familia Tokugawa &)1
enelcentrodelaciudad de Edo ;I F (laactual Tokio) y anunciaron
una “nueva restauracion’, ishin ##7, bajo el gobierno del recién
subido al trono, el emperador Mutsuhito, quien tomo el nombre
de Meiji B87&. Al periodo que comienza en ese momento y termina

cede (1600-1868), como Tokugawa jidai 1) 1K, o Edo jidai ;I3
BF{X: Tokugawa viene del nombre del clan familiar que gobernd
el pais durante 268 anos y Edo viene del nombre de la ciudad en
donde residio la administracion del Estado durante ese periodo.
Los Tokugawa llegaron al poder al final de un lapso de mas de 133
anos (1467-1600), el cual se llamo “estados en combate”, sengoku
jidai B{ERF(L. Su ideal fue la integracion de un pais fragmentado
con la conservacion de una "Gran Paz" taihei &. Su sistema de
gobierno se conoce como bakufu BT, "sede de un campamento
militar” y su cabeza gobernante como shogun ¥, "Generalisimo
delaGuerra” Los elementos fundamentales de este sistema fueron:
(i) division del territorio en 69 provincias que agrupaban cerca de
250 regiones? (i) asignacion de sefores” daimy6 K44, en el gobierno
delasregiones; (iii) organizacion social de los habitantes dentro de
las aldeas (mura #) de acuerdo con una jerarquia de "estados” u
"oficios”; (iv) obligacion de los gobernantes de tener unaresidencia
en Edo, la sede del shogun F¥E; y, finalmente, (v) exclusion, con
minimas y muy limitadas excepciones, de toda forma de contacto
con cualquier pais del mundo conocido (sakoku $H[E = “cierre del

2 Esta cifra (250) es un promedio (Huffman, 2010, p. 58). El numero de regiones o0s-
cilé entre 245 y 290. "It is in fact difficult to estimate the exact number of units of
local administration which existed. The daymyd themselves varied in number from
as many as 295 in the early seventeenth century, to 245 in the middle years, 276 at
the end of the regime" (Hall; Tuttle, 1973, p. 173).



