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DIALOGOS CONTEMPORANEOS/
U TSIKBALO’0OB BEJLAE’

Que vuele el quetzal entre ramas nuevas,
que explore las milpas ancestrales,

que se escuche su canto de dia y de noche.
Que rescaten el silbido de la ceiba

y hagan suya la misica de la literatura maya.

Queria intentar proponer a través de una traduccion una version que sea
asequible para la poblacién, que sea una base, un punto de partida, realmente
espero eso, que cuando se lea y sea bastante criticado, realmente espero que sea

modificado’.

Estas palabras del poeta, narrador, dramaturgo y ensayista James
Sarao Cauich, acerca de la obra que hoy presentamos, subrayan una
de sus caracteristicas fundamentales: su discursividad abiertay
reciproca. A semejanza de su objeto de estudio, el tsikbal, se nos
ofrece U ki’ichkelem t'aan tsikbal/ La estética narrativa del tsikbal como
una materia para discutir, deliberar y polemizar en los afios que
vienen, ddndole a la literatura maya yucateca contemporinea un
porvenir esperanzador. Una iniciativa que surge de la necesidad
de construir un aparato critico en maya sobre el tsikbal —definido

1 Fragmento de una tertulia dada en linea con la Sociedad Francesa de los Hispanistas e

Iberoamericanistas (SoFHIA) en septiembre de 2024.
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U KI'ICHKELEM T’AAN TSIKBAL

como anécdotas, historias, narrativas, asi como el acto de dialogar
y narrar—, y, mas generalmente, la produccidn literaria escrita y
oral en idiomas originarios.

El primer ensayo bilingiie maya yucateco-castellano publi-
cado sobre literatura maya, aborda las modalidades y funciones
del tsikbal en dos obras contemporaneas. Reunidas en el ensayo,
U tsikbalo’obi chuumuk lw'um/ Relatos del centro del mundo (1992)y U
ydokot’ilo’'ob aak’ab/ Danzas de la noche (2011) encarnan dos vertientes
delaliteratura originaria, la “literatura de recuperacién de la me-
moria”, y la “literatura indigena hibrida?”. Nociones como la milpa,
el suefio, el 6ol, el k’i’inam o el iik’ contribuyen a darle perspectiva a
este analisis entre lingiiistica, epigrafia, antropologia y literatura.
Por lo tanto, el escritor trasciende la enunciacidn tedrica de la es-
tructura, de los temas o del papel del tsikbal en las comunidades y
construye un examen pluridisciplinario y metaférico anclado en
la cosmovisién maya. Asimismo, nutre su reflexidn bilingiie con
una red compleja de voces literarias, comunitarias y académicas.
De ello se desprende un ensayo cuyo tejido narrativo, parecido
auna hamaca, atrae, acoge y mece al lector para que integre los
saberes relativos al tsikbal y se deje guiar por el viaje onirico que
se le propone. De esta manera, U ki’ichkelem t'aan tsikbal/ La estética
narrativa del tsikbal parece enriquecer la teoria de Luz Maria Lepe
Lira acerca de las vertientes de la literatura contemporinea en
lenguas originarias. Mientras que ella distinguia tres tendencias,
el ensayista inicia una cuarta vertiente, la de la critica-creacién.

2 Conceptos sacados de la introduccién de la novela de Isaac Carrillo Can, Danzas de la noche,
alos cuales tendriamos que afiadir la “literatura de recreacién de la tradicién” (p. 8), tercera

vertiente que identifica Luz Marifa Lepe Lira.
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JAMES ASSIR SARAO CAUICH

La publicacién del ensayo se inscribe en una renovacion genérica
del Premio de Literaturas Indigenas de América (PLIA) que, en 2023,
convocd por primera vez el género del ensayo literario tras diez afos
de convocaciones en los dos géneros dominantes de esta literatura:
la poesia y el cuento. El mismo afio, en el dmbito politico y cultu-
ral, el Instituto Nacional de Lenguas Indigenas (INALI) organizé
el primer Festival de Lenguas Indigenas Nacionales, totalmente
en lenguas originarias, en Felipe Carrillo Puerto, Quintana Roo.
Una evolucién de la visién del centro hacia las producciones del
margen, a la imagen de la fuerza de las producciones mayas que
empujan e innovan para adquirir més visibilidad y legitimidad.

Licenciado en Literatura Latinoamericana e intérprete, James
Sarao Cauich revoluciona una de las practicas principales de las
literaturas en lenguas originarias, si no su practica principal: el
bilingiiismo de escritura. Luz Maria Lepe Lira (2014) escribe al
respecto que “pareciera que ser un buen poeta indigena significa
volverse un excelente traductor” (p. 27). Entre lineas leemos el bi-
lingiiismo literario impuesto por muchas editoriales, porque ser
un escritor maya implica el escribir en maya, pero ser un escritor
maya publicado y leido presupone el escribir también en el idioma
dominante, es decir el castellano. No obstante, en esta guerra lin-
giiistica en la que estdn involucradas las literaturas minorizadas, el
ensayista realiza una hazafa al fabricar una obra bilingiie con dos
versiones perfectamente entendibles pese al nivel de teorizacién
que integran. Aligual que las poetas Briceida Cuevas Cob y Patricia
Martinez Huchim, el ensayista se vale de la traslacién reciproca
de los conceptos tedricos —desde el maya hacia el castellano y
viceversa— y de una forma de heterolingiiismo para democratizar
la recepcién de su obra. Queremos resaltar, en particular, la increi-

15



U KI'ICHKELEM T’AAN TSIKBAL

ble finura de la versién en maya, en la cual se nota la labor de Sak
Miuyal? para conectar la lengua del tsikbal, el idioma académico y
el maya oral practicado por la poblacién.

La proeza no se ubica Gnicamente en el ambito lingiiistico, ya
que el licenciado en Literatura Latinoamericana moviliza una gran
cantidad de conceptos de la tradicién oral maya, asi como fuentes
tedricas de multiples origenes. Con una prosa fluida, metaférica
y pedagdgica, James Sarao Cauich realiza un esfuerzo epistémico
invaluable al reunir nociones mayas —el wayak’, entre otras—y
teorias autdctonas y alctonas. Sin embargo, no se trata de pegar un
aparato critico ajeno sobre un elemento originario sino de asociar
las criticas de varios paises y disciplinas para reflejar la comple-
jidad del objeto tsikbal. Las reflexiones de Mijail Bajtin, Joaquin
Garrido, George Lakoff, Mark Johnson y Iuri Lotman, entre otros
investigadores, componen un primer grupo tedrico lingiiistico y
occidental. La semidsfera de Iuri Lotman, en particular, funge
como piedra angular del dispositivo critico sociolingiiistico del
ensayo al plasmar modelizaciones lingiiisticas de la cultura. Una
segunda categoria consta de producciones ora antropoldgicas, ora
literarias, ora lingiiisticas desde México. El lector descubrira las
teorias de Hilario Chi Canul, José Alcantara, Bernardo Caamal,
Fidencio Bricefio Chel, Erik Velasquez, Rodrigo Petatillo o Carlos
Montemayor, entre muchos otros nombres. Mds alld de la riqueza
del sustento tedrico del ensayo, dicha agrupacién presenta una
novedad respecto a la mayoria de las producciones académicas que
tratan de la literatura maya incluyendo investigadores mayas. Este

3 James Sarao Cauich usé el seudénimo Sak miuyal, o nube blanca, para el envio anénimo del
texto al comité del Premio Literaturas Indigenas de América, nombre que dio después a la

versidn en maya, especificamente.
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JAMES ASSIR SARAO CAUICH

dato resulta atin mis interesante al darnos cuenta de que ciertas
fuentes son bilingiies, tales como las de Bernardo Caamal, con
respecto a la consideracién y al uso de los suefios entre las comu-
nidades mayas. En pocas palabras, James Sarao Cauich contesta
al debate de la colonialidad del saber académico en los estudios
subalternos con una nueva propuesta de equilibrio bibliografico.

La critica solia considerar, ante todo, a las literaturas originarias
como productos antropolégicos. Estudidndolas durante mucho
tiempo como etnoliteraturas —literaturas con una funcién an-
tropoldgica, cultural e identitaria, antes que nada—, se restringid
la mirada sobre expresiones artisticas mucho mds complejas de
lo que parecen. En cambio, el ensayista y narrador nos cuenta la
historia del tsikbal sin cefiirse a su contenido cultural. Muy al con-
trario, la fuerza del argumento estriba precisamente en su analitica
literaria de relatos cuyo narrador, estructura, tipos de discurso
y construccién de los personajes desvelan innovaciones técnicas
que reflejan las capacidades creativas de las comunidades mayas.
Aptitudes que nunca, incluso tras quinientos afios de ocupacién
colonial, han dejado de demostrar a través de su tradicién oral y
de la escritura. Los libros de Chilam Balam son solo una fraccién
de las numerosas huellas de este proceso. U ki’ichkelem t'aan tsikbal/
La estética narrativa del tsikbal cumple con este mismo imperativo
de creacidn en el tiempo contemporaneo.

El ensayo se compone de dos partes originalmente pensadas de
manera independiente. Como lectores, viajamos desde la tradicién
oral, con la antologia de narrativas orales reunida por Silvia Teran
y Christian Rasmussen en Xocén y titulada los Relatos del centro del
mundo (1992), hasta la literatura escrita contemporanea, encarnada
por las Danzas de la noche, creacién hibrida de Isaac Carrillo Can

17



U KI'ICHKELEM T’AAN TSIKBAL

(2011). Aun asi, dichas secciones construyen una logica conjunta,
por lo cual consideraremos ambos capitulos como partes de un
conjunto analitico del tsikbal y de sus origenes, motores y efectos.

Elrecorrido empieza con una teorizacién detallada del tsikbal,
enfocidndose en su estructura, sus rasgos lingiiisticos, asi como en
sus lugares comunes. James Sarao Cauich se vale de su experien-
cia como licenciado y tallerista para producir un saber cientifico
sistemdtico sobre esta forma que “posee marcas del lenguaje que
fijan la identidad y fungen como un método tradicional para la
revitalizacién de la memoria colectiva.” (p. 6).

En el Centro del mundo brotan las primeras ramas del pen-
samiento pluridisciplinar de James Sarao Cauich. Los relatos del
Centro del Mundo, ubicados en el pueblo de Xocén, se consideran
primero a partir de su contexto sociohistérico. A semejanza de
los procesos migratorios descritos por la peninsula yucateca, la
escritura atraviesa el tiempo entre 1579 —fecha supuesta de la
fundacién del pueblo— y 1990. Se le presta especial atencién a
un espacio en particular: la milpa, "el lugar donde se rednen los
pequefios y los grandes, las mujeres y los hombres y los animales”
(p. 19). La tradicién oral irrumpe al analizar e ilustrar el papel del
tsikbal en el ambito comunitario. Sigue una tercera rama nutri-
da por el andlisis semantico y pragmatico de varios relatos de la
antologia. Jma’ oka’ yete Chaak/ El incrédulo y Chaak, U rey masewal
yetel u rey ts’ulo’ob/ El rey indio y la expulsion de los espaiioles y Juntu
maak tu kinsaj juntu santo winik/ El hombre que maté un Santo Winik
permiten abordar nociones claves de construccién e interpretacién
del mundo, tales como el iik'y el 6ol. Como “acto de habla ritual
o [un] acto perlocutivo, segin sea su realizacién en la praxis so-
cial” (p. 38), el tsikbal se concibe aqui a partir de sus fundamentos

18



JAMES ASSIR SARAO CAUICH

tradicionales, psicolégicos y comunitarios, cuyos actores claves

resultan ser los ancianos.

Kool,
kin payaltantik
ki’ichkelem Yum k’iin
tia’al u baaytikech,
ti’al ma’ u téokikech,
Kin payaltantik
noolo’ob
Ti’al u k’ayikecho’ob
ti’al u ndaysik a wéol,

Ti’al u ka’ambesik

Milpa,

invoco al Sefior Sol

que te acaricie,
que no te calcine. (...)

Invoco a los abuelos

que te canten,
apacigiien tu espiritu,

que ensefien

ti’ u paalal, a sus descendientes,

ti’ uyaabilo’ob a sus nietos*

Elviaje del lector prosigue con la indagacién sobre la novela
hibrida de Isaac Carrillo Can. La prosa tedrica se vuelve narrativa
poética, al oscilar la palabra entre consideraciones lingiiisticas,
psicoldgicasy literarias con un eje doble: el aprendizaje y el suefio.
James Sarao Cauich pone su 6ol al servicio de la valoracién del
trabajo de los “escritores que realizaron y realizan aportes para (re)
crear su cultura” (p. 40), con un género que se ha investigado poco
en maya. A medida que avanza el ensayo, Flor y Noche —las prota-
gonistas de Danzas de la noche— guian al lector a través del monte,
en un microcosmos entre realidad y suefio que resulta cumplir con

4 Fragmento de “Canto a la milpa’, un poema sacado del poemario titulado K séolil, k miatsil/

nuestra piel, nuestra raiz/ puksi’ik'al/ corazén y publicado por Maria Elisa Chavarrea (2024).
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U KI'ICHKELEM T’AAN TSIKBAL

un propésito educativo para la nifia. Como tallerista con nifios y
gestor cultural en la asociacién Chak Nikte’, no debe sorprendernos
el compromiso de James Sarao Cauich con la pedagogia instaurada
en las comunidades. Sin embargo, es menester enfatizar la ingenio-
sidad del ensayista al sumergirnos en un espacio literario al limite
delarealidad y dela ficcidn, sin perder nada de su potencia tedrica
y critica. Isaac Carrillo Can, que logré construir una narrativa
inicidtica comunitaria y femenina cuya singularidad radica en una
prosa embriagadora de poesia, encuentra entonces su equivalente
en este ensayo que plantea las modalidades de ensefianza de los
mayas inventando un idioma académico-literario propio.

Winik ken siijik te yok’ol kdaba’, El hombre, cuando nace alavida
ku kéojol ti’ lw'um tw'uxku wenel terrenal, ingresa a la geografia de los
kuxtal. Wa ma’ tu meyaj yéetl u seres durmientes. Si no trabaja con

muk’il u piixane’, winike’ tan u kuxtal | el poder de su espiritu, es un hombre
weneja’an. Wa ku paajtal a k’a’ajsik | que vive dormido. Al sofar y recordar
tuldakal a ndaye’ bin a ch’anu’ukt tus suefios, puedes recobrar el cédigo

u chikul usaasila ch’iibal, uti'alu | de tu primigenioy luminoso origen, y
pajtal uka’ sut a kuxtal...toone’u | volver alavida... somos fragmentos de

p’up’uyalo’on saasil... u p'up’uyalo’on luz... pedazos de Sol...5

k’in.

Ergo, el lector que recorre el tratado de James Sarao Cauich
recibird una ensefianza inicidtica social, cultural y académica en-
tre pasado, presente y futuro. El inmenso trabajo de apropiacién

5 Fragmento de la narrativa larga titulada Muk’ul t'an in nool / Secretos del abuelo, una obra de

Jorge Miguel Cocom Pech (2006, p. 34-36).
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y traduccién-transposicion de los aparatos criticos literario, lin-
giiistico y antropoldgico maya y occidental coloca U ki’ichkelem
t'aan tsikbal/ La estética narrativa del tsikbal en un espacio literario
transfronterizo, mestizo, accesible para todos los lectorados. Como
ensayo académico en maya —en el sentido de intento, prueba—,
el ensayo literario exhibe un vocablo firmemente pensado para
el futuro. Ojala el verbo de Sak Mauyal sea efectivamente leido,
criticado y modificado, tanto dentro como fuera de la peninsula
yucateca, para seguir construyendo la critica sobre la literatura
maya yucateca contemporanea. Una literatura sin fronteras, sin
etiquetas, capaz de innovar tejiendo nuevas narrativas a partir
de sus diversas influencias y herramientas. Puede que sea este el
sak beej de esta literatura, todavia minorizada, que vislumbramos
Bajo la sefial del alba®.
Ines Jacques
Estudiante de doctorado en literatura
maya contemporanea

6 Retomamos el titulo de un poemario de James Assir Sarao Cauich, 2015.
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YAAX JAATS

Le tuchben maayo’'obo’ tuch ka'ache’ suukchaj u ts’iibtiko’ob ba’ax
ku tuukultiko’ob ichil u ts’iibil (wooj ku k’aabatik). Chen baale’,
chen ts’e’ets’ek mdako’ob u yojéeto’ob bix u bo’onol waa bix u ts’iib-
ta’al (letio’'ob its’aato’ob). Ka k’'uchko’ob le sak wiiniko’ob ku ch’a’
pleektiko’ob le woojo’obo’, tumen ma’ tu na’atiko’ob, chen u sajak
tio’obe’, tumen tu tuukultajo’ob lelo” ku k’aaskuntik u beelo’ob
tiumben oka’ano’ob tu k’aaba’ Yuum K’uj (u yuumtsil tdanxelilo’ob).

Ya’abach ja’abo’obe’, k tuchben noolo’ob je’ex Chilam K’owoj
widaj Jacinto Canek tu yéotajo’ob u liik’il le na’atilo’ tu ts’aajto’on k
ch’i’ibal ichil u ts’iibil t’aan. Tuldakal ba’ax ku betiko’ob ka’ache’,
ku liik’s u yéolo’ob le mdako’obo’ ka u t'oxiko’ob u t’aanil u sak beej
k nool uti’al ku paajtal u jets’pajal k ook ka xiimbalnako’on, uti’al
ka’a xi’iko’on toj beej.

Bejlae’ k’iine’, ku paajtal u ywuba’al tsikbalo’ob ku t'aana’al bix
kajkunsiko’ob le Guchben maayo’ob te’ kaajo’oba’. Beyxan ku t’aa-
na’al bix kdun u kuxtal le maayao’obo’ kdan liik’ilko’ob tu ydanal le
lwumo’ uti’al u ba’ateltiko’ob yéetel u sak wiinik bejlae’. Ya’ab ti’ le
tsikbalo’obo’ xan ku siijilo’ob tu lwumil le ttuchben aj ba’atelo’obo’
yéetel ix ba’atelo’obo’ ku to’okiko’ob k lw'um tu k’aab le sak wiini-
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ko’obo’ ichil le guerra de castas (noj ba’atel, waaj Guchben ba’atel,
beey u ya’alal ti’).

Le béetike’ ku pdajtal uyila’al le ba’ax k ojéeltik beey kaanbalil
wdaj its’aatil, le sak wiiniko’obo’ u k’dat u lw'usikto’on tak le k’ii-
no’oba’. Ichil k paaklam alab 6olal tdan k pa’atik biin Guchuk u ka’a
liik’il k kaajal. Kdan xiit'nake’ u nikte’il k tuukul ka’ e’esa’ako’on u
moots tuw'ux xa’aybesikbdaj.

Tu y6ok’lal le ttuchben maaya ts’iibo’, beyxan yaan u péech’ak
le je’elo’ junp’éel nojoch meyaj ka’ach, yaanchaj xan u yits’atil jach
chiimpolta’an tumen ma’ ya’ab u paajtal u beetiko’obi’. Junp’éel
ba’al ku yauchul duch ka’ache’, le ka’aj juntaul aj its’aat tu ts’aaj
u k’aaba’ tu ydok’ol u meyaj uti’al u téoch’kubiaj, leti’ Ah Maxam
yéetel u meyajil jach k’ajéola’an “U yuk’ib Uktaul Yuumtsilo’ob”,
tu betaj tu K’iintsil ja’ab Clasico (700 d.C.-850 d.C.). Jach ndach ti’
le k’iinilo’obo’ yéetel u tw'uxil le e’'esajila’, ba’ale’ ldayli’ ku ye’esik
u meyajil le aj ts’iibo’, kaxta’ab ichil Popol Vuh ttuch u chéoltik u
ch’i’ibalil le k’’iche’ kaajo’ ka’aj tu tuch’ubtaj: “las madres de la pa-
labra y los padres de las palabras™ letio’ob le 6oxttul Nim Ch’okoj
(“Grandes Mayordomos” / “Nojoch Aj K’'ooso’'ob”, beey tin sutaj ich
maaya), ichil le mdaxo’obo’ Allen J. Christenson tu tuch’ubtaj ti’
“don Cristdbal Velasco, Nim Chocoh Cavec”.

Le maaya ts’iibo’ tu k’exaj u bilal u ts’iibil, uti’al u paajtal u
jéok’sa’al ts’iibo’ob ich maaya t’aan, le je’elo’ ka’alikil u mdan u
k’iintsil ja’ab colonial, kex lelo’ tu ch’a’ajo’ob le maaya wiiniko’ob
uti’al u ka’a beetik tu y6ok’ol titumben ju'uno’ob (yéetel tu woo-
jilo’ob le aj tdanxel kaajilo’obo’) u k’aajlayilo’ob u ch’i’ibalilo’ob
beey tu beetajo’ob le Popol Vuho', u Memorial de Solola, u Historia

7 “U naob le taano yéetel u yuumo'ob le taanoobo” (tin sutaj ich maaya taan).
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y crémnica de Chac-xulub-chen, ichil uldak’ob; beey xan tu beetaj u
ts’iibil balts’am je’ex Rabinal Achi; k’aayo’ob ichil maaya t’aan beey
Los Cantares de Dzitbalché; beyxan tu ts'iibtaj u payalchi’ob EI Ritual
de los Bacabes, tuy6ok’lal le ku ya’alik, le aj ts’iibo’ Ramén Arzépalo
Marin, u ts’iibil aj tdanxelilo’ob ku pdajtal u k’abéetkunsa’al tu-
men tu ch’a’aj u tuukul ti’ le Guchben maaya woojo’obo’ (te’ tw'ux
ku jéok’ol le mejen t’aano’: “uoh ci bin u nuc than yal bin” / “wooj
ku biin u nduk t’aan, biin ya’alal” —tin ka’a ts’iibtaj ichil u maaya
t’aan bejlae’).

Beey tiune’, yaan jejeldas e’esajilo’ob mejen tsikbalo’ob ku tsa-
yikuba’ob ichil Guchben ts’iibo’ob yéetel ts’iibo’ob beta’antak tu
k’iintsil ja’ab colonial tak u k’'uuchulo’ob tu tsikbalo’ob bejlae’. Le
maax ku yokol ichil le tsikbalo’obo’ u tsikbalil jo'op’éel k’iin waa u
jo'op’éel u siijil le yéok’ol kaaba’, tumen le chun tsikbalo’ t ilaj tu
ytuchben paak’ naajo’ob le maayao’obo’ tak yéetel u “Noj Tuuni-
chil K’iin” (tu lw'umil nahuao’ob), tak yéetel u danalte’il Popol Vuh,
tak yéetel u Libro del Chilam Balam de Chumayel. Bejla’e, le nojoch
mdako’ob tia’an te’ Guardiaso’obo’, tu éejentajo’ob yaan nojoch
danalte’ob ku bobat’antiko’ob yéetel ku ye'esik to’on bix u jay kaabal
tuch u yduchul wey yook’ol kaab tak bix kéen duchuk to’on (jach
k’ajéola’an uk’aaba’ u danalte’ Tixcacal Guardia yéetel u noj danalte’
tu kaajil Xocén —le je’ela’ ma’ Guch sa’atiki’).

Beey u yauchul yéetel u jaatsil ts’iib narrativo beey ku yauchul tu
yook’lal u kaldanil u danalte’obo’. Le maaya kaajo’ ts'o’ok u ye’esik u
nojoch yaabilaj yaan ti'olal u ts’iibo’ob beta’an tu yéok’ol ju'uno’ob,
tuunicho'ob, yéetel uldak’ob. Tu yok’lal u meyajil le ka’aj sut t'aanik,
k’aat chi’itik yéetel u xiimbaltik meejen kaajo’ob uti’al u beet u sut
t'aan Popol Vuh ich kdastlan t’aan, Allen J. Christenson ku yaalik
to’'on: “El pueblo maya esta consciente del enorme valor de tales
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documentos, en grados inimaginables para nosotros, dado que
nunca nos ha sido negado el derecho de leer y escribir™.

Le mejen t'aano’oba’, ku t'aniko’on tu yéok’lal u chiinpoolil wiaj
u mauk’il le tsikbalo’obo’. Tumen kex mina’an ya’ab maaxo’ob u
yojéelo’ob ts’iib wiaj xook ich maaya t’aan, ldayli’ ku péek k t’aan
ichil u juum t'aan le maayao’obo’.

Bejlae’, ya’ab u ts’iibtiko’ob ich maaya tu yéok’lal jejelaas
ba’alo’ob. Chen ba’ale’, yaan junp’éel wiimbal u ts’iibil maake’
ma’ jach u xiixtal, letie’ u k’aaba’ tsikbal. Ikil ich kdastlan t'aan
ku xak’alta’al cuento waaj novela, ich maaya ku tsikbalta’ale’ ba’ax
k’uben t’aan jach k’abéet u mdansa’al te’ jwuno’ uti’al ka paatak u
yantal le k’iino’ob ku taalo’obo’. Lete’ ts’iibo’obo’ mina’an junp’éel
wiinkilal jach kéet le cuento waaj novela, tumen ku ts’iibta’al uti’al
u paajtal u aanal wiaj u xo’okol te’ kaajo’obo’. Tumen tu kaxta’al
jeelmaaxak ku xokik, ku ndaysik u yéol, wiaj ku na’atik bix Guchik
uts’iibk’ajal. Jach jaaj u t'aan le maax ku t'aan: ts’iibt beey a t’aan.
Tumen le maaya t’aano’ ku k’eexpajal ka’aj u méanal le k’iino’obo’.

Junpéel k’eex yaan ichil le maaya ts’iib ku yauchul le ka’aj ch’a’aik
le taano’obo’ beey ku jéok’ol tu chi’ le aj tsikbalo’obo’, ka’a u ts’iibtik
tuyéok’ol jwun. Miin yaan maaxo'ob u tuukulo’ob ka’ach chen beey
u beetiko’ob le antropologo’obo’ (beey u ye’esik to’on le ts’iibo’oba’
kéen k xak’altej), ba’ale’ beey le xiimbalilo’ suuk u beetiko’ob ichil
le maaya kaajo’obo’, le péeksilo’ jach u ta’ak’al ti’ le tradicion oralo’
(ichil maaya ku k’aabatik xan tsikbal). Tuldakal le je’elo’ ku ye’esik
to’on, beey kin wilike’, yaan ya’ab u danalte’ob tu yéok’lal “narrativa”

8 “Le maaya kaajo' jach u yojéel u noj tojol yaan le ts'iiboobe’, tak toone’ ma’ tu pdajtal k
tuukultik tidolaloob, tumen mixbik’in lduk’s@ab toon u piajtalil uti'al k xook yéetel ts'iib”

(tin sutaj ich maaya t'aan).
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(chéol tsikbal) ich maaya asab le ba’ax yaan tu yéok’lal u ts’iibo’ob
“poéticos” (iik’il t'aan, beey u ya’alal tio’ob ich maaya t’aan).

Le beetike’, te’ kiuchila’ je’el a xookike’ex tu yéok’lal ka’ap’éel
pik’il ju'uno’ob jela’antako’ob. Junp’éel u k’aaba’ U Chuumuk Tsik-
balo’obi Lw'um, junp’éel mola’ay tsikbal beeta’ab tumen Silvia Terdn
yéetel Christian Rasmussen. Le uldak’o’ u k’aaba’ U yéok’otilo’ob
daak’ab meenta’ab tumen Isaac Carrillo Can (suuk u ts’a’abal ti’ tu
tséolil novela). Ikil in tsolik le je’elo’, xan kéen in ts’daik k’ajéoltbil
junp’iit yo'olal u wiimbal le tsikbalo’ ich maaya t’aan: ts’iibta’an
yéetel a’ala’an.

Yiaxe’, le chan xak’al xooka’, ku xokik u tsikbalo’ob ich maaya
t'aan jo'osabo’ob tu pik’il juwunil U Chuumuk Tsikbalo’obi Lu'um (1992).
Le 6olale’, séen k tuukultik yo'osal u t’aanil maak jach tu tsayik yée-
tel u much’ méako’ob yéetel le ba’ax ku meentiko’obo’. Ku tso’olol le
koolo’ u chtumuk k kuxtal, tumen ku sayabkunsik u tuukulo’ob le
tsikbalo’obo’, le tiune ku ldat’ik u ydol le tsikbal yéetel bix u tso’olol
ujats’uts t'aano’obo’ te’ junp’éel péet lwumo’. Uti’al u beeytale’, tu
beelil le xooka’ kin kaxtik bix u bon ts’iibta’al le t'aano’obo’, bix u
bisikuba’ob ichil u tsikbalo’ob, ichil junp’éel much’il ts’iibo’ob ka’a
tu chiikbesik u pdakatil le maaya kaajo’.

Ka’aj u kdajal junp’éel tsikbal ku paajtal u t’a’anal jela’an yée-
tel xan ba’ax u k’aat u ya’alik. Tu kaajil maayao’obo’ ku yauchul
u paaklam t’aan tumen ku n2’atikuba’ob le ka’atdul maako’obo’
(waaj uldak’o’ob) uti’al u k’dat u ts’daik u yoéotilo’ob uti’al u kani-
ko’ob ichilo’ob. Te’ beejilo’ ku chiikbesik jejelaas chiikul t'aano’ob
ku néenkuba’obe’, tumen u yéol, u puksi’ik’ale’, jela’an, kex wiaj
batsil aano’ob (faano’ob wale’ kéet). Le ba’ax kin wa’alik te’ex ku
paajtal uyila’al tu mola’ay tsikbalo’ob Narraciones Mayas molta’ab
men Jorge Monforte yéetel uldak’ob (2010), te’ twux ku yila’al ba’ax
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yaan uya’alikuba’ob le maax ku tsikbalo’ob u kuxtal Guch ka’ache’,
le ts’iibo’oba’ u k’aaba’ xan “tsikbal™. Le je’ela’ kin wa’alik tumen
ma’ ya’ab danalteo’ob ku ye’esiko’ob bix tiuchik u paaklam tsikbal
ichille mdax ku k’dat yw'ubik yéetel le maax ku ndukiko’. Tu yéetele’
xan ku yila’al bix u paajtal u maul beetik le tsikbalo’ ichil jejeldas
mdako’ob ichil junstutuk.

Kex wale’ manak’ u yila’al beyo’, yaan ts’e’ets’ek ts’iibo’ob ku
yuwubiko’ob ti’ le aj tsikbalo’obo’ ka’aj u k’aabatik tio’ob. Le béetike’,
kin ch’a’ajo’oltik tu pik’il jw'unil Terdn yéetel Rasmussen (1992), je’ex
junp’éel tsiibil tw'ux ku yauchul u néenkubiail u chiikul t'aano’ob
suuk u ts'@’abal ti’ le tsikbalilo’. Jach k’abéet u ts’daik k’ajéoltbil
u noj tuukul le maax ku tsikbaltiko’ob le kwento’obo’, tumen ku
yila’al u ki’ki’ t’aan yéetel jejeldas t’aano’ob. Lela’ u ye’esik to’on
junp’éel kttuchil twux Guchak kiun kaambalnak maako’ob wéaj u
ye’esa’ak u tqulis kuxtal, je’ex suuk u bin ich kool (le kduchil tu’ux
ku chuunul tuldakal).

Ka’alikil le tsikbalo’obo’ ku siijilo’ob tu chi’ le kolndalo’obo’, le
ba’ax ku t'aaniko’ob ku tsayik waaj u jiit’pajale’ yéetel mejen tsik-
balo’obo’ tumen u mauk’il, u bisaj t'aanil, wdaj u ydochel maako’ob,
ba’alche’ob wiaj yuumtsilo’ob yaan u yilikuba’obe’. Le jiit’bil k'uucha’
ku meyajtik beey junp’éel muul k’a’asajil, ba’ale’, le ba’ax ku ytwuchul
tu jaajil kuxtal maake’, ma’ unaj u tse’ekik je’ex junp’éel toj beej,

9 Le taan “tsikbal” ku naatal ti’ jejeldas u bilal. Yaan junpéel y6ol taan ti’ péeksilo’ tsik. Lela
ku pdajtal u ts@abal u nej ti’ baal ku k’exik -ik. U ts'ookolellelo’ u k’dat u yaalale’: tsiikik (G6-
mez 2009:117). Yoshida (2014) ku yaalik ts’eets’ek taanoob ti’ péeksilo'ob ku paajtal u k'exik
yéetel kbomt'aan -Vkbal, lela: “para indicar un estado temporal, que equivaldria al gerundio
de la lengua espafiola, aunque puede aparecer con el participio pasado al ser traducido al
espafiol” (116). Tu yéok’ol le taana ku chowakkunsik u tséolil ti’ uldak’ ktiuchil le noj tsiibila’.
Ti’ le baax tsook in waalik, ku n@ataal u vaan “tsikbal” ku ntukik ti’ u yéol maake ka u

tg'dajubdaoob ichil junp'él maul tsikbal.
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tumen ku xa’aybesikubdaj tu ydok’lal u kuxtal jujuntiul maako’ob
ka’a u tsikbaltiko’ob (yéetel ba’ax ku tuukulo’ob xan).

Beyo’, uti’al le ba’ax Guchik bejlae’ ti’ le tsikbalo’obo’ ich maaya
taan, ku paajtal uyila’al yaan ba’alo’ob ku éejenkuntik u beejil t'aan
ichil u noj ba’alil ujaajil t’aan, kex yaan uldak’ u biilalo’ob uti’al
tuchik u tsikbal maake’. Le paaklam alab 6éolalo’ ichil le maax ku
tsikbalo’obo’ (ku paajtal u walk’ajal junp’éel kwento), ku t’aanik xan
tuyook’lal u k'wuk’ankil maaya t’aan (u tdumbenchajal) beyxan u
xiixtik u ki’ki’ taan mdak ku tsikbal.

Tu yéetele’, uydax jaats le meyaj ts’iiba’ ku xokik yéetel xiixtik
le ts’daj 6olal yéetel ch’a’ dolalo’ob ku chiikpajal uti’al u toch’kubiaj
le tsikbalo’obo’. Tuldakal le je’elo’ ku tsayik yéetel u na’atil wiaj u
tuukul maak ku meyajtik le koolo’ (wiaj u jaajtale’ u yéol waa ba’ax
tsikbal ku kajik yéetel le koolo’), tumen tak leti’ ku paajtal u k’eexik
tio’ol u ttumben ndayo’ob le ts’dulo’ob wiaj ulaak’ maako’ob ku
xiinxinbaltiko’ob le ybok’ol kabo’.

Beyistako’, u maul k’a’asajil maaya kaaj ldaylie’ tdan u k'exiku-
baaj tumen le tiumben beejilo’ob ku péeksiko’ob le maaya t'aano’
yéetel le ba'ax ku ya'alal ichil le t'aano’. Le k’ex 6olalo’, ku yu’ubi-
ko’ob tuldakal le jaats maako’ob ku maano’ob yéetel le ja'abo’obo’.
Letio’obe’ ku yiliko’ob u k’eex 6ol le tiankelemo’obo’ tu tdan le
ba’ax le nojoch mdako’obo’ u k’aat u k’ubik tio’ob. Ti’ uldak’ kau-
chil, te’ k’iino’oba’, beey u mdano’ob u k’iinilo’ob u k’ajlayil junp’éel
le tsikbalo’obo’ yaan u chiikulilo’ob le t'aano’ ku jets’ik le miatsilo’
wdaj u meyajtik uti’al u ka’a k'i’itbesa’al u neek’ k’a’asajil ichil le
maaya kaajo’.

Uti'al ka e'esa’ak le yaan te’ ka’anala’, ku tso'olol le xak’al xooka’
ka’aj kaajik yéetel junp’éel paakatil tio’olal u k’ajlayil u kaaj Xocén
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(le kaaj tu'ux méolta’ab le tsikbalo’oba’), ka’aj ts’daik k’ajéoltbil u
péeksilil kaaj tu tdanxel kaajilo’ob yéetel u téoksa’ajil u lw'umil u
koolo’ob, tumen le ba’alo’oba’ ku k’aastal u kuxtal maaya wiinik.
Ka’aj ts’o’'okole’, kéen in tséol u xéexet’al le tsikbalo’, beey junp’éel
ba’al ku tsolik u noj tuukul maak yéetel u chuunpajal u téop’ol
ich kool.

Ka’aj ts’ookole’ in we'es le ka’ap’éel ba’ala’, kin in ch’a’jo’oltik
yéetel u xiixtik ba’ax 6ochelo’ob ku ye’esik to’on le t’aano’ob yaan
ichil le tsikbalo’ob yéetel ba’ax tia’al u yauchul u tsikbal maak: “U
rey masewal yetel u rey ts’'ulo’ob”; “Juntu maak tu kinsaj juntu
santo winik” yéetel “Jma’ oka’ yete Chaak” tuldakalle ts’iibo’oba’
jook’sa’ab ti’ le 6oxp’éel piik’il ju'uno’ob U Chuumuk Tsikbalo’obi
Luum (1992), ka’aj xak’altik u maul liik’il u miatsil maayao’ob
yéetel u kaajkunsik u tuukul “kaaj” (méek’ta’an kaaj) yéetel ba’ax
tia’al yanyan k’aat u ts’daik k’ajéoltbil u sak beejil ti’ maako’ob
uti’al u k’eexik u yéolo’ob.
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U tséolil waaj u xookil junp’éel kduchil ku pdajral u ydantiko’ob
uti’al u k’ajéolta’al tu yéok’lal u miatsil yéetel bix ye’esikubao’ob
le kdajnalilo’obo’ ichilo’ob. Beyistako’, le maax ku tsoliko’ob u ka-
jkunajil Guchben maaya kaajo’ob tu pik’il jw'unil u Chilam Balam
ti” Chumayel ku ye’esik ka’ach ba’alo’ob ku yiliko’ob uti’al u ts’daik
uk’aaba’ u chuunil kaaj: ts'ono’oto’ob, k’6omo’ob, jaalal, dak’alche’,
waaj uldak’ tw'uxilo'ob. Le 6ochelo’obo’ ku bo'ono’ol ich maaya t’aan,
ku p’datalo’ob te’ k’a’asajilo’ ba’ale’ ku pe’ech’tik ti’ u p’iil yiichil
mdak ku ts’iib waaj ku t’aan. Le béetike’ le ttuchben tsikbalo’ (tak
bejlae’) tuukultaab tio’ol u séen tuukul miake’ ka’aj u tséolik ti’,
ka’aj u ts’fibta’al xan bix u yauchul yéetel twux u ytiuchul. Tu yéetel
le je’elo’ ku paajtal k k’ajéoltik bix u yantal junp’éel ba’al yéetel tu’ux
ankil tio’ol u paakatil maaya maak. Jach beey naats’ ti’ u tuukul
yo'osal u ktiuchilo’ob ku kaja’ano’ob.

Uti’al u k’ajéolta’al bix u yuchul yéetel tu'ux u ytuchul u t’aa-
nil tsikbal, jach k’abéet u ts’daik k’ajéoltbil wia ba’ax ku patiko’ob
bix u bisikuba’ob yéetel bix u kuxtalo’ob u kaajnalilo’ob le’ kaaja’.
Xocene’ tid’an tu ldak’inil u noj [w'umil Yucatan, ichil u noj kaaj
Sak?, ti’ twux u méek’ta’al kaaj, ti’ 12 km tu beelil noojol-laak’in,
jach ndats’ ti’ u chan kaaj Tixhualactun; “ti’ liak’iin con Kanxoc;
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ti’ noojol-ldak’iin yéetel chan kaajo’ob Xuilub yéetel Noh Suytun;
ti’ chik’iin noj kaaj Chichimild” (tin stutaj maaya t’aan. Il Mapa 1).
Ma’ jach u k’ajéolt ba’ax k’iin kajkunaj le kaajo’, kex ichil le pik’il
jwunil Relaciones Histérico-geograficas de la Gobernacion de Yucatan
ku ya’ala’al tio’ol u ja’abil 1579, Xocén ku molik ti’ 45 kajnalilo’ob®,
twux ujo'olinta’ab tumen u taatich Francisco Xoque (ka’a k’aaba’
tio’ol u k’aabatik le kaajo’) tu paajtalil Salvador Corzo.

Hunuki
Dzitas

Sisbichén
Temozén
) Yalcobé
Akabchén
Tinum
Suytd
Uayma X-Catzin
Tikuch
Valladolid
Itzé
Ebtdn
X-Calakoop. Chemax
Cunctinul
Chichimila
Kaua
Kanxoc
cimul ciom Xocén

Uyoochel twuxilo’ob 1: U yoochel twux ku p’aatal u kaajil Xocén. Ch’a’ab ti’: u xak’alil
twuxilo’ob Google, INEGI (2023).

Beyxane’ u p’iisil ulw'umil yaan “17,616 has; 4,819 pertenecien-
tes al ejido y 12,797 de pequena propiedad”. Te’ xookila’ xan ku

10 Tu noj xak’alxook tu betaj ichil le kaaja’ Silvia Terdn yéetel Christian Rasmussen (2005: 122-
138) ku ts’daik raan tu ydok’lal u yéemel yéetel u naakalil u tuch'ubtil u yZabkunsaj mdak tu
kaajaloob, ku léekel tumen u ba’atelil castas yéetel tumen u xiimbal ok le kajnaaliloobo’ tak
tu dasiendac’ob twux u k’aalik tioob. Ku toch’kubaaj ti’ u xak’al xookil Pantoja Ciau (2014:
19), uyaabtal le nukuch maakoobo yéetel u kéet aktaan ti u mejenilo'ob 15 jaaboob (40% tak
ti’ u chiukaan beey tu y@alaj Terdn yéetel Rasmussen 2005: 126), u y2abile, tumen le yaaxi-
loobo jach ku meyajtik yéetel u sistema de guardias yéetel u ldak’ meyajiloob (le wiinklilal

tu paataj tioob tumen le kruuso'obo’ ka'aj maan u baatelil castas).
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t'uch’'ubta’al doli’ ti’ le 300 ejidatarios tu kaajil Xocéno’, jujuntiul
ku meyajo’ob ti’ junp’éel u k’iintsil u meyajil kool, “so y 75 mecates
(2.4 haa3ha)” (sowaa 75 k’dano’'ob (2.4 ha ti’ 3 ha)). Le ba’ala’ jach
k’abéet ka uya’ala’al, tumen ku tuch’ubtik ti’ u yéemelil u jéok’olil
u meyajil kool, tumen tak le mula’an koolo’ waaj le k’dax u ti'al
tuldakal le meyajilo’'obo’ ma’ tu ts’daiktio’ob waa u tuukulta’al u
ma’alob K’iintsil uti’al ka jeets’elnak u jaubche’ koolo’ob (18-20
j@abo’ob) uti’al u jéok’ol ma’alob u yichankil meyajnaja’an lu'um,
uldak’ ba’al yaan yila’al waaj chen u yantal junjaats ti’ doxjaats u
lwumil kaaj uti’al ujéok’ol le meyajilo’. Ichil u xookil maak yéetel
u naajo’ob tdant u ytuchul te’ 2010 tumen INEGI, ku xo’'okol 2,407
kajnaalilo’ob (3.24% ti’ tuldakal u kajnaalilo’ob Saki’): 1,179 xiibo’ob
yéetel 1,228 ko’olelo’ob.

Ka’aj kaajik uja’abo’ob k’ajéolta’ab je’ex siglo xX, ichil u kajniali-
lo’ob Xocén ku jo'op u ya’abtal u péeksil mdako’ob ti’ uldak’ kaajo’ob.
Le ba’ala’ ku k’eexik bix u kuxtal maak bejlae’, ba’ale’ ku paajtal u
tuukulta’al takti’ u sak beejil ku siijil te’ ich koolo’. Tumen ku paajtal
a’alik, tu ba’apachmil u péeksil maako’ob, le koolo’ ma’ tu p’aatal
paachil mix tu yéetel u konmeyajil u k’w’'ubul te’ noj kaajo’obo’.

Junp’éel ba’al, tu piisil ja’abo’ob XX, kdaj u ytiuchul beey junp’éel
noj ba’al, leti’ u péeksil maak ti’ ulaak’ kaajo’ob. Bey ku ya’alik
Pantoja Ciau, le ba’alo’ jach ku jo'op’ol u sayabtal te’ kaaja’ ka’aj u
tdasmaj u k’eex dolal sak beej yéetel bix u yilikuba’ob le maako’obo’.

11 Kin tuch'ubtik suuk u beetaal kool te’ kaajooba, baale’ beyxan ku paajtal aalik chen uti’al
le xiibo'obo’ (kex yaan stiutuko'ob u ldak’tsilil kolndal ma y@abo'ob ka'aj u paajtal u paato'ob
paatik tu kool, ichile u pdaselo, uti’al u jooch paak’al). Kex beyo, Fernindez Repetto (1984)
tu tuch'ubtaj “el 48.59% de los jefes de familia que trabajan fuera de Xocén [70% en relacién
al 100%], lo hacen en la milpa” (“u 48.59% u joolil le laak'tsilo’ ka'aj meyajnako'ob tu paachil
Xocén los jefes de familia que trabajan fuera de Xocén [70% aktdan 100%], ku beetik te’ koo-

10”) (72, tin sutaj ich maaya t'aan).
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Le sak beejila’, betaan yéetel u miatsil maaya kaaj beey le maasewal
t'aano’, u kili’ich ba’alo’ob, u nook’il, u suukil meyajilo’ob, yéetel
uldak’ ba’alob. Ichil le ba’al kin wa’alike’, in k’dat in we’esik ba’ax
ku beetiko’'ob le mejen paalal, ko’olelo’ob* yéetel nukuch maako’ob
tu k’litbesiko’ob le tsikbalo’obo’; beyxan bix u ye’esikuba’ob, ichil le
maax kaja’ano’ob waaj siijndalil kaajo’ob, junpéel noj tuukul uti’al u
tuukultikuba’ob beey junp’éel “to’on”, beey u kuxkintik u miatsilil.

Junp’éelil u tsikbal jach ku t'oochkubdaj, tumen u chiinpolil u
k’ajlayil yéetel u noj tuukulil, ku tsikbal tu yéok’lal u chun u kajkunaj
Xocén, jach tdabsajnaja’an u kaxanil 6oxp’éel k’aatab che’ilo’ob, tak
bejlae’ ku k’ajéolta’al tio’ob beey ttuchben yuumtsilo’ob tu kaajil
mdaasewalo’ob wiaj kruuso’ob, ku xiimbaltiko’ob tak u Liak’inil
Yukalpéeten tu ba’apachmil u ba’atelil mdasewalo’ob yéetel ts'uu-
lo’ob. Benito Abdn May, ti’ u mola’ay tsikbalo’ob beeta’ab ti’ le nojoch
maako’ob le chan kaaja’, ku tsikbaltik u paakatil u yaax kajnaalilo'ob
tu y6ok’lal le yuumtsilo’oba’ yéetel lete’ tsdolila’:

Uchben nukuch maako’'ob kaxmi le ki'ichkelem yuma’, ma’ leti’ u maa-
kilo’ob yaniko’on bejlae’ [...] Te tuux yantak bejlao’. Tiili dzab tumen
jajal Dios tu ka’anil uchik u sastal yok'ol kaabej [...] te’ tu nukuch k’aax
bin le kaj bey dzo’ok u kajal bin u kabesald [...] Eske leti’e ki’ichkelem

yum u jajil tak te way kaja’ [...] ya’'ako’ob bino’ le Ki’ichkelem yum

12 Le muuch'ila, le mas yaan u yilaal yéetel u kaambalil ichil le naajoobo, twux u ye'esa’al to-
jbeeniloob, u sak beej maaya kaaj yéetel u yaalmaj taan suuk u pak’ikoob le maayacobo
(Chi, 2011: 155; Pantoja, 2014: 20; Terdn, 2005: 94); jach beey u beetiko'obo u yaabil u xookil
ti’ maako'ob chen ku taano'ob maaya, kaaj suuk u meyaj ich naaj ma tu paajtal ujéok’ol taa-
nil te’ tianxel kaajoobo uti’al u kaxtikoob maalob meyajilo'ob (Fernindez, 1984: 74; Pantoja

Ciau 2014: 20).
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Santisima Cruz Tuno’, yet t’an yetel jajal dios tak tu ka’anil. Bey u

tzikbaltik bin le nukuch mako’ob bino’.

Ti’ le kéom ts’iiba’, ku tsikbaltik to'on ma’ le maako’ob bejlae’ tu
kaxtajo’ob ti’ le Santisima Cruz Tuno’, le ku kaxtiko’ob le Guchben
maako’obo’ (wiaj tuchben wi'it'o’ob®). Ka ts’a’ab tumen Ki’ichkelem
Yuum ti’ u piik’il sdastal le lwuma’, le 6olale’ ti’ ku kdajbal u ka-
jtal Xocén. Le Santa Cruzo’ ku ye’esikubdaj tu kaajo’ob te’ tu'ux
ku ba’ateltiko’ob ka’ach le mdasewalo’obo’, letie’ juntaul kili’ich
yuumtsil suuk u t'aanik yéetel Jajal K’uuj yéetel le wiiniko’obo’. Le
kili’ich jaatsil, tu tsolaj Mircea Eliade beey junp’éel nojoch wiinkilil
jach kaambalnaja’an tumen le maako’obo’, te’ twux ku chiikpajal
kauchilo’ob tdankuch jaatsnaja’an, waaj jaatsnaja’an ti’ kanjaats
yéetel u chuunil, beey u beeta’al junp’éel imago mundo (junp’éel oochel
tuyook’lal le ydok’ol kaabo’). Waaj ti’an tu chiumuk ydok’ol kaab,
u k’dat u ya'ala’al yaan u kili’ichil yéetel u waya’asil®, tu yéok’lal
u kajkunaj le kttuchilo’ tumen: “para vivir en el Mundo hay que

13 Ichil uldak’ tsikbalo'ob, le xokenilo'obo' jach ku k’ax taniko'ob kaaj duch u kaxanil tu-
men Goxtiul aj meeno'ob wiaj aj ts'oono'ob kaaj u beetoob doxpéel k’aatab che'ob ka u
luk’s2abo'ob ti’ u mejeniloob k’databilo'ob, le kaaj ujoop u kajkunaj u chdolaan baapachmil
Xocén, ikil u payalchi'tik ti’ Santa Cruz Tun j p'dat ichil u adoratorio te' kaajo (Abén, 1982, pp.
36 yéetel 52). Le je'ela, jach ku tsikbataale’ ichil u bisaj taano'ob tu beetaj le Cruz Parlanteo’,
kaaj 2alik u chuunpajal, jach k’ajéolaan, tu xuulil, te’ Chiumuk Lwumilo (1982, pp. 52 yéetel
56).

14 Mircea Elfade (1998: 4) beyxan ku tsolik le jets'tuukula, takti’ u mots t'aan ka u ye'esik toon
beey: “algo sagrado se nos muestra [...] Se trata siempre del mismo acto misterioso: la ma-
nifestacion de algo «completamente diferente», de una realidad que no pertenece a nuestro
mundo, en objetos que forman parte integrante de nuestro mundo «natural», «profano»”
(junpéel kilvich baal ku chiikpajal ti’ to'on [...] yaan u yilaal léeyli yéetel le jelaan duchuli-
lo: u chiikpajal wia baax «jach jelaan», ti’ junp'éel kuxtal asab jelaan le yook’ol kaaba, ichil

baalo'obo ku beetiko'ob k yéok’ol kaab «tu jaajil», «ma’ sujuyil»”) (tin sutaj ich maaya taan).
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fundarlo, y ningin mundo puede nacer en el «caos» de la homo-
geneidad y de la relatividad del espacio profano™.

Beey u ya’alik Martha Ilia Najera ti’ u Tablero de la Cruz de
Palenque (oochel 1) ku ye’esa’al u chunpajal yéok’ol kaab yéetel u
ts6olil u k’iinil yéetel u kttuchil: En la imagen que acompaia al
texto vemos la cruz eje del mundo, esquematizacién del arbol,
formada por dos serpientes bicéfalas que representan al dragén,
sobre ellas estd el pjaro que representa el cielo, una imagen del
dios creador™é. Lete’ tséolila’, beeta’ab yéetel u xéexet’al yéeya’ab
ba’alo’ob, junp’éel péeksilil nojochilil yéetel u kaxta’al twux u yau-
chul noj ba’alo’ob ka’aj u beetiko’ob u ki’ichkelemil t'aano’ob, ka’aj
u cha’aba’al u 2’almaj t'aano’ob wiaj mok’t’aano’ob ichil u maul
kajndalilo'ob, jach beey u ts’daj t’anik Van Dijk tu danalte’ Pragmatica
de la comunicacion literaria.

15 “Utiaal u kuxkintik le Yook’ol kaabo’ yaan u chunpajal yéetel mixjunp'éel yéok’ol kaab ku
paajtal u siijil ichil le xe'exe’ek baaloob wiaj kéetil mix u satunsat yéetel u kduchil ma ki-
Iichtaabi” (tin sutaj ich maaya t'aan).

16 “Tuyoochel ku laak’intik le xooko k ilik le k’aatabo u chunil y6ok’ol kaab, u wiinklil che’, bee-
taab yéetel kaap'éelil u pool kaano'ob ku chiikbesiko'ob juntiul nojoch 4ayin, tu yéok’olo'ob
ti'an le chiicho chiikaan ti’le’ kaano, junp’éel u yoochel juntiul k’uuj tuldakal ku beetik” (tin

sutaj ich maaya t'aan).
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Oochel 1. Panel del Templo de la Cruz. Boonilo’ob beeta’ab tumen Linda Schele.
Foto cortesia de Ancient Americas at LACMA (ancientamericas.org).

Te’ beeja’, u chiinpoolil jejeldas chiikulilo’ob ku ketik yéetel le
kili’ich k’datab che’o’ waa kan ti’its, beyxan ku jo’olintik u tsoolil
yéetel u ydoxwaal ku ts’dapa’al te’ ydok'ol kaabo’: ka'an, lw'um yéetel
metnal. Tuldakal u chuka’anil u wiimbal k’aatabilo’, jach tduch’ub-
ta@’ab men Lizaro Tuz Chi, chiika’an tu kuxtalil ko’olelo’ob yéetel
xiibo’ob ichil u suuk meyajilo’ob ti’ jujuntiulo’ob. U xiibil maak ku
ye'esik yéetel u xookil kanp’éel, tumen le koolo’ yaan u kanti’its.
U xch’uupilil ko’olel ku ye’esik yéetel u xookil 6oxp’éel, tumen le
k’60beno’ yaan doxp’éel tuunich: “si existe esa complementacién
dela sexualidad, se puede entender que en la cosmovisién el hom-
bre y la mujer estin en un mismo espacio social que solamente es
separado por la funcién ritual propia de cada sexo™. Le je’elo’oba’

17 “Wia yaan le u nuupiloob maako'obo, ku naatale xiib yéetel ko'olel tizano'ob chen ichil
junp'éel kiuchil, jaali’ chen jaatsaan tumen u meyajil waaj u kili’ichil jujuntdulil” (tin sutaj

ich maaya t'aan).
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xan ku ye’es2’al tu cha’anil u k’aaba’ jéets’ méek’ tumen ichil ya’ab
laak’tsilo’ob tu lu'umil péetenile’, suuk u méenta’al u ye'esajil le
mejen paalalo’obo’ uti’al ka'a muuk’ankunsa’ako’ob yéetel ka ts’aa-
ba’ak na’at tio'ob. U K’iinil u beeta’al uti’al le xi’'ipalo’ kanp’éel wiinal
yéetel u K’iinil le xch’tupalo’ 6oxp’éel wiinal.

Tu yéetel le x6oxot’alo’obo’ ku ka’aj béetik ya’ab u méal,
je’ebuka’aj u wiinklil, beey le 6oxp’éel kili’ich k’datab che’, beey u
moolta’ab Abdn May, Silvia Terdn yéetel Christian H. Rasmussen,
tu kaxtajo’ob tu chun u kajkunaj Xocén (ka’aj u p’aat u nojochile’,
beta’an ti’ tuunich, te’elo’), ka’a ts'o’oke’ u kaa chiikpajal tu ka’ap’ée-
lilie’ tu chan kaajo’ob Tixcacal Guardia yéetel Chan Santa Cruzjach
6olak biin u chunpajal u ba’atelil castas.

Le ba’ax tdant in wa'alike’, ku cha’ikto’on ka’a tuukul u péeksilil
maako’ob tu lwumil yukalpéeten, tumen yaan k k’ajéoltik ka’aj jach
u liik’ilo’ob u noj naajilo’ob taaticho’ob (dasiendas, je’elbix u ya’ala-
lo’ob), ya’abach maasewalo’ob™ u ka’aj jo'op’ol u biino’'ob ts’u k’daxil
Laak’iin, tu ja’abilil Taata Cirdenas ku yokolo’ob tu k’aaxilo’ob
chtumuk-laak’in tu lw'umil Quintana Roo. Ka’a kdajo’ob u bino’ob
maaya kaaj kaajenkaaj, ku yila’al ka’ap’éel beej: junp’éelil twux ku
léench’intiko’ob men jala’achilo’ob wia uldak’ u yéet lw'umilo’ob;
tu ka’ap’éelile’ tw'ux u pe’echa’abo’ob tu chuun u miatsilil tumen
ku na’atal yaan ba’alo’ob kaambalnajo’ob takti’ chichanilo’ob, ka’aj
paajtal u k’a’ajsiko’ob.

Beey tuno’, ku pdajtal uya’alal yaan mdaxo’ob ku tuukultiko’ob
tuyook’lal uldak’alo’ob (jela’an maako’ob) yéetel ku néenkuba’obe’
bix u kuxtalo’ob. Le ba’alo’oba’ ku ye’esikto’on bix u na’atikuba’ob
tumen u chiikulilo’ob, ka’aj béeyak u p’o’oxchajal u kool u tuukul

18 “Voz de origen ndhuatl macehualli, gente del pueblo” (Gitémez, 2011: 230).
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tuldakal maako’ob weey kaja’ano’ob. Junp’éel ba’al beey u ye’esik
to'on, je’ex uyaala’alo’ob le xokenilo'obo’, u paajtalil uti’al u xiinxin-
bal ka’aj ikil u kaxtik tw’ux kaja’an waaj twux ku kajkunsik junp’éel
taumben kaaj, je’ex suuk u meyajtik tu jobonil le yik’el kaabo’obo’.
Lela’ ku pdajtal u na’atk’ajal ich maaya t’aan, waaj tdan k tuukultik
le yik’el kaabo’ yéetel le siiniko’ ku maul meyajtiko’ob yéetel maul
kajakbalo’ob tu nojoch waaj chichan kajtalil.

Beyi’istako’, ku chiikpajalo’ob beey u biilal u péeksiko’ob u
yalak’o’ob Ki'ichkelem Yuum (je’ex ku k’aabatik ti’ Yuum K'uyj),
ichilo’ob ti’ yaan le wiiniko’ yéetel le baalche’o’. Le siiniko’obo’
ku xookta’al ichilo’ob, yaan tuun jejeldas mejen iik’elo’ob beey le
saayo’, chdak siinik, saakal, k’amas, xuulab, yéetel uldak’ob. Le
ba’ax jach u ts’daik k’ajéoltbil tio’ob, u péeksilil ti’ junjaats siinik,
maul wiaj molo’och, ma’ suuk u yila’al ti’ jujuntduli’. Le 6olale’,
u siinik xuulab (waaj siinik darriera) ku k’aabatik beey le meyjol
maako’obo’, xan u k’ajéolta’alo’ob je’ex kon meyajo’ob, tumen
sdansamal ku bino’ob tu jo’ol meyaj, chen ba’ale’ chen tio’ol jun
stutuk k’iin®.

Ti uldak’ tuukul, yaan uyaalal xan le u bo'otil meyjol mdake’ ma’
ldayli’ ku ts’dajbil kdan meyajnak waaj sayabpajak le kon meyajo’,
tumen ichil le maul meyajo’, le maako’obo’ ku meyajtiko’ob uti’al
dantikuba'ob, tumen jach paaklam alab u y6olo’ob ichilo’ob, uti’al u
jéok’ol u meyaj tdanil. Beey u ya'alik le Diccionario etnolingiiistico del
idioma maya yucateco colonial: “xulaa col. Hasta el fin milpa. Hacer la
milpa asi... A torna pedn o a torna dia, que es hacer entre muchos

19 U meyajil le siinikoobo’ jach ku tak’chajal yéetel u meyajil le chdak siiniko'obo’, tumen le
jeelooba ku meyajoob xan te’ dak’ab (Echeverria 1992: 29), beey yaan mdaxo'ob u beetiko'ob

tumen yaan u meyajtik jeebix u k’aat le nojochilo’ wéaj le ts'uulo, kex jach aal le meyajo.
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la obra o hacienda de uno, luego la de otro hasta acabar todos™.
U yooche’elo’'ob le t'aano’obo’, ma’ chen tu t’aniko’ob tu yéok’lal u
ts'o’okik le meyajo’ (ka’aj a’alab xuul), tumen kéen u beeta’ak ichil
junjaats maak beey u meyajtik le siiniko’ob xulaab.

Yaan uldak’ taan xan ku ya’alal utia’al u tuch’ubtik u mtul meyaj

)«

tu koolo’ob, le je’ela’ “mula’an kool” —bey ku ye’esik ka’ach Diego de
Landa— te’ twux ma’ chen ku tsikbaltik tu ydok’lal le siiniko’obo’,
tumen ku ya’alik u kéom t’aan “mtul” ku ndats’tal ti’ u mejen t'aan
“muuch’ maako'ob” (je'ex u yaalal “mtul meyaj”). Le beetike’, kian
k tsikbal yo’olal u xiimbal maak ti’ uldak’ kaaj uti’al u kaxtik u
kuxtal, jach ku na’atal juntul koolnaal (tak u ldak’tsilil ku meya-
jo'ob tu yéetel) ku biin ti’ uldak’ kaaj, ku k’aajsik u ydaxil kuxtal.
Beey uye'esik to'on u tsikbal “Los aztecas que vienen a Yucatan” le
kolndalo’obo’ tdan uka’a stut ya’ab teeno’ob te’ kituchilo’ob beey le
siinik saayo” “Say man say putik, say man say putik”.

Nuka’ajen ch’@’ajo’oltik in we’es bix u tsaayal le iik’elo’obo’ yéetel
u péeksil maak ti’ uldak’ kaajo’ob. Yaaxe’ ti’al le yiik’el kaabo’obo’
(xan u ya’alal chen kaab) kex mina’an u maul siinik yaan u maul
kajtalil, u k’aaba’ chiujil kaab waaj xux. Le mejen iik’elo’ob ku
kajtalo’ob, ku pe’echtiko’ob ti’ u noj naajil yéetel u tsolikuba’ob
je’ebix u ya’almaj tumen u x ajaw, u yuumil wdaj u nojochil, xan
k’ajéolta’ab beey Xundan, le maaxo’ob ku jo’oltiko’ob yéetel u tso-
lik tio’ob uti’al u meyajta’al le kaabo’. Le beyila’ xan ku beetik tu
“sistema de guardias” ti’ le kruuso’obo’. Le yiik’el kaabo’obo’ jela’an
u wiinklil, le mas k’aajéolta’ab xundan kaab, bdalam kaab, maul
kaab yéetel taj kaab. Le ydaxile’, le ku yalak’kunsik le tuchben

20 “xulaa col. Tu xtul kool. Beetik kool beya'...tI" u k’eexkubaob maakoob ti’ u k’eexkubaob
uk’iin u meyaj, beetaab tumen yaabach mdakoob u meyajil chen junttul, ka tsooke’ ti’ le

uldak’o tak u laaj xwupiko'ob” (tin sutaj ich maaya t'aan).
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maayao’ob ka’ach tuchi’, tdanil u taal le sak wiiniko’obo’; mina’an
uyaach ka’aj u beetik le kaabo’ jach paaybe’en ti’ u janalil ka u k’'ub
ti’ yuumtsilo’ob waaj ti’ uldak’ ba’alo’obo (je’ex u koonolil ichil le
mejen kaajo’'obo’).

Le ka'ap’éelilie’, jach chiimpolta’ab men u chiikulil u mauk’il,
je’ex uya’alal u k’aaba’ balam tumen ku ya’alal xan ku paajtal u
chi’chi’ik ti’ mdak waa nojoch ba’alcheo’ob. Bey xane’, u Diccionario
Cordemex ku ya’alik: “BALAMIL [KAB] 1: de aqui sale y se dice u bala-
mil kabi: rey de abejas; u balamil kab: la portera de las abejas, las
abejas maestras que son grandes™. Jach beyiistako’, u tsikbalil “U
rey masewal yetel u rey ts'uuloob”, ti’ u mola’ay tsikbalo’ob Xocén
(Terdn yéetel Rasmussen, 1992)%%, ku ya’alal ka’aj k’'uuch u sautuk
u jéok’ol u yajawil maasewalo’ob yéetel wi'it’o’ob (bin u joolu rey
masewal, ku ya’alal), ka’a ts’o’ok ya’ab u téeno’ob kéen u ba’ateltik
yéetel le aj k’iino’ yéetel tuldakal u jejelaasil iik’el kaabo’ob yéetel
xauxo’ob yaan u yaach. Le ts’fibila’ miin u k’dat u ya'alal le ajawa’
yaan u k’atuno’ob, ma’ chen yéetel le nojoch maako’ob ku ts’daik u
yoolo’ob ut’al u kaldantik le kaajo’ (te’ sistema de guardia), le 6olal le
xokenilo’ob ku tuukultiko’ob le ttuchben maayao’ob biin u liik’ilo’'ob
ka’aj uyajalo’ob ichil le ts'ono’oto’ob, tuunicho’ob yéetel le che’obo’,
beey junp’éel taab ku muk’ankunsik u miatsil yéetel u k’a’asajil).
Baale, le te’ tsikbala’ xan ku ye’esik u yoochel aj k’iin aktdan yéetel
uyoochel le mdax ku jo’olintiko’ob le mdasewal kaajo’'ob weyila’, kex

21 “BALAMIL [KAB] 1: te'el? ku jook’ol kaa u yaalal u balamil kabi’, u yajaw le iik’el kaabo'obo;
u balamil kab: u kaldan joolnaaj le iik’el kaabo'obo, le xkaansaj kaab tdaj ntuktakoob” (tin
sutaj ich maaya t'aan).

22, Takti’ kin in ts'iibtik u kéom ts'iibil RCM uti’al in t'anik tu yéok’lal u molaayil tsikbalo'ob
mooltaab tumen Silvia Terdn yéetel Christian H. Rasmussen (1992), kaa ts'ooke’ nukaajen

tg’iibtik u mooljaats tu xookil “romana’, tu yéoklal u tsikbalil ka in xak’altej.

43



U KI'ICHKELEM T’AAN TSIKBAL

le kaataulo’ ku ba’atelkuba’ob ichil u naajil k’'uuj tumen le kauchilo’
yaan u paajtalil®.

Tu xuule’, yaan k ilik le iik’el kaabo’ yéetel le maako’ ku kajak-
balo’ob u yotocho'ob ka’aj u kajtalo’ob ichil junp’éel [lwum yéeya’an
tumen u kaxtiko’ob u muuch’ utsil kuxtal. Le u pdajtalil yiik’el
kaabo’ ma’ ku paajtal u ya’alik u yantal ulaak’ ba’alche’ob waaj
iik’elo’ob tu lw'umil yukalpéeten. Le 6olal kin tuukul u ye’espajal
le xokenilo’obo’ beey u biilal u kuxtal le iik’el2’, ku ye’esik u nonojil
uti’al u kajkunaj junp’éel kaaj beyxan u ma’alob tsoolikuba’ob tu
kauchilo’ob u kaajo’obo™.

Lete’ péeksilil ti’ uldak’ kaajo’ob ku beetiko’ob le maayao’ob be-
jale’, kuléench’intik u yanyan k’dat aj kon meyajo’ob, ku k’aatik tu
kauchil tw'ux u meyajta’al le turismo tak bejale’. Bey xan u sayabpa-
jale’ u ttumbensik u kuxtal maak bejlae’ yéetel u taaktal xiinximbal
maak le k’iino’oba’ yéetel u nojochtal le nukuch kaajo’obo’. Tuldakal
le ba’alo’obo’ ku k’aaskuntiko’ob u jets'nakil u lw'umil maayao’ob.

23 Elmer Ek ku tuch'ubtik tu xak’al xook tak u k’iinil u ts'iibil le jwunilo’ te’ Tixcacal Guardia,
u Centro Ceremonial tséelaan ti’ u méek’taan kaaj Felipe Carrillo Puerto, yaan baalo'ob ku
k’aastik u tuukul yoolal k’uuj ichil u suuk maayaoob aktdan ti’ le catélico ortodoxacd, baale
xan u meyajil ku beetik le naajil kastlan k’'uujo’ aktdan ti’ u naajil k'uyj tu kaajil Tixcacal,
twux le mdasewalo'ob u ch@aik’ob le kauchilo kaaj u yiliko'ob beey u ydok’ol kaab tu yianal
“usuuk u kuxtal” ka u beetik ti’ le baalo'obo “jach ti’ toon (muy de nosotros)” (2011: 77-79. Tin
sutaj ich maaya t'aan).

24 Tu tsikbalil tu ts’daj u k’aaba’ beey Yun Kaab, tsikbataab men Fulgencio Noh, ku tsikbataale’
le k’daxil yiik’el kaabo'obo’ ku kajtalo'ob yéetel u yuumil jach ts'u k’dax, le baax ku paajtal u
yaalik yaan u tsayil ichil le paak’daloobo’ yéetel u maalob ch@abal uti’al ka paatak kuxtal
le baalcheobo (Terdn, 1992: 31-35). Te beeja, u taanil “salvaje” yaan ich kiastlan taan, ku
yaalik beey k’daxil ich maaya t'aan. Le taano ich kiastlan taan ku yaalal beey poch’ taan
uti’al u k’aabatik le maasewalo'obo, le jeelo’ minaan ich maaya tumen wéaj yaan maxe ku
yokol ts'u k’dax ku naatal beey u junp'éel muukul naat jach chiimpoltaab beey mixmaak u
yojéeloob. Le jeelo xan ku chiikpajal tsikbe'enil, le 6olal ku chizik beey nojbe’enil yéetel u

kaa beetik yaab u téen ichil u maul k’2asajil le maasewaloobo'.
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Je'ex a wilike’ex, u pe’echtal kolndalo’ob ti’ u koolo’ob (te’ tw'ux u
siijilo’ob wéaj twux u bino’ob kuxtal) ku na’atale’, tumen u k’aat
u ya’alal tu lw'umilo’ob ku siijil wiaj u beetik u sak beejil waaj u
chiikulil u miatsil maasewal kaaj ka’alikil u tuukultiko’ob le koo-
lo’ beey u kan ti’itsil?. Le 6olal, junp’éel noj ba’al le xokenilo’obo’
ku tuukultiko’ob u lw'umil Quintana Roo je’ex u lw'umil letio’ob.
Ma’ chen tumen “u lw'umil ixi'im” yaan u xuw’uk ti’ u tséelil chau-
muk-chik’iin Quintana Roo wiaj u chtumuk-1dak’in?¢, wiaj ma’e’,
je’ex u ch’aik u éejenilo’ob xokenilo’ob, letio’ob xan ba’atelnajo’ob ti’
ubaatelil castas beey maasewal kaajo’ob, le beetike’ ti’ kajakbalo’ob
tu lw'umil (il Mapa 2) mixmdaak u yuumil, chen Ki'ichkelm Yuum
yéetel le ch'ilankabilo'ob (je'ex u ya'alal ti’ Guchben wiiniko’ob kaja’an
te’ kiuchilo’obo’), le mdaxo’ob chen u mdajantiko’ob uti’al u maul
kuxtalo’ob. Junp’éel ba’al beey u ye’esikto’on le ts’iibilo’ ku tauxti-
ko’ob ti’ u ja’abil 1850, José Maria Barrera yéetel uldak’ waktaul aj

25 Uti’al junjaats wiaj y?ab u muuch'oob ku chi@aik tu k’aabo'ob junp'éel kituchil, jach k’abéet
“asegurar su reproduccidn y la satisfaccién de sus necesidades vitales que pueden ser mate-
riales o simbélicas” (¥alaan te’ Pantoja 2014: 26) (“u éejentik u sayabkunsajil yéetel u ts'o'ok-
besajil u paybe'enilo'ob ku pdajtal u yantal tu jaajil waaj chen ichil u tuukul”, tin sutaj ich
maaya t'aan).

26 Beey u yaalik Boccara (1995), u lwumil ixi'im yaan u jaatsik ichil kaapéel k’aasil mejen-
tako'ob: “una que abarca la parte central del estado de Yucatin y la parte sur. Otra que abar-
ca la parte oriental de la peninsula (menos el litoral) reuniendo en una misma subregion el
oriente de Yucatdn y la parte centro oriental de Quintana Roo” (138). Asi mismo sugiere: “La
regién maicera se debe extender al estado de Quintana Roo y los problemas de la regién
maicera se deben resolver en toda esa entidad” (138). “Junpéel ku chéolpajal tu chdaumuk
Iwum u noj lwumil Yucatan yéetel u kituchil noojol. Uldak’ ku chéolpajal tu lwumil laak’inil
yukalpéeten (mix u lwumil jéal j&) ka'aj molik ichil junpéel chichan lwum u ldak’inil u noj
lwumil Yucatan yéetel u chdumuk lwum u noj lwumil Quintana Roo” (138, tin siutaj maaya
taan). Beey xan ku yaalik: “U lwumil ixi’im yaan u chéolpajal tak u noj lwumil Quintana Roo
yéetel u talamiloob u lwumil ix’'im yaan u ts'ooksikoob ichil tuldakal le noj lwumilo” (138,

tin siutaj maaya t'aan).
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nojochilo’ob maayao’ob ti’ le aj k’iin José Canuto Vela, te’ twux ku
ya’alik, [4aj maako’obe’, yaan u paajtalil u beetiko’ob u koolo’ob:

Sabia claramente cudl era el convenio hecho por nosotros, por eso pe-
leamos. Que no sea pagada ninguna contribucién, ya sea por el blanco,
el negro o el indigena; diez pesos el casamiento para el blanco, para el
negro y para el indigena. En cuanto a las deudas, las antiguas ya no
seran pagadas ni por el blanco, ni por el negro, ni por el indigena; y no
se tendra que comprar el monte, donde quiera el blanco, el negro o el

indigena puede hacer su milpa, nadie se los va a prohibir?.

Je’ex tuldakal le je’elo’ ku yauchul tak bejlae’ te’ lwumila’ ku
paajtal 2alik “todo el subsistema macehual conserva autonomia
respecto de la actividad econdémica principal, el cultivo de maiz,
que no era objeto de transaccién™®. Le koolo’, ku yoksikubaaj ichil
tuldakal u kuxtal maaya mdak tak u sak beejil, tu yéetel le je’elo’ ku
tséolikuba’ob amal muuch’ meyajil maako’ob ku jéok’siko’ob yéetel
ku jaantiko’ob chen tu yo'olalo’ob (bey u beetik u laak’tsilil juntiul
kolndal) ka’aj u chaaik ti’ jujuntdul mdak uyokol jeemaakalmdiak
u meyajilo’ob le muuch’o’.

27 “Jach u yojéel mdakalmdak k mokt'aan betaab tumen to'one’, le dolal k ba'atel. Ma’ yaan
u bo'otal mixjunpéel bo'olil wdaj patanil, mix tumen le sak wiiniko'obo’, mix tumen boox
maako'ob, mix tumen maasewalo'ob. Uuchben paaxiloobe’, ma’ kéen bo'otaak mix tumen
le sak wiiniko'obo', mix tumen boox mdakoob, mix tumen mdasewaloob; yéetel ma yaan
u maniko'ob le k’daxo'obo’, mix le sak wiiniko'obo’, mix box maako'ob, mix miasewalo'ob,
jeetwuxake’ je'el u pdajtal u beetiko'ob u koolo'ob, mixmdak bin u ya'alik tioob ma ku paajta-
1i” (tin sutaj ich maaya taan).

28 “Tuldakal u tséolil maak mdasewalo'ob jach ku chiinpooltik u chun waaj u yéol u kaxtik u
kuxtal maak, u paak’dal ixi'im, lelo’ ma’ tu k’expajal, minaan u tojol” (tin sutaj ich maaya

t'aan).
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Le beetike’, je’ebix u bisikuba’ob maako’ob ti’ mejen muuch’o’ob
beyxan ku k’eexiko’ob u t’aano’ob, bey u beetik le mdasewal kaajo’
tumen u patik junp’éel u bilal u t’anik ich maaya t'aan jach ku ye'esik
u miatsil le mejen kaajo’oba’ (ichil letie’ t'aan ku tsikbaltik le mejen
tsikbalo’ob kéen k xook te’ noj ts’iibila"), te’ twux ku yantal u ya’abil
ti’ mdako’ob chen ku t’aniko’ob ich maaya t’aan. Le kin wa’alike’ ku
ye’esik to’'on u t’aanil maaya ldak’in ku tsikbaltik yéok’lal le koolo’
je’ex junp’éel “ma’alob kiuchil”, tumen u paaklam t’aano’ob amal
ulaak’tsilil le kolndalo’obo’ jach u k’abéet u na’atik bix u kuxtal ich
k’dax yéetel uldak’ ba’alo’ob jach chiinpoolta’ab tumen tuchben
maaya maako’ob. Le 6olale’ u tuukul yéok’lal u tsikbal ichil u ydax
t'aanil ku ma’alobktunsik bix u bisikuba’ob le maako’obo’.

Kex tdan in wa’alik yaan u bilal u t'aan ich maaya ku t’aanal
tu ldak’inil, tu jaajile’ le beeyila’ mina’an u k’aaba’, chen ba’ale’
ya’abach ti’ to’on jach k 6ojeltik le je’elo’ jaaj. U tuukulil tu yéok’lal
le koolo’ yéetel u ba’apachmil suuk u chiikpajal ichil u tsikbalo’ob
tak u k’'uuchul ichil jejeldas “géneros discursivos” wiaj u jela’anil u
wiimbal taano’'ob je’ex k’ak’alt’aano’ob wiaj na’atilo’ob ku t'aniko’ob
tuyéok’lal le koolo’, ichil uldak’ob. Tu tséelile’, yaan u nw’ukul t'aan
jach beey u ye’esik takti’ chen t'aano’ob tak chowak t’aano’ob. Waa
ba’ax e’esajilo’ob yo’osal chen t'aano’ob: béeytal wia paajtal; naay
wiaa naaj; ichil uldak’ob. U ye’esajilo’ob yo'osal chowak t’aano’ob yaan
ujelaanil xan: tdan k biin meyaj wiaj tian in bino’on meyaj; waaj
biin in ka’aj jaanal wia nuka’ajen jaanal. Ma’ ya’abo’ob ku t’aano’ob
tuyéok’lal u k’eex t'aan yaan ichil jejelaas kaajo’'ob, kex le je’elo’ ku
ye’esikto'on u k’aajlayil yéetel u péeksilil uti’al u kuxtalo’ob te’ noj
lw'umila’. Ut’alin ten le ka’ap’éel piik’il jwunilo’ob kéen u xak’alta’al
te’ela’ ku xa’aybesik ichil u t'aanil 1dak’inil (U Chuumuk Tsikbalo’obi
Lu'um) yéetel u t’aanil noojolil (U ydok’otilo’ob aak’ab).
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Uyoochel twuxilo’ob 2. U xiimbalil tu tdanxelil kaajo’ob beta’ab tumen mdasewalo’ob tu
noj ba’atelil. Ch’a’ab ti’: Vapnarsky (2009): “El recorrido de Ki’ichkelem Ydum instalando a
sus Santisimas”.

U chiinpolil le koolo’ ku paajtal u taal takti’ u miatsil tuchben
maayao’ob twux le maax ku jo'olintik le kaajo’ ku k’aabatik Kalom-
te’ wiaj Kolomte’ (bey u t'aana’al ich maaya t’aan). Le u k’aaba’ u
ts’aaj xan ti’ le ch’eejut bejlae’, wale’” ku ye’esik u yuchben meyajil
k’oolk’aax ka’a yaax ch’ak le che’o’ uti’al u téoka’al ti’al beetik u kool.
Tu yéetele’ Kolomte’ le ajawo’ xan ku meyaj le lw'umo’, le beetik
je’el wiaj u pdajtal u tuukultik ti’ je’ex junttul meyajil maak waaj
sdak’6ol miak, beey junp’éel ba’al jach k’datab ti’ juntdul ajaw Guch
ka’ache’. Je'ex u yiliko’ y2’ab u t’aanil ku béeykuntiko'ob jach kéet:
kool, k’ool, k’60l, sdak’ol.

Le ba’alo’oba’ jach ku yuchul ich maaya t’aano’, wale’ tumen
“cognado”je’ex uya’alal ti’ ich kdastlan t’aan, chen ba’ale’ le suuk
meyaj waaj oochel ku ye’esik le t'aano’oba’ yaan xan u kéetil ichil le
tuchben danalte’ob wiaj ichil le maaya t’aano’. Yaan yoochelo’ob
tw'ux ku yila’al ti’ Yuum Chdak wiaj u Yuum Ixi’im ku jéok’ol
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te’ béonilo’ob ka’aj u ye’esikto’on le yuumtsilo’obo’ xan ku me-
yajtik le [wumo’ beey tak bejlae’ ku tsikbaltik tu yéok’lal tumen
le maayao’ob. Beey bakane’ tu mola’ay tsikbalo’ob Xocén tdan
in xak’altik, u tsikbalil ku k’aabatik U aijado Chaak, tsikbalta’ab
tumen Alfonso Dzib, ku chiikbesik bix le Yuum Chiako’ yaan u
kool, leti’ ku kandantik.

Le kolndalo’ob yéetel le maaya kaaj ku yojelo’ob tuldakal le
lwumilo’obo’ yaan u xu'uko’ob, yaan u t'ool, yaan xan u yuumil.
Uti’al u paajtal in sdaskuntik le taano’obo’ biin in ka’aj kaajsik ti’
junp’éel maaya naaj. Le je’ela’ yaan u kan ti’itsil (je'ex le kili’ich
iik’o’ob yéetel le k’aatab che’ob), ichile’ yaan junp’éel wiaj uldak’ naa-
jo'ob. Uk’aaba’ le kituchilo’ ma’ tia’an ichil le naajo’ letie’ tdankab,
te’ tu'ux ku jéok’olo’ob le mdako’ob ti’al tsikbal, ti’al u tséentik
uyaalak’o’ob, chaakal, yéetel uldak’ ba’alo’ob. Ba’ale’ le je’ela’ ku
maansik ich kdastlan t’aan beey “solar”, “patio” wiaj “afuera”, kex
“afuera” ma’ tia'an tu jéok’olil le naajo’. Yaan xan kanp’éel u biilal u
sut ich maaya u t’aan “estar”: yaan, tia’an, anil (anik) yéetel kula’an.
Ichille je’elo’oba’, u t’aan kula’an chen ku ya’ala’al uti’al tuch’ubtik
le maako’ tia’an ichil u naaj wiaj ichil u kaaj.

Ka’a ts'o’okole’ tuldakal kaajo’ob yaan u chtumukil, yaan xan
ujo’okaaj suuk u ts’a’abal kanp’éel. Tu ba’apachmil yaan le k’daxo’,
chen ba’ale’ tak le je’elo’ yaan u yuumil xan. Yaan ka’attul u biilal u
yuumil, junttulilie’ le ku meyajtik le lw'um wdaj uti’al u kajkunaj
kaaj wiaj tumen ku beetik u kool, le uldak’o’ le mdax ku kaldantik
ti’ le mejen ba’alche’ob waaj ti’ le che’obo’. Ka’aj juntdul miak tu
yéeyaj ulw'um yaan uyilik wiaj kula’an ka’ach uldak’ tdanil (maax
kajlaj ka’acho”). Le [wumo’ u k’aabatik jaubche’ (waaj pokche’), wiaj
ma’ tu meyajtik le lwum mixbik’iine’ ku k’aabatik tookoy lwum. Te’
tookoyo’ ku péeko’ob le yuumtsilo’ob yéetel u mejen iik’ob.
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Tu xuule’, u meyajta’al le koolo’ yaan xan u k’aabao’ob, tumen
le kool ku beetik ti’ ydaxtéen ku k’aabatik che’ kool wia ch’akbe’en
kool; chen ba’ale’ ka’a ts’o’ok u maa junja’ab te’elo’, ku ka’anal le
lwumo’, le 6olal ku k’aabatik sak’ab kool (wiaj xla’ sak’ab, ka auch
doxja’ab meyajta’an). Ka'aj tun k’ubik u saka’ ti’ le yuum k’daxo’.
Laayli’ yaan u cha’aik ujeets’el lw'um yéetel le aano’ xan ku ts’daik
le ka’aj maako’ob ku kajkunaj ti’ uldak’ lwumil: Le Guchben maa-
yao'ob ku jéets’elo'ob ti’ u lw'umil kiiuts yéetel kéej.

Uti'al u kéomkunsa’al le tuukulo’'oba’, ku paajtal a’alik beey to’on
yaanto’'on mejen aalak’o’ob uti’al kaldantik ichil k tdankab, le noj
yuumtsilo’obo’ xan yaan u yaalak’o’ob, to’on yéetel le ba’alcheo’ob
kaja’ano’ob ts’'u k’aax. Chen ba’ale’ je’ex letio’ob mina’an u k’aalab ku
yuumiltiko'ob ti’ le wiiniko’obo’ ichil le kaajo'obo’, twux u kaldanti-
ko'ono’ob. Le beetike’ le koolo’ ku ye’esikubiaj beey junp’éel lwumil
béeta’ab tumen yuumtsilo’ob yéetel wiiniko’ob tuch ka’ache’, twux
utsa’ayal u kan ti'itsil u kool maake’ yéetel u kan ti’itsil ydok’ol kaab
(yéetel ka’an) le noj yuumtsilo’obo’. Bakiaan jach ku tsikbata’ale’,
ka’ach tucho’, Yuum Chiake’ sa’at u néek’o’ob ku pak’ik ichil u
kool tu k’aak’il baan k’aake’, le ka’aj tu yilajo’ob le ba’alche’obo’
ku yokolo’ob uti’al jéoks’ik le néek’o’obo’, le béetike’ letio’obe’ ku
yanyank’datik u jaatsil ujooch tak le wiiniko’obo’ yaan u tsiikik u
yokolo’ob ich kool tumen ts’o’ok u meyatiko’ob ka’achi’ (le je’elo’
ku ts’iibtik xan ichil u d4analte’ob Xocén). Je’ex k ilik tu kauchil le
koolo’ ku muuch’ikuba’ob le mejenilo’obo’ yéetel le nojochilo’obo’,
ko’olelo’ob yéetel xiibo’ob, wiiniko’ob yéetel ba’alcheo’ob.
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MAAYA T’AAN

Le ka’aj tsikbal ka’attul wéaj uldak’ maako’ob, ku t’aano’ob ichil
junp’éel r'aan, ku na’atikuba’ob yéetel u béetikuba’ob junp’éel noj
tuukul yaan u wiinklil ichil le tsikbalo’. Le noj tuukula’ beta’ab
yéetel u pdakat le miatsilo’ yéetel twux ku péek le maaya kaajo’. Le
tsayila’ ku ts’daik ichil le tsikbalo’ yéetel u tuukulta’al je’ex junp’éel
uk’um ti’ le paaklam t’aan ich maaya, tumen ka’ap’éel noj ba’al: 1)
U k’a’ananil u tsaayal duchben ba’alob ucha’ano’ob yéetel junp’éel
péeksilil ku ki'ichkelemkunsik u t’aan (yéetel u ts’iib) le maayao’ob
yéetel u ts’daj u pe’echak’ ti’ u t’aanil bejlae’, le u biilal ku taal le
k’a’asajilo’ u tsikbalil yéetel u k’ajlayil ku tdabsikuba’ob ichilo’ob;
beeyxan 2) tumen ya’ab u ba’alo’ob ucha’ano’ob tia’an u noj k’a’asajil
junp’éel kaaj ku tsikbaltik tu yéok’lal junp’éel k’iinil k’ajéolta’ab
beey “u sayabtal k’iin” wiaj “u k’iinil pdajtalil™. Le noj ba’alo’oba’
ku beykunsik 1dalaj k’iiino’ob ti’ junp’éel kaaj, u jaajile’ tumen le
k’a’asajilo’ ku ts’a’abal ma’alob ku pdajtal u waach’ike mokta’an
talamilo’obo’.

29 1I: Burns, Allan Frank. Una época de milagros: literatura oral del maya yucateco. Ediciones

de la Universidad Auténoma de Yucatdn, 1995.
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U tsikbalil maako’ob ku beykunsik yéetel ki’ki’t'aan maak ichil u
molay u jejeldasil u t'aanilo’ob yéetel u ki'ichkelem tsikbalo’ob®. Le
je’ela’ ku meyajta’al tumen xoknaalo’ob ti’ u tsoolil u tuukul miak
le ka’aj u taana’al wiaj tsikbal yéetel u xak’alilo’ob ti” antropologia.
T4anile’ ti’ yaan junp’éel talam tumen ma’ jach ku bisikuba’ob le
ts’iibilo’ yéetel u jéok’olil ttaan maak. Lela’ yaan u séen tuukulta’al
waaj k ojéeltik u mola’ay u jejeldasil u t'aanilo'ob yéetel u ki'ichkelem
tsikbalo’ob tiuch Gucho’ob, mina’an junp’éel tsoolil twux ku k’abée-
tkunsik u sijndalil u t'aan wiinik je’ex t’aanbil (je’ex duch duchi’
yéetel miin beey u yauchul tak bejlae’ yéetel u ts’iibil wooj ich maaya
t’aan). Carlos Montemayor (1996) ku ya’alik kex

Ciertamente, el término “literatura” como técnica de escribir proviene
de lavoz latina littera (letra), [...] el concepto se refiere mas a la nocién
de arte que a la de redaccién y el concepto de “tradicién oral” no pa-
rece distinguir suficientemente entre arte de la lengua (escrita o no)y

comunicacién oral® (pp. 9y 10).

Tu pik’il jwunilo’, le aj ts’iibo’ xan ku t'aanik u way “composi-
cién” (tsoolt’aan), le je’elo’ u yéol u tsikbal maake’ (junp’éel stiutuk
twux u kéomkunsik u paajtalil u k’’itbesik t'aan, tio’ol u kaxtik u
k’a’asajil). Le tsoolt’aana’ “ku ndachtal ti’ u mula’an t’aan beey ichil
je’ebaxak t’aan ku jaatsik u t’aanil ki'ichkelemchaja’an ti’ le ma’ tu

30 1l: Even-Zohar, Itamar. The Literary Sistem, Ricardo Bermudez, trad. Poetics Today 11, 1:
27-44.

31 “U jaajtale, u taanil “literatura” jeex u meyajil ts'iib ku siijil ich latin tvaan littera (wooj) [...]
le vaanilo jach ku naats’al u yaabil ti’ u yits'aatil tuukul aktdan ti’ u meyajil ts’iib, yéetel u
taanil “tradicién oral” ma ku yaalik yaab uti’al u naatk’ajal u jejeldasil ichil u yits'aatil taan

(ts'iibtaan wiaj ma) yéetel u paaklam taan méak” (tin sutaj ich maaya t'aan).
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béeytal u ki’ichkelemkuntej” (1996, p. 9) (tin sutaj ich maaya t’aan).
Tu beejile’, Montemayor ku tsolik junp’éel noj ts’iibil (u kwento
jooksa’ab ti’ u tsikbal maasewalo’ob), ku ch’a’aik u kauchil ichil u
xak’alilo’ob ti’ u molay u jejeldasil u t’aanilo’ob yéetel u ki'ichkelem
tsikbalo’ob yéetel u tsoolil u tuukul maak le ka’aj t'aan wiaj tsikbal.

Ti’ uldak’ beejil, ichil junp’éel t'o’ol je’ela’an le je’ala’, Dilthey ku
tanik yo’olal u v’aanil Verstehen (tuukul) yéetel Auslegung (na’at),
ka’aj u yaalaal le xuulila’, beey u ya’alik Ricoeur, “s6lo abarca una
limitada categoria de signos: aquellos que quedan fijados por la
escritura, incluyendo todos los tipos de documentos y monumentos
que suponen una fijacién similar a la escritura™?. U tsikbal maake’,
beey uya’alik xan Pérez (2004), ku ch’a’abal je’ex junp’éel ts’iib tumen
le k’aajsajilo’ yéetel le ts’iibo’ “taak ka p’datak paachil ti’ob le tubu-
lilo”. Kex le je’elo’, yaan in tuch’ubtik u tsikbal mdake’ ku beeta’al
ti’ u péeksilil u wiinkilil maako’ob yéetel ba’ax ku ts’daik yu'ubik
tu yéetel, tumen kex wale’ je’el u pdajtal u maansik ti’ jwunil jach
ma’alob, [daylie’ yaan u tséelil ku liik’sik u paaklam ich maako’ob,
tumen te’elo’ yaan junp’éel paaklam t’aan yéetel paaklam alab 6olal.

Ku kaajsa’al ti’ u jela’anil ichil u tojil tsikbal (je’echi’tik) yéetel
u paatil yéetel its’aatil, beey u beetik Iuri Lotman ka’aj u ye’esik
ka’ache’ u “modelo semiédtico de la cultura”, tw'ux yaan u ydax
wdal u paatil Yaan (“modelizacidn primaria” / u yiax paatil) yée-
tel u ka’apéelil (“modelizacion secundaria”/ u ka’ap’éel paatil). Te’
twux ichil uydalal uje’echi’il wia u ydax pdatil, ku yantal u t’aanil
“vaan” (“lengua”), tumen kex junp’éel u wiinklil noj t'aano’ob yaan
u xéexet’al ku pdajtal u liik’sik wiaj u ka’analkunsik u yéol t’aan

32 “Chen ku machik jujunpiitil u chiikulil taano'ob: le baax ku pdataloob ichil ts'iib, twux yaan
tuldakal u jejeldas ts'fibiloob waaj paato'ob ku k'amiko'ob u tuukul maak ichil u bon ts’{ibil”

(tin sutaj ich maaya t'aan).

53



U KI'ICHKELEM T’AAN TSIKBAL

ti’ uydalal u k’i’itbesajil tsikbal, ldayli’ ku lauk’ul ti’ u noj tsoolil
paaybe’en ti’ noj t’aano’ob. Wiaj kin wa’alik “c’aan” ku jéok’ol ti’
le u noj wiinklil t'aano’ob, kin tuukultik ma’ tuldakal u x6oxot’al
taan ku ts’a’abal ti’, kex tumen u chiimpolta’ab chuunil beey ku
paajtal u maansik ti’1’.

Chen ba’ale’, waaj kin kaajsik ti’ junp’éel tsoolil beeta’an ichil
tuldakalle taano'obo’ (k’ajéolta’ab beey “lexicén”), ku ka’a beetik laayl’
umola’ay chiikulil taano’ob ti’ u beejil yéeypajal (“paradigmatico”),
ku pdajtal u naats’tal le xak’alo’oba’ yéetel junp’éel u biilal u tsoolil
t'aano’ob ichil junp’éel u tukulta’an péeksilil le tsikbalo’ k’ajéolta’ab
beey “tsool”. Le u tsoolil aano’, ku ye’esikubaaj ichil u wiinklilal
jats'utskinta’ab yéetel u paatil jook’ol t'aan, “beey u yéeyil le maako’

”

aktdan le baax ku yaaliko™. U paajtalil u tsool t’aan, ku yaantal ma’
chen ichil u tsikbal mdako’ob beyxan tak ichil u tsoolil paat t'aano’ob,
kujelbesik u tuukul maak le ka’aj taanik wiaj tsikbal. Beyxane’, ka’aj
ikil u pe’echtik le ba’ax ku tsikbaltiko’'ob le maako’obo’, tu kuxkintik
u noj k’d'asajil junp’éel kaaj. Le beetike’, le ku tsikbal juntiul miak
jach uyojéel ku ye’esik u yuk’'um wdaj u sayabil u na’atil tu yéok’lal
u baapachmil maak yéetel bix anik u pach k’iinil.

Yaan juntiul ix ts’iib u k’aaba’ Bobes Naves ka’a tu tsoltaj ka’aja-
ats u xookil ba’ax u k’dat u ya’al le t'aano’obo’ ichil ka’ap’éel raan:
denotata yéetel designata, te’ tw'ux le xaulila’ (ku taak’al ti’ u ch’a’
tuukul maak) ku jo’op’ u meyaj u t’aanil tsool, tumen “la idea del
contenido como un conjunto estructurado de unidades sémicas que
organizan la experiencia humana por secciones (designata), desde
una peculiar visién del mundo que impone cada lengua concreta™

33 “ku beykunsik ti’ u ts'u taano'ob je'ex junmuuch’ tsolaan u yoochelil taan ka'a tu tsolik u
tuukul maak ti’ xe'exet’al (designata), ti’ junpéel u paakatil ku ts'@abal ichil jujunpéel vaan”

(tin sutaj ich maaya t'aan).
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(1989, p. 23). In wa’almaj tu jaats xook tdanil, le te’ tsoolila’ junp’éel u
bilal ujaajkunta’al yéetel beta’an ichil u ki’ki’ t'aanile’, éejenkunta’ab
tumen u noj tsoolil junmauch’ kajnaalilo’ob. Ichil le noj ba’ala’, in
k’dat in we’esik u paaklam t’aanil le tsikbalo’, tumen u tdabil ku
tsayik le tsool t’aanilo’ jach u k’abéeta’al u ts’daj y6ol maak uti’al
u k’uuchul ti’ u ch’a’a tuukul wiaj ch’a’ nauktik ichil mdako’ob.

U paach le je’elo’, léeyli’ u kdajbal yéetel le tsikbalo’, u k’aaba’
“j6ojon tsikbal”. Te’ tsikbala’ mina’an u tséolil u much’kubiaj uti’al
una’atpajal baax ku ya'alik, leti’ bin paatbil t'aan tuw'ux u tsikbata’al
je’eba’axake’ je’ebixake’, le 6olal ma’ jach u na’atal tuldakal ba’'ax u
yool le ku ya’aliko’. Tu yéok’ole’, ku paajtal u yila’al u xa’ay u noj
beejil ku ts’a’abal ti’ u suka’an tsikbalo’ob wiiniko’ob, ichil u t’aa-
no’ob Montemayor (1996), lelo’ “el fortalecimiento de tradiciones,
creencias o datos religiosos y geogrificos™* (p. 17). Le tuune’, u
chun le ba’ala’ tia’an ichil junp’éel u biilal u tsoolil 'aano’ob, tumen
kex junp’éel tsikbal beyi’istako’ ku paajtal u ndats’al ti’ u wiinklilal
tsikbal chen tio’olal u mola’ayil maaya its’aatil, wiaj mina’an u tsoolil
le 6ochelo’oba’ yéetel u beejil t'aan (u chtuka’an tsikbal), u ejéenil
ku paajtal u mejenkunsik wiaj u k’eexik ya’ab u mola’ayil maaya
yits'aatil, je’ex u saakalbil tsikbal. Le beetike’, ma’ chen ku t'2’anal
ti’ u paaklam alab 6olal je’ex u biilal u na’atpajal u pat le ba’alo’ tu
tsikbalta’al, beey u ya’alik Bajtin, ku t'a’anal xan yo’olal u paaklam
tuukul ku ts'o’oksik junp’éel tsikbal tu yéok’lal u chtiuka’anil yéetel
uta’ak’al ti’ u beelil ki'ichkelem ts1ibil, kex yaan u k’eexpajal tumen
le ba’ax ku yauchul ti’ u kuxtal aj tsikbalo’ob.

Junp’éel e’esajil, wiaj yaan juntiul maak taak u tsikbal tu ydok’ol
Jwan T'wul (junp’éel chan tsikbal suuk u t'@’anal tu yéok’lal juntiul

34 “U muk’@ankunsajil le baax suuk u méentiko'ob yéetel u tuukuloob maak wia baax tio'olal

uk’uujil yéetel twux u yantal le kaajoobo” (tin sutaj ich maaya taan).
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twul uk’aaba Juan), ku kaxtik ya’abach u beejo’ob bix u paajtal u
tso’olol le ba’ax ku yauchul ichil le tsikbalo’, tak u chunpajal. U
ya’abile’, tumen u k’aaba’ Jwan T'wul ku yuw'ubal jach beey u ya’alik
le kbom t’aan “jun tawul..”, junp’éelil u biilal u kdajsa’al u tsikbal tu
yook’ol junttiul maak, iik’ wiaj ba’alche’, beey u ye’espajal le kwen-
toa’ ts'iiba’ab tumen Andrade yéetel Hilaria Mdas: “yanjij jun taul
maake’ jach ayik’al ma’atech u xokik u taak’in”.

Beey k ilmaj, le wiinkilal yéok’ol kaaba’, ma’ tu ya’alik mina’an
uyits’aatil ichil u paatil u meentbil yéetel juumt’aan le tsikbalo’ (ku
cha’aik u k’t’itpajal ichil u suuk t’aano’ob), tumen ku p’aatik jach
tu jaajil u xéexet’al tsikbal ku jaajkuntik ti’, le 6olale’, u xéexet’al
jach jela’an beta’ano’ob ichil jejeldas u mola’ayil miatsil yéetel u
ki'ichkelemil ts’iib yéetel u yaantajil jejeldas péeksilo’ob. Je’ex u
ya’alik Alcdntara:

Es en este sentido que entendemos lo que Gadamer llama tradicién, y
bajo esta dptica es que mis que hablar de oralidad artistica debemos
referirnos a tradicién oral, ya que es la configuracién artistica la que
hace a la oralidad vehiculo de la tradicién. En otras palabras, la funcién
delatradici6n oral es mantener vigente, por medio de su performancia
recurrente, la experiencia vital de una comunidad y la forma en que

esta la concibe® (2001, pp. 122-123).

35 “Ichil le taano'obo ku na'atk’ajal le baax ku k’aabatik Gadamer beey tradicion, yéetel tu yaa-
nal le paakatila’ kex u taanaal tu yook’lal u yits'aatil juumt'aan yaan k meyajtik tu yéok’lal u
juumtaan le tsikbalo', tumen le u tsoolil u paatil its’aato’ le ku beetik le juumt'aano’ u péeksi-
lil sak beej. Ichil uldak’ vaanoob, u meyajil le suukaan tsikbalo’ ka p'datak tak bejlae, tio'olal
u yits'aatil mdantats’e, u noj tuukul junpéel kaaj yéetel bix u naatk’ajal ichil le kaaja” (tin

sutaj ich maaya t'aan).
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Tu jaajile’, u x6oxot’al ka u betiko’ob le sak beej (waaj tradi-
cién) jach k’a’ana’an uti’al u ye’espajal u ts’daj 6olal tsikbal wiaj u
y6ol u k’aat ka ki'ichkelemkunta’ak waaj ka k’i’itpajak le taano’
—Lk’ajéolta’ab beey proposicion tumen Van Dijk (1996). U suka’anil
tsikbal maak wey kin tuch’ubtik, ma’ chen ku yantal ti’ u xak’al
xook ku beetik Montemayor tu yéok’ol u tsoolil le tsikbalo’, u noj
beejil ku xa’aybesikubdaj ya’ab u maalal —ichil le ku tsikba’atal
je’ex “mundos posibles”— ka’aj u p’datal tak bejlae’ yéetel le maul
paaklam tsikbalo’, yéetel u k’eexpajal tio'ol le ku ts’daik u ywubk’ajal
yéetel u juumt’aanil tsikbal. Le beetike’, takti’ u tsoolil u paatil le
tsikbalo’ (“elementos formales”) tak u mejen xéexet’al u tséolil
t'aano’ob (je’ex u yauchul yéetel le ts’iibta’an chowak t'aano’obo’,
a’alab tumen Ricoeur), le tsikbalo’, ichil u taano’ob Alcantara, ku
kaxtik xan u ch’a’ajo’oltikubdaj, ka anak tak walkila’ le ka’aj tsik-
balnako’obo’ yéetel u k’expajal ti’ “las experiencias fundamentales
que dan significado a la vida humana™®.

Uldak’ kduchil, ku paajtal a’alik tu ch’@’il na’at ichil le maaya
wiiniko’ob ku k’ajéolta’al ti’ ka’ap’éel ba’alo’ob: junp’éelilie’ ets’kun-
sa’an, u ka’ap’éelil nayk’alak. U ch’a’ tuukul maaj ku naatk’ajal ich
maaya yéetel u t'aanil na’at. Ti’ uldak’ tséel, Deira Jiménez ku ya’alik
le ba’ax ku yw'ubik t wiinklilal yéetel te’ k ts’oomo’ ku kaxta’al tu
yaanal u k’aaba’ 6ol, beyxan ku ya’alik: “se encuentra sujeto a un
contexto cultural y social en donde existen dimensiones norma-
tivas y expresivas™. Le je’elo’ ku pdajtal k'uuchul ti’ u séen tuukul

36 “U nojaan uchaan baaloob ku ts'daik u k’dananil ti’ u kuxtal wiinik” (tin sutaj ich maaya
t'aan).
37 “Kuyantal pechtaan ti’ u baapachmil u kuxtal maak yéetel u miatsil twux yaan u yéeypajalle

baax unaj u ytuchul yéetel le baax ku ye'esik bix u ywubikubdaj méak” (tin sutaj ich maaya

taan).
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tu yéok’ol le ba’alo’obo’ yaan u yila’al yéetel le pdakatilo’ (oochel)
wdaj wuybil (tio’ol xikin), ku ndats’o’ob ti’ u ki’ki’ pdakat yéetel u
ch’a’ naukil juntaul maak:

Péeksilo'ob tw’ux uyantal junp’éel ba’al | U'UY IL

ba’ax tio’ol u beeta’al (ts’éets’ek yaan u

mots)

Ets’kunsa’an/ U'uy/ w'ub 1l

Jeets'naja’an

Nayk’alak t'aan Ki’wuy Cha’an
Ch'enxikin/Ch'a’ | Paakat
nu'uk Ch'eeneb/ ch’iiuk
Ch’tuk t'aan Baalam paakat

Utsola’anjets’tuukul 1: Péeksililo'ob ets’kunsa’an yéetel nayk’alak.

Beey ku yila’al tu kituchil nayk’alak jach istikyaj u tso'olol, tumen
kex u kduchil ets’kunsa’an chen ku ya’alik tu yéok’lal jujunp’éel
ba’alo’'ob, u ka’ap’éelil ku ya’alik tu yo’olal u nayk’alankil jejelaas
t'aano’ob ma’ kéet u jium waaj u ydochel tumen ku tsayiko’ob yée-
tel u “mundos posibles” ku chiikpajalo’ob ichil tsikbal. Le 6olale’,
ku kaxta’al uldak’ u wiinklilal tdaj nojoch tu yéok’lal u juum t’aan
ichil u suka’an tsikbal maak. U chuunile’, ka beetak tsola’an tu-
men ka’attul wéaj uldak’ maako’ob ti’ u tsikbalilo’. Ka’ajo’op’ u
t'aan ichil u jets’a’an tuukul na’atbil ti’ u taanil chiuka’an, yaab u
maalal beey junp’éel wola’an tuukul (wola’an iik’ je’ex u ye’esa’al u
yoochel 6ol). Le je’ela’ ku paajtal u na’atk’ajal beey u chuun paaklam
alab 6olal, u chtumuk u meyajile’ u maansa’al k'uben t'aano’ob. U
xéexet’al chen ka’ap’éel: k’dat chi’ (k’aat ywubal) yéetel nduk t'aan
(untwkile’). Beyi'istako’, je’ex ts'o’ok in tuch’ubtik yéetel u ’aano’ob
“wuy” yéetel “iI”, ichil u tsikbal mdak ku chiikpajal u jela’anil ka u
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xa’aybesikuba’ob (je’ex tu ya’alaj Montemayor), tumen amal miatsil
ku jatsik ichil u janjan t’aan yéetel u yits’aatil juumt’aan: u t’aanil
ets’kunsa’an t'aan yéetel u t'aanil nayk’alak, jach le ku beeta’al ichil
junjunp’éel tsikbal.

Uti’al u xak’alta’al le ba’ala’, ku pdajtal a’alik ichil u janjan t’aan
(ma’ chen leti’) ku kaxta’al junp’éel chiuka’an tuukul, ka ts’o’ok u
xuw'up uydol le tsikbalo’, mina’an t'aano’ob uti’al u ka’a beeta’ak le
tsikbalo’. Tio’ol ujanjan t'aan kin t’aanik tu yéok’lal liik’saj t’aan, u
stutukil junp’éel ba’al yaan u ojéeltbil (tu yo'olal le kaajo’) wiaj ma’
tu na’atpajal tumen le kajndalilo'obo’ wiaj u kaxta’al u kéochkinaj
(je’ex u kaxta’al ba’al xak’albil) uti’al u maul na’atik waaj yaan u
jéets’el t'aan. Le u péeksil tsikbala’, ’ala’ab tumen Ricoeur je’ex
junp’éel “acontecimiento fugaz”, ku nojochtale’ wiaj u tGumben-
sikubdaj chen tio’ol u péeksilil tsikbal. Tsolchaja’an je’ela’an, wiaj u
juum t'aan, tio’ol u tséolil u paatil its’aato’, u k’aax u suka’an tsikbal
maak (Alcantara 2001:123): le taano’ (ojéelaan beey u tsile’en a’ala’an
t’aan), tio'ol u péeksilil liik’saj t'aan, u k’aaxil tsikbal.

U tsola’an wayo’ob ku p’datal te’ tsikbalo’, u suuk t’aanil kij yéetel
bin, u ydaxe’ ku na’atpajal je’ex “a’alnaji’” yéetel u ka’ap’éel beey
“@alnajo’ob”. Bejlae’ k’iine’ suuk u ywubal xan u t'aano’ob ken ti’
waaj kech ti’ (ichil le tsikbalo’obo’) uti’al u ya’alik “leti’ tu ya’alaj”.
Le 6olale’, ku paajtal a’alik tu k'v’itbesajile’, beey u ya'alik Alcantara

)’ «

yo’osal u suka’an tsikbalil mdako’obe’, le tsikbalo’ “no se limita a
narrar, sino que transmite la experiencia misma de lo narrado [..]
de tal manera que lo narrado es solamente el modelo artistico en

el que se sustenta la vivencia de la tradicién™® (2001, pp. 125-126).

38 “Ma chen ku pdatal yéetel u yaalik baax ku yauchul, u miansaal u kuxtal yéetel u tuukul
le baax ku yalalo [...] tu yéetele' le ku ya'alal chen u wiinklil u paatil its'aato’ ichil twux ku

ldavaal u stutukil kuxlajaan ichil u suka’an tsikbalil” (tin sutaj ich maaya t'aan).
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Yaan u ya'alal le tsikbalo’ junp’iit k’ala’an tumen bix u yduchul u
k’litbesajil yéetel u miansajil waaj u k’abéetchajal u ytuchul yéetel
juum t’aan, péeksil k’ab yéetel u ts’daj 60l maak. Chen ba’ale’, le
ba’alo’ jach paaybe’en tumen ichil junp’éel kaaj u ch’a’ nduktiko’ob
yéetel u k’aax t'aantiko’ob ichil éetldak’o’ob, keet u ndajalilo’ob.

60



IIK’ YEETEL OOL: U MIATSIL MUUCH’ MAAK
YEETEL U YOOL WIINIK

Junp’éel u ydax talam tuukulil le xak’al xooka’, u t'aanil iik’ yéel 60l
(“el corazoén formal” je’ex u k’abatik Bourdin), jach k’abéeto’ob uti’al
ujoop’ uyila’al bix u ts'daik k’ajéoltbil bix yanil u yéol le mdako’ tu
yook’lal baax ku tsikbalta’al ti’, ka’alikil u ye’esikubdaj bix u tuukul
ichil u miatsil. Chen ba’ale’, jach k’abéet u xak’alta’al ba’ax u k’at
uya’al le taanilo'oba’, ka’alikil u éejenta’al beey u mots u yoochel
t'aan ku ts’daik k’ajéoltbil ba’alo’ob.

Uti’al le meyajilo’, ku xak’alta’al le t’aanilo’obo’ takti’ ka’ap’éel
je’elan noj tuukulil wiaj “teorias semdanticas™ le “experiencialismo”
wdaj u “teoria de las metdforas conceptuales” a’alab tumen Lakoff
yéetel JThonson (1986); ti’ uldak’ kttuchil tia’an u “teoria de la sig-
nificacién como proceso”, tumen Joaquin Garrido (1991). U ydaxil
le ka’ap’éel noj tuukulilo’, ku tak’chajal ti’ u tsoolil “cognitivistas”
yéetel u ka’ap’éel noj tuukulil, je’ex u ya’alik Kenia Martin (2015) ku
tak’chajal ti’ u “visiones interaccionales, esto es, aquellas tenden-
cias pragmatico-discursivas o sociolingiiisticas que conciben el
significado como un valor situacional, considerando incluso que el
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significado lingiiistico no es relevante, frente al significado social,
que se crea y recrea en cada situacién comunicativa™ (2015, p. 166).

Lakoff yéetel JThonson, ku ts’aaiko’ob k’ajéolbil ichil u pik’il
jwunil Metaforas de la vida cotidiana, ka’aj tdun le maako’obo’ ka
u t’aano’ob u jo’op’ u t’aan yéetel ets’kunsa’an t’aano’ob uti’al u
beetiko’ob its’aat t’aan (metdforas), ma’ chen tumen u meyajil iik’il
taanil, ku tuukulta’al xan tuldakal ku chunpajal takti’ u yaax
tuukul le 'aano’ob ku meyajo’ob beey péeksilil. Ka’alikile’ Garrido
(1991) ku t’anik tu ybok’lal u “fosilizacién” tumen “garantiza la
intersubjetividad de la lengua como instrumento cognoscitivo™®
(p. 237). Ku paajtal a'alik le ka’ap’éel noj tuukulilo’ob ku na’atiko’ob
le ba’ax uk’dat uya’alik junp’éel ba’al tu paakatil lingiiistica je’ex u
na’atbil ku jéok’sik oochelo’ob ti’ uldak’ kituchilo’ob mina’an tio’ob
chen junp’éel kiuchil wey ydok’ol kaab. Kex beyo’, u na’atk’ajal u

)«

y6ol junp’éel t’aan xan u k’abéetkunsik ti’ “las relaciones con la
realidad en que se emplea y las relaciones con los conocimientos
de todo tipo que tiene quien la usa, incluyendo estas tltimas
las relaciones paradigmaticas con otras palabras. Es decir, las
condiciones de aplicabilidad, la verificacién de su satisfaccidn,

y su aplicacién™ (1991, p. 231).

39 “Paakatil paaklam alab 6olal, le u beejo'obe’ ‘pragmatico-discursivas’ waaj ‘sociolingitisticas’
ka unaatikoob le baax uk’dat u yaal junpéel baal jeex junp'éel u tojolil takti’ twux u tuukul-
taal, kaalikil le baax u k’dat u yaal ichil u paakatil lingiiistica ma’ noj baali, aktaan ti’ le ku
tg'daik k’ajéoltbil tumen le wiiniko'obo', ku beetpajal yéetel u ka'a beetaal ichil jujunnpéel u

ytuchul tsikbal” (tin sutaj ich maaya t'aan).

40 “Ku lojik u paaklam alab 6olalil le vaano jeex u nwukulil le naatilo” (tin sutaj ich maaya
t'aan).
41 “U taabil yéetel u kuxtalil twux u k’abéetkunsaal yéetel u tdabil yéetel u jejeldas ojéeliloob

yaan le mdax u biilal ti’, ichile’ yaan u tdabil pragmaticas yéetel uldak’ taanoob. Beey tune,

bix unaj u ts'@abal, u xak’alil wiaj maalob jok’@an yéetel u biilal” (tin sutaj ich maaya t'aan).
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Tu ya’abile’, u k’dat u ye’esa’al u tdabil ichil le ku ets’kunsik
Garrido beey “informacién” beey u nuuts’il u beej le ba’ax u k’aat
u ya’alik junp’éel ba’al (ets’kunsa’an ichil u nuuts’il tuukulta’ab)
ku beeykunsik yéetel u “obtencién de conocimiento a partir de
una palabra percibida o, inversamente, de transferencia de co-
nocimientos mediante una palabra emitida™? (1991, p. 229). Bix u
yauchul le je’ela’, yaan u chun tu yojéelil u t'aano’ob l6ota’an ichil u
k’a’asajil juntiul maak, ka’ajjo’op’ u beetik u kaambalil yéetel ti’ u
kéochkunsik u ts’daj t'aanil ti’ u p’éelel nut’a’an t'aano’ob.

Tu yéok’lal u ydax jaats kéen u xak’alta’al ku tsikbaltik to’on
u tsikbalil “Jma’ oka’ yete Chaak”. Le te’ tsikbala’ jach k’ajéola’an
ichil maaya kaajo’ob, laayli’ yaan u tséolil jach keet je’eltu’uxake’.
Te’ela’ ku ye'esik juntiul tdankelem ma’ u k’aat u yoksaj doltik waaj
uyantal Yuum Chaak ka ujo’'op’ uya’alik mina’an u muuk’ le yuumt-
sila’. Le 6olale’ kdaj u poch’ik ti’ le yuumtsilo’ tumen ma’ tu j6oyaj
u koolo'obi’. Aktdan ti’ le poch’ilo’, ku chiikpajal le k'uujo’ ichil u
wiinklil juntdul nojoch maak ka’aj u k’aatab tie’ je’el wiaj u paajtal
u ldak’intik ti” u kool tu y6ok’ol u tsiimin, ka’aj bisa’ab ichil u dak-
tun. Bix u ts'o’okol letie’, ku tsikbata’al je’ela’an ichil le kaajo’obo’,
le 6olal chen ku paaktik u ydax jaats le tsikbalo’ uti’al u xak’alta’al
u nut'aan noj tuukul ku balik u t'aanil iik’.

Beyxane’, ku paajtal u kaxtaal ichil u ya’abil u tsikbalil suuka’an
tsikbalo’ob ich maaya t’aan, junp’éel suukil ku toch’kubdaj u maan-
sa’al junp’éel kuxtalil jach jaaj tak junp’éel nojochkunsa’an kuxtal,
jela’an tio’ol ka’ap’éel u bilal u yantal le maako’ (je’ex u yantal iik’
wia ma’, waa ku ch’a’ u yiik’ yéetel u maus iik’). Mix u xook le
maaxo’obo’ ku yokolo’ob tu juunalo’ob ichil u ts’u k’aaxo’ob, yaan

42, “U chi@abal u ojéelil takti’ junp'éel vaan k’ambil wiaj u kiulpaache’, ti' u mdansa’al ojéeliloob

tiool junp'éel t'aan jok’@an” (tin sutaj ich maaya t'aan).
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stutukilo’ob twux juntdul maak, yuumtsil, iik’ wiaj juntaul ba’al-
che’ ku paajtal uja’as u yéol wiaj kw'up u yiik’ tumen u sajak tie’
ka’aj bisa’ab tumen jela’an maako’ob (ma’ lwumkabo’obi’) beey tun
u chowakkunsikubaaj le tsikbalo’. Alessandro Lupo (2013) ku molik
u tsikbal ich ndhuatl taan ti’ u pdakatil u yiits’at ch’a’ na’at beya’:

Cabe decir, ante todo, que las situaciones en que el Talocan [morada del
dios de la lluvia, segtin los nahuas] se menciona mas frecuentemente
estan relacionadas con los ritos terapéuticos para recuperar el compo-
nente espiritual (lamado ecahuil, ‘sombra’) de las personas alas que les
ha sido diagnosticado un “susto” (nemouhtil). Aligual que en el resto de
Mesoamérica, también en la sierra se cree que el susto puede abrir las
puertas del envoltorio corporal, permitiendo asi que una de las entidades
animicas de que estd dotado cada individuo —es decir, la “sombra”™-

“caiga”y sea atrapada y retenida por seres extrahumanos* (p. 243).

Tu beejilo’, ku ya’alal ich maaya t'aan mina’an u jela’anil ichil
“aire”, “viento” wdiaj “aliento”, je’ex ich kdastlan t’aan, tumen le
boxp’éel vaano’ob ku na’atikuba’ob yéetel u v’aanil iik’. Tu nuupe’, u
t'aanil ja’as ol ku tuch’ubtik u pe’echak’ ujuum t’aan beey u t’aanil
ja'aja’ iik’, ka’aj tu tsikbalta’al je’ex u ytuchul u jéesbal waaj ku'up
yiik’ ti’ juntiul mdak (ich maaya t’aan ya’ab t'aano’ob ku sijil ti’ u
juumt’aanil yaan ts’éets’ek t’aano’ob).

43 “Yan xan uyaalal, tdanil tuldakal, u stutukiloob twux u tsikbataal tu yéoklal Talocan [twux
ukajakbal u Yuum Chaak le nawao'obo’], u yaabile’, ku tak’ik yéetel u meyajil payal chi’ uti’al
u kaa chaik u y6ol méak (u k’aaba ecahuitl, ‘oochel’) ka jéok’saab u xook k’'oj@anil tumen
“ja@asaj 6ol” (nemouhtil). Beey u yduchul u chdukaan Mesoamérica, beyxan te’ pwuko’, ku
tuukultaal le jaasaj 6olo ku paajtal u je'ik u joonaj u toil u wiinklilal wiinik, kaaj tun u
chaabal u ldubul junpéel ti’ u yiik’al pixan anik ichil junjuntdul miak -u yoochel- kaa u

léechtaab yéetel viilil tumen k’'uujoob ma lwumkaboobi” (tin sutaj ich maaya t'aan).
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Le je’ela’ ku chaik to’on ilik u yoochel te’ tsikbalo’, tumen le ka’aj
junttul maak u wach’'maj u mok tu chun tsikbal, ku ch’@’aik u yiik’
wdaj ku k'a’ajsik u yiik’. Beyi'istako, ku ya'alal ti’ u aj k’am tsikbal
le tsikbalilo’ yaan u éejenil waaj u kaambalil tu kuxtalil mdak. Ku
yauchul chen tio’ol iik’il 'aan (jach beey u yiik’al t’aan, le ba’axo’ob
ku ytuchulichil taano’ob ku t’anik yéok’lal noj ba’alo’obo’ ti’ u noj
widal u ybol wiinik), beey junttul aj taan ku patik u chowak t’aan
yéetel ti’ u aj k’am t’aan ka’aj u beetiko’ob u ch’a’ t'aanil tu'ux u
yaantal jets’t'aano’ob yéetel u yiits’atil wiaj yéetel u suukil kuxtal
maak (sak beej beey u yaalal ti’).

Uti’al u ye’espajal u nojochil le jets'tuukulo’oba’, ku kdajbal yéetel
uxak’alxook “metaforas conceptuales” (pat aano’ob) ku k’aabatik
Lakoffyéetel Jhonson (1986), ichil le je’elo’obo’ jach k’abéet u ye'esa’al
u tsoolil “metaforas ontoldgicas”. Le je’elo’oba’ “k’abéeto’ob tak uti’al
uyantal aktdan, yéetel jets’a’an tuukul, yéetel k ojéelilo’ob tu yo’olal
k kuxtal” (1986, p. 64) (tin sutaj ich maaya t’aan), uti’alale’ k ch’a’ik
uxa’aykunsik u t’aanil iik’ beey junp’éel wel ku k’eexpajal le jaajilo’.
Ti’ u tsoolil ku ts’daik le xooka’, ku ch’a’abal u meyajil “metaforas
ontolédgicas” takti’ u wel uti’al u kaxtik ba’alo’ob ichil le t'aano’obo’.
Ku ye’esa’al le chowak t’aana’, beey u tuukulta’al ichil u miatsil le
maayao’obo’, beey le je’elo’: LE IIK’O’ JUNTUUL WAYA'AS.

Le iik’o’ uyantal ichil tuukul yéetel taup éolal
Jach k'aja’an yiik’
Lets'o’'ok u yil le ba’abalo’ ja’aja’as u yiik’

Letio'ob yaan u paajtalil tia'al ka u ch'aaik' ik’

Mina’an yiik’ tumen ts’o’'ok u kiimi
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Le iik’o’ juntiul waya’as jela’an

Wa ku taal teech u yiik’el, ku ts'aik teech mala suerte
Ma’atech ku kiimilo’ob, tumen mejen 1ik’0’obo’

Le o'olal ku ya'ala'ale’ miin jaaj iik’

Le pat t'aano’oba’ ku cha’aik to’on ilik jejeldas u nuuts’ilo’ob

)«

junp’éel u wiinklil u paatil aano’ob yaan te’ ts'o’omelo’. Te’ “pla-
no cognoscitivo”, le ka’ap’éel pat t'aano’ob ku meytajtiko’ob bix u
t'aanal wiaj u ts’iibta’al u taanil iik’. Tu ydaxile’, ku ye’esik to'on u
chun meyajil le iik’ uti’al u kuxtal wiinik (ch’a’ iik’), ba’ale’ beyxan
ujunp’éel ch’a’ nwukil (u séen tuukul junp’éel yaanal ktuchil). Ti’
uldak’ kauchil, tia’an le iik’o’ beey junp’éel waya’as yaan ya’ab u
muuk’ wiaj u paajtalil. Le ka’aj juntiul miak jaasa’an u ydol tumen

)«

juntaul k'ak’as iik’, “kuuch u yiik

”»

, le tun u yéol ku ldubul waaj u
luk’ul ti’ u ydax wiinklil (ku paajtal ilik u jaatsil ku ye’esik le pat
taano’obo’: kaabal-kiimil, ka’'anal-kuxtal).

Waaj mina’an u yéol, juntdul maak ma’ u k’ajooltik le jaajil be-
taan ichil u kaaji’ (beey u ye’esik to’on le mejen t'aano’oba’: mina’an
uyéol wia sa’atal u yéol) bey u p’datal tuk’aab le k'uujo’ waaj le iik’o’
ts’o’ok u chukmaj u wiinklil le wiiniko’. Ichil u tsikbalil “Jma’ oka’
yete Chaak”, ku tsikbatik to’on junp’éel tsikbal te’ tw'ux juntul
maak chen ku t'ont’ont’aan, tumen u ya’alik mina’an u Yuum Chaak.
Le beetike’ le Yuum Chaako’, tu wiinklil junttul nojoch maak, ku
xiimbaltik ti’ ka’aj u bis tak tu yotoch. Le ka’aj ch’a’iko’ob junp’éel
xt’uul beej, ku na’atk’ajale’ u ydax beej u ch’a’amaj le tdankelemo’,
twux tia’an u kool (beey lela’ junp’éel ba’al suuk u meenta’al ich kaaj,
ku nutsik ichil le ku beetiko’ob u t’aanil sak beej), junp’éel toj beej
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ka u tséelel ti’ tuut’ul beej ka’aj u “k’exik” u na’atil le jaajilo’ (k’eex
uyool, beey uyaalal).

Yaan u ya’alal ichil le tsikbala’, ku ya’alik to’on te’ sautukilo’ le
tdankelemo’ ma’atian u sa’atal u yiik’ ka’ache’ “Chen tun ba’ax leti’
komo k'aja’an yiik’ tan yilik tw’'ux ku bine’ (tin tuch’ubtaj). Te’ chowak
t'aano’ ku chiikpajal le taano’obo’ k'aja’an yiik’ uti'al u ya’al leti’ ma’
u k’dat ka bisa’ak tu k’aab Yuum Chaak. Ba’ale’ le ku ya’alik leti’ u
yilik ka’ache’ tuw'ux ku yokol (tan yilik tuw'ux ku bine’), ku ye’esik bix
tun le mdako’ u ts’daj u yéol uti’al u tsoolik to’on bix u jool u naaj
Yuum Chaak uti’al ka pdata’ak u ch’a’ na’at le ku tsikbaltiko’ ichil
u kaaj, tumen lelo’ junp’éel kuchil ku ketik le yaan wey [wuma’
(beey junp’éel k’6om wdaj daktun), beyo’ u paajtal u yila’al wiaj
jaaj le ba’ax duch ti’e’.

Uti’al u na’atpajal u t’aanil 6ol yéetel u chiinpolil uti’al u ts’daj
taan te’ tsikbalo’, yaan u xa’ak’alta’al, tu ydanal u paakatil u nw’'uku-
lil xook “fosilizacidén” beta’ab tumen Garrido (1991), jun jaats ti’
u tsikbalil “U rey masewal yetel u rey ts’ulo’ob”. Le tsikbala’ ku
chuunpajal yéetel u k’a’asajil junttiul maak tu ydok’lal u tsikbalo’ob
ka u tsol u yuum ti’. U ba’apachmil u k’ajla’ay tu yo’olal u ba’atelil
“guerra de castas”, ka tu ts’daj u noj tsikbalil tu noj kaajil Saki’
yéetel u ba’apachmil. Chen ba’ale’, le tsikbalo’ ma’ tu t’aniko’on tu
yook’lal le ba’ax ts’0o’ok u ytuchul, ku yaalik to’on junp’éel bobatil
taan twux uya’alal bix liik’esajnak junttul aj beej ti’ le maaya kaajo’

2«

(tu wiinklil juntdul ajaw) uti’al u toojolch’intik ti’ “le ts’'uulo’obo™
te’ twux aniko’obo’. Ti’ le tsikbalo’ chen yaan in we’esik junjaats
ku tsikbata’ale’ u jela’an ichil le maasewal ajawo’ yéetel u aj k’iin
ti’ junp’éel naajil k’'uyj (le mdaka’, ku chiikbesik ichil le tsikbalo’ ti’

juntdul aj jo'ol péop ti’ “kastlan miako’ob”.
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U t’aanil 6ol, je’ex u ya’alik Gabriel Bourdin, ku tak’chajal ti’
junp’éel u t’aanil Guchben maaya t’aan u k’dat aalik le “corazén
formal” (u ya’alal ka’ache’ ohl). Chen ba’ale’, le t'aana’ ku beetik
junp’éel “noj tsoolil bix u yu'ubikubdaj maak” (bix yanil), je’elbix
uts’daj jejeldas t'aano’ob, chen ba’axe’ ya'ab u téen u k’dat uya’alal
ka’ap’éel ba’al ku yauchul te’ ts'o’omelo”: w'ub/u'uy yéetel k’aat. Le
t'aano’oba’ ku ye’esiko’ob bix u tso’olol u noj tsoolil bix u yu'ubik-
bdaj maak, paaybe’en uti’al le aj t'aano’ ka béeyak u “kéomkuns”
le ba’ax u k’aat u ya’alik “wuyik” ichil u jejelaas u biilalo’ob. Ichil
le tsikbalo’, u k’a’ananil uti’al u ch’a’ na’at u t’aanil 6ol je’ex junp’éel
ba’al ku piisik ba’ax ku ywubik le maako’, ku chiikpajal u ts’aaj
6olil aj taan aktdan ti’ le ba’ax ku tsikbata’al ti’e’ tumen u yuum.
U yaabile’, tumen u péeksilil wuy (yéetel xikin), ichil maaya t’aan
xan ku tak’chajal ti’ u t'aanil u ywubik tu y6ol.

Ku paajtal u tuukulta’al le aj aano’ (te’ tsikbalo’ u k’aaba’ Teo-
doro Canul) tu kéomkunsik le t'aano’obo’ tu ba’apachil le ka’aj tu
yuwubik (yéetel t'aano’ob tu ts'w’ le ka’aj u k’a’ajsik), ka’aj tu nutsik
tio’ol u ybolilo’ob uti’al u tsolik bix Guchik le chauka’an ba’atelo’
beyxane’ u ka’a ch’d’aik u nut’a’an t’aano’ob takti’ u xa’aybesajil le
t'aano’. Le tdant in wa'aliko’ yaan u éejenta’al, tu ydanal u paakatil u
meyajil “fosilizacién semdntica”, uti’al ujaajkunta’al u ts’aaj t’aanil
Garrido le ka’aj u ya’alik “u kdomkunsik yéetel u ka’a ch’aaik jach
k’abetéo’ob uti’al u nutsiko’ob u nu’'ukul na’atil ma’ lingiiistico tak
le lingiiistico’o™ (1991, p. 235) (tin sutaj ich maaya t'aan).

Ku paajtal u bu'ujul le tsikbalo’ tu kanjaats nut’a’an t'aano’ob (I,
I,,1,1,..), kexwiajjaaj lejaatsila’ ku tsikbaltik tu ysok’lal jejeldas u
mejen tsikbalo’ob ucha’an yéetel ku yuchul tu ts'o’okole’, le kéom
tsikbala’ ku tak’chajal ti’ junp’éel noj nutsa’an tsikbal (ti’ chiikuli-
lo’'ob). Le jaatsila’ ma’ chen ku ts’a’abal tumen u bauyjil beta’an tu

68



JAMES ASSIR SARAO CAUICH

ts’iibil le pik’il jwunilo’, tumen ch’a’abe’en je’ex chéola’an t'aano’ob.
Uydax nut'a'an t'aanile’ (1) ku tuch’ubtik yéetel u xak’altik u chun le
tsikbalo’ yéetel u t'aanil je'ex junp’éel bobatil t'aan; tu ka’ap’éelil (I )
ku ye’esa’al u péeksilil u maasewal ajaw uti’al u toojolch’intik ti’ le
ts'aulo’'obo’, ka'aj tuyilaj ma’ u k’dat u lauk’ul ka'aj bin tu naajil k'uyj
tid’an te’ Saki'o’ uti’al u ts’o’okol a’alik ti’ sacristano’ ka ujéok’sik aj
k’iin te’ naajil k’'uujo’; u ydoxpéelile’ (1) ku ye’esik u yanyan k’dat
uti’al stut le aj k’iino’ tak le naajil k'uujo’ tak u jo’op’ u ndakik u
y6ol tumen u k’'ube’en t’aan tuxta’ab tumen le maasewal ajawo’;
tu xtulile’, tu kanjaats u nut’a’an t'aano’ob (1)) ku tsolik ba’ax ku
beetik le mdasewal ajawo’ tumen le aj k’iino’ ma’ u k’dat u jéok’ol
jach tujaajil t” u najil k’'uy;.

U ttwlisil t'aan 6ol ku ye’esik le ba’ax tdant u tso’olol, ku chiik-
besik le mdak ku t’aan yéetel u t’aanil (P) ndak dol. Le taano’ beta’an
ukéom t'aan ndak ku paajtal a’alik je’elaas ba’alo’ob, tu juunal ma’
u k’dat u ya’alik mixba’al. Le maaya aj ts’iib Pedro Uc (2016) ku
tsolik le t'aana’, uti’al u naats’al ti’ le ba’ax u k’dat u ya’alik junp’éel
t'aan, ts’iibta’an te’ Guchbe’en ju'unilo’ob (tu kK’iintsil ja’ab colonial)
beey nakom, ku ya’alik beya’: “Naak es un término que se puede
traducir al espafiol como llegar, [chocar, tropezar] alcanzar o topar™*
(parr. 1). Beyxan ku ts’daik junp’éel e’esajil bix u t'aana’al: “«ts'o’ok u
naakal (naak-al) in wool» que se puede traducir literalmente ‘como
ya llegé al tope mi dnimo™ (parr. 5). Le xuul t’aanila’ ku na’atpajal
ti’ uldak’ u tsaya’an t'aano’ob ch’a’abe’en ti’ le t'aana’, beey u t'aan
waaj, ich maaya xan u k’aat u ya'alale’ u k’o’oxil waa k'anchik’iin ti’

44 “Naak junp'éel vaan ku paajtal u sut ta@anal ich kdastlan je'ex llegar (kbojol), [jéenankil, t'6o-
chpajal] alcanzar (chuuk) wiaj topar (nak)” (tin sutaj ich maaya taan).
45 “«ts’00k u ndakal (ndak-al) in wéol» ku pdajtal u suut vaanik ich kdastlan taan ‘como ya llegé al

tope mi dnimo (ts'0’ok u k’'uuchul tu piis in wéol)” (tin sutaj ich maaya t'aan).
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juntdul maak. Jach beey u kaxta’al u ye'esajil u t’aanil 6ol ichil u ka’a
ch@aik (ti’ u nut’a’an t'aano’ob I yéetel I ) ku beetik Teodoro Canul
tio’ol u na’akal 6olal twux u yantalo'ob le maasewal maayao’obo’ ka
u ye’esikubdaj tu muuk’ péeksilil yéetel t’aanil yaan le maasewal
ajawo’ uti’al u toojolch’intik le “kastlan maako’obo™: “Ku naaka yool
yilik wa ma’ bin tun bine ts’ulo’ob tu kaajlo’obo’ ku jook’o tun bin
personal lebin ti’, max tun bin ken u yax atakarte, lebin te’ padre
bino” (tin tuch’ubtaj). Uti’al u kaa ch’a’ik le noj chiuka’anilo’ takti’ u
ka’apéelil nut’a’an t'aano’ob (I yéetel I ), le maako’obo’ ku tsikbalo’ob
kujo’op’ u t'aanik ti’ u t’aanil ndak beey junp’éel k’aalil wia jaalil:

También se convierte en sustantivo cuando se usa como una muralla
o barda para evitar algin desborde como los que se construyen en la
orilla del mar [..] Cuando alguien frena los abusos de otro contra su
persona le dice: «woy naakeche’», aqui llegaste o aqui has topado; como
se dice coloquialmente: “pinto mi raya”, cuando se quiere establecer
una frontera relacional con alguien con quien ya no es posible tener

una buena relacién* (Uc, 2016, parr. 6).

Je’ex kilik, le x6oxot’t’aano’ ku ch’achi’tik taano’ob ku niats’al
ti’ ujets'tuukul lwumil yéetel u baak’paachil tw'ux u t’@’anal (nut'a’an
t'aano’ob I yéetel ), ku ya'alik le mdasewal ajawo’ bin ka’ach u
k’aatik tio’ob ichil junp’éel ts’iib ti’ le ts’'uulo’obo’ ka u lduk’ulo’ob
tu lw'umilo’ob le maayao’obo’ (u éejenil tio'ol u ts’iibil miin beey u

46 “Beyxan u walk’esik beey junpéel sustantivo le kaa tuukulnak bey junp'éel koot uti’al ma’ u
tuulul j2 beey le baax ku beetiko'obo’ tu jaal ja [...] le kaa juntdule’ ku nikik u abusos ulaak’
utial leti’ ku yaalik ti’: «<woy ndakeche’», tak wey k’'uchech wéiaj wey naaknajech; jeex suuk u
yaalal ich kdastlan: “pinto mi raya’, le kaaj u k’aat ka anak junp'éel piiis t'aan yéetel juntdul

mdak tumen ma u paajtal u yantal junp'éel uts bisbail tu yéetel” (tin sutaj ich maaya t'aan).
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tak’chajal ti’ u suuka’an mokt'aano’ob ichil ts'uulo’ob waaj liberales,
tuk’iintsil ja'ab Colonia yéetel Independencia, ka u ts'd'abal ti’ le maaya
kaajo’). Le chiinpolil ku ts’a’abal ti’ u jaal kaaj, ku ch’a’chi’'tik ti’ u
ba’atelilo’ob tio’ol u to'okol lwumilo'ob ichil jejelaas much’ maako’ob.
Waaj ku ts’2abal ti'e’ u tsaytuukulo’ob yéetel le bobalt’aanilo’obo’,
ku pdajtal u tsolik ba’ax ku yu'ubiko’ob le kajnialilo’ob’ beey u
jets’tuukul ndak 60l, tumen yaan u muk’yajo’ob u téok paytiko’ob
u lw'umilo’ob yéetel u téok paytiko’ob u k’a’asajil u miatsil.

Yéetel uldak’ ka’ap’éel nut'a’an t'aano’ob (I yéetel I ), ku kax-
taal junp’éel tsaytuukul kdajbal-ts'o’okol ku chiikbesik u jala’achil
péeksilo'ob ku beetiko’'ob u aj beejo’ob le ka’ajaats mdako'obo’. Te’
vo’ol ts’iiba’ ka u ts'a’abal yéetel u woojil “P”, u tsaytuukulo’ob ma’
chen ku yilik le ba’ax tsola’an te’ tdanilo’, beyxan ichil le tsoolila’
ku taal, ku pdajtal u tuukulta’al u kéochkintik junp’éel jetstuukul.

Je'ex tin wa'alaj, te’ I ku tsikbata’al ya'ab u maalal u téojolch’inil
le aj k’iino’ tu naajil k’'uujo’ (tumen ma’ u k’dat u jéok’ol tu juunalili’),
lela’ ku tsikbalta’al beeya’: “Ku ka bisa’a- le reyo’ ku ka’ jo'os2’a igle-
sia. Chen ya’al u ka’ sutkubae sakristano’ san ka’ k'uchuk le rey tu
ka’aten tu chi'e mesao pos ku naaka tun bin yoole padreo ku bajlajtik
bine reyo’, kyaalik bine’: -Ja’ali’ beyo’ ja’ jo'ole’” (tin tuch’ubtaj). Te’
chéola’an t'aano’oba’, k xokik bix ya’ab u t’anik tak jo'otéen u xookil
ti’ u mdaalal ka u yauchul le péeksilo’ (ka jo'osa’ak le aj k’iino’ ti’ le
k’ujnajilo’ ka’ sut uyokol). Le xookilo’ ku ye’esik to’on bix u walk’esik
istikyaj u bisbail mdak, wiaj ma’e’ u naks u yéol maake’ (lela’ uldak’
jeets’t’aan ku pdajtal u ts'@’abal ti’ P). Tumen tu jaajil, u péeksil aj
k’iino’ (junp’éel pa’ laj ti’ le mdasewal ajawo’) tu ydoxten ka’aj bin u
téojolch’intik ti’, u k’dat u ya'alik leti’ ma’ chen u tukultik ka’ach u
tia’al le kauchil twux tid’ano’ob, xan ku ye’espajal ts’o’ok u naks u
yool tumen ya’ab u téeno’ob ka jéok’sa’ab ti’ le naajil k’'uujo’. Wiaj
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ku yila’al takti’ u paakatil midasewal ajaw, u naksik yéolil aktdan
u pe’epe’echil le aj k’iino’ yéetel u k’'uuxil tumen u bok’lajtaj ti’, ku
ye'esaal te’ I bix uch’a’ u tuukul ti’ u ba’atel yéetel u maul ni’i chak’
yaan tu k’aabo’ob.

Te’ ba'alo’oba’, ku paajtal ilik te’ tsikbalo’ (je’ex suuk u meenti-
ko’ob le maayao’obo’) ka u ts’a’abal noj nut’a’an tuukulo’ob je’ex le
iik’o’, uti’al ka beeta’ak u chun u pdakatil te’ twux u na’atk’ajal le
yook’ol kaabo’ ka u ye’espajal tu ydanal u paaklam t’aan le wiini-
ko’obo’ ku tsoolikuba’ob beey junp’éel kaambalil ku ts’a’abal je’ex
junp’éel noj tse’ek t’aan ku tsayik to’'on yéetel le ba’ax ku yauchul te’
stutukilo’. Tu beejil le tuukula’, wiaj k na’atik u jeets’tuukul tsik-
be’en te’ tsikbalo’, ku yilik u yoochel le nojoch maako’ tumen u na’atil
yéetel u nojochil ka u yaantal tumen ku ts’a’abal ti’ le tsiikbe’enilo’
—beey u tsolik Alessandro Lupo. Ichil le t'aano’oba’, ku na’atpajal
le ch’a’ na’atilo’ [dayli’ u yantal ka’alikil “u bisaj t’aanil” le tsikbalo’,
ka u toch’kubaaj u péeksil le nojoch miako’ tu pdaklam t’aano’, ku
paajtal u k’a’amal yéetel u ntdukik tumen u aj k’aam t’aan. Takti’
le je’elo’, u xéexet’al jaats t'aan “mnemotécnicos” ku p’datalo’ob tu
k’aasajil kex yaan ya’abach ja'ab j maanoob ti’ le duchben tsikbalo’obo’
wiaaj ku tsikbaltik tu yéok’lal u chun wiaj u moots le yéok’ol kaaba),
bey u ya’alik Lizaro Tuz (2009): “las multiples representaciones
histéricas que se interpretan a través de los mitos nos permiten
adentrarnos en el mundo de nuestros ancestros como si sus relatos
fueran hechos cotidianos que son revelados a través del lenguaje
oral™ (p. 92).

47 “Ujejelaasil e'esajiloob ti’ u k’ajlayil kaajo'ob ku ka'a chi@abal u na‘atil tic'ol le u mots tsikbalo’
ku chaaik to'on k okol tu yéok’ol kaab k chi’ibalo'ob beey u tsikbalo'ob jach suuka’an ti’ toon

ka uyeespajal chen tio'ol le tsikbal taano” (tin sutaj ich maaya t'aan).
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Ti’ uldak’ kauchil, ku éejenta’al u meyajil ujeets’tuukul 6ol tumen
ku ts’daik ojéeltbil jejelaas ba’alo’ob ka’aj u k’exik bix u na’atk’ajal
tio’ol u “fosilizacién” u kdomkunsajil yéetel ka uka’a ch’a’ u na’atil.
Kex beyo’, ichil u meyajil le ba’ax k wuyik yéetel ku maak’antik
ba’al t tuukul (procesos cognitivos), le maako’ob ku tsikbalo’obo’ (ich
maaya t'aan) ka u ka’a na’atikuba’ob ka’alikil u paaklam t’aano’ob,
ku muk’aankunsa’al u ch’a’ na’atil tio'ol u paaklam alab éolal uti’al
ka raana’ak ti’ jujuntdulil.
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U K’’INAMIL TSIKBAL: U MUUK’ OOLAL LE
TSIKBALO’

Tio’ol u chdola’an t'aano’ob wiaj chowak t'aano’ob ku nupikuba’ob
ka’alikil ku tsikbalta’ale’, u na’atk’ajal u yéol yéetel u nuutsil takei’
u noj tsoolilo’ob. Van Dijk (1998), ku tuch’ubtik beey u yduchul
tu xak’alil xook “semdantico”, junp’éel xak’al xook “pragmatico” ti’
ts’iibil iik’il aan wdaj iits’atil ts’iibilo’ yaan u pdak’tik u actos de
habla globales (ttulis t'aano’ob ku janjant’aantiko’ob). Lela’ junp’éel u
tuukulo’ob u k’dat u meyajtik tu yook’lal u ts’aaj dolil ku ba’apaachtik
junp’éel tsikbal ku beeykunsik yaamba’alnaja’an k’abéetilo’ob (satis-
face condiciones combinatorias). Uti’al u biilal, u xak’alil xooko’ob
ti’ “pragmatica literaria” (kdajsa’ab tumen Austin yéetel Searle),
letio’ob u tuukultiko’ob le chowak t’aano’obo’ kex yaan doxjaats,
le ka’aj u ts’daj vaan ichil junp’éelilie’ u paaklam t’aano’ob tumen
junmuuch’ maak ku t'aantikuba’ob (ku k’abéetkunsik beey junp’éel
w acto de habla), beey u ya’alik te’ela’ Beristdin (2010):

a. Elactolocutivo consiste en enunciar, con apego a las reglas

sintacticas, locuciones o expresiones a las que es posible asignar

un significado [....]
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b.  Elactoilocutivo es aquel cuya enunciacién misma constituye,
por si, un acto que, proveniente del hablante, modifica las rela-
ciones entre los interlocutores [...]

c.  Elacto perlocutivo es aquel en que la fuerza ilocutiva del enun-
ciado produce un efecto sobre el oyente y quiza un cambio de

direccién en sus acciones*® (p. 15).

Le jaatsila’, ka u beetik le chowak t’aano’ beey junp’éel péek-
sil ku siijil ich kaaj, u k’dat u ya’alal, uti’al ka tuukulnak u ts’aaj
t'aano’ob wiak u ts’aaj 6olilo’ob u “actos de habla”, ka paatak u
beetpajal junp’éel mola’ay yéetel u ba’apachil bix u siijil le t'aano’
uti’al u na’atpajal u taulis yéol aktdan ti’ uldak’ taano’ob ka beey
u jaajkuntuk bix u chéolpajal wiaj u k’'uuchul tw'ux u tuukulta’al
ka’ach taanil.

Uti’al u ch’@’ajo’olta’al, yaan k ilik u xook “Juntu maak tu kinsaj
juntu santo winik”, tsikbalta’ab tumen Sixto Canul, te’ tw'ux u
toch’kubdaj u tuukul kaaj (Geertz 1994) yéetel u suuka’an kuxtal
kolndalo’ob. Ka’aj u ya’alal u ba’apachil bix u sijjil le taano’, u k’dat
uyaalale’ ba’ax le ba’alo’'obo’ unaj u yauchul beey “condiciones de
propiedad” (bix unaj u tuukulta’al) uti’al junp’éel chéola’an t’aan ku
paajtal u tuukulta’al beey junp’éel t’aan ku janjant’aan ch'a’abe’en.
Beey u tuch’ubtik Van Dijk (1987), u meyajil t'aan ich kaaj ka me-

48 “a)  Leacto locutivoo ku beeykunsik u taan maak, tu ydanal le baax unaj u beetaal utial
unaak’ajal u taan, locuciones wiaj ts'aaj taanoob tu ydok’ol ku paajtal u tuukultik
baaxuk’datuyaall....]

b)  Leactoilocutivoo leti chen yéetel u chiikpajal tu juum wéaj tu ts’fib, junpéel péeksilil,
ka u siijil ti’ le mdax ku vaan, ku k’exik u bisbail ichil le mdakoobo ku tsikbalo'ob [...]

c)  Leacto perlocutivoo leti’ twux u muuk’il ilocutiva ti’ le chowak t'aano ku beetik wia
ba'ax tu yéok'ol le miax ku ywubik yéetel wale junp'éel k’eex tu beejiloob u péeksi

lo'ob ti’ u kuxtal” (tin sutaj ich maaya t'aan).
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yajnak beey péeksil t’aanilo’ob, u k’eexikuba’ob je’ebix u ytuchul
t'aan tu much’il maak yéetel u “convenciones sociales e histéricas™?
(p. 176).

Ti’ u bdak’pachil bix u siijil le aano’ tio’ol le mdax ku t'aan, ku
kaxtaal ldayli’ yaan u nduktik ti’ junp’éel ts’daj 6olal ka’aj biin na’at-
nak tumen le maax ku ywubik uti’al u na’atk’ajal je’ex junp’éel t'aan
ku janjantaantik (acto de habla). Je’ebix u ya’aliko'ob le aj utsikinaj
ts’iibilo’obo’, ti’ U Chuumuk Tsikbalo’'obi Lu'um, tu ydax jaats tu pik’il
jwunil, le tsikbalo’obo’ tu molajo’ob ka’alilik u meyajtiko’ob ti’ u suuk
umeyajil kolndalo'ob ti’ u kaajil Xocén, kex anchaj tséets’ek stiutu-
kilo’ob ka u moltajo’ob ti’ u yotocho'ob. Beyxan ku pdajtal u ya’alal
junp’éel suukil meyaj te’ maaya kaajo'obo’ le nukuch maako’obo’ ku
tsikbalo’ob ti’ u yuw'ulabo’ob jejeldas tsikbalo’ob ichil stiutukilo’ob
ku k’ajéolta’al ich maaya t’aan beey u siutukil je’elel, tumen chen te’
ba’apachilo’obo’ le t'aan ku k’a’amal waaj ki’ki’ u yu'ubpajal, le ka’aj
uts’daj 6olal uti'al u beeta’al che’ej, wiaj ma’ u k’abéetkunsik uti’al
u tsolxikintik wiaj u k’d’asaj ik’ ka u t’eech u xikin paalal waaj ku
chenxikintiko’ob le maako’obo’.

Junp’éel u paybe’enil bix u yantal, ku tak’chajal ti’ bix u beetpajal
yéetel bix u k’a’amal le tse’ek t’aano’obo’ ku ts’dabal tu janjantsi-
kbal, leti’ u kuch t’aan tsikbal. Le tsikbala’ yaan u beeta’al yéetel
ya’abach tsikbe’enil takti’ le chichano’obo’ tak le nojochilo’obo’
(lelo’ xan u ye’esa’al te’ Guchben tsikbalo’obo’ je’ex Popol Vuh yéetel
Los Cantares de Dzithalché). Le tune’, tdanil u kaajal junp’éel tsikbal
tio’'ol le paalalo’obo’ wiaj le tiankelemo’obo’ ti’ le nojochilo’obo’,
ku tsolxikinta’ale’ ka u yantal tsikbe’enil (ki’ki’ t’aan wdaj chen
t’aan le ka k’datnako’obo’). Junp’éel u biilal bix u ka’ansa’al ti’ le

49 “Cha naatilo'ob tu ydok’lal u kuxtal maak yéetel u k’ajlaayil” (tin sdutaj maaya taan).
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paalalo’, yéetel le tsol xikina: ma’ waa a jantik k’uxub. Junp’éel k’eey
le yuumo’obo’ ti’ le paalo’, ka unaj u beetik le ba’ax u ya’almaj ti’,

)«

u ya'abile’ “u tsikbe’enil ti’ nojoch maako’ob” ich kaaj. Te’ kéom
taana), k kaxtik le tsikbe’enila’ junp’éel u k’a’ananil bixil u kdajbal
junp’éel uts tsikbal yéetel junp’éel ki’ki’ t’aan.

Le 6olale’ jach k’abéet u xak’alta’al ma’ u wiinklil le ts’iibo’, tak
ba’ax uya’alik jujunp’éel u t’o’ol ts’iib waaj u p’éelel chowak t’aa-
no’ob, takti’ u x6oxot’t’aano’ob tak u chéola’an t’aano’ob (kex wiaj
u chowakil le noj ts’iiba’ ma’ u cha’ik ka u meyajta’al beyo’), tumen
una’atk’ajal tujaatsil twux u beeta’al le tse’ekilo’ tak bix u k’a’'amal,
ku ytauchul u paaklam t’aano’ob ichil le maax ku tsikbalo’obo’,
kaalikil u ts’daj u ki’il le tse’ekilo’ yéetel u ki’ki’ t’aan le tsikbalo’
(le ka’ap’éel ba’alo’obo’ jach k’abéet uti’al u tsikbaltik tu yéok’lal u
tojol u paatil its’aato’ob le tsikbalo’).

Ichil u tsikbalil “Juntu maak tu kinsaj juntu santo winik”, ku
tsikbata’al le ba'ax ucha’an ti’ juntiul maak le ka’aj suut tu beejil u
kool, suuk u ch’akik le che’obo’ chen beey ndaysaj 6olal. Juntéenake’
tu k’upaj yéetel u maaskab ti’ juntaul juuj, ka’aj tun sutikubaaj
junttul ti’ kanttul aj kaldan kaajo’ob u k’aaba’ob Santo Wiiniko'ob.
Le ka’aj u kiinsa’al ti’ juntaul ti’ letio’'ob, le chtiukano’ob ku k’4ati-
ko’ob ti’ le lwumkabo’ ka ch’aik u baukil nook’ (ya’abach u muuk’il
beey junttul yuumtsil) ka u ylambesik u yéet ldak’ ti’ u meyajil u
kaldan junpéel ti’ kanp’éel u jool kaaj. U meyajil u bilal u t’ilik u
yokol ba’aba’alo’ob wiaj k’asa’an ba’alche’ob yéetel junp’éel “varita
magica” ka u k’aal le beejo’ tu yéetele’. Chen ba’ale’ u tuw'usa’al tumen
ch’0’) ka sttutkubdaj juntaul nuxi’ wakax u k’dat u kiinsik tak u
k’uuchul juntdul u yéet meyaj uti’'al u yaantik ti’. Le tsikbala’ ku
ts’o’okol yéetel u tsol xikin, tio’ol le aj tsikbalo’, twux ku jaajkuntik
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le kolnaalo’obo’ yaan u séen tuukul tdanil u baanban xuuptik le
k’daxo’ tumen tuldakal yaan u cha’abal tumen u t’aanil Jajal K'uyj.
U yadax chowak t’aan ku kdajsik le tsikbalo’ ku t’anik yo’olal
junp’éel suukil meyajil ku beetik le ka’aj u p’aata’al junk’aax si’
tu beejil le koolo’, uti’al le ka’aj sutnak le maako’ chen ch’a’abil
u bisbil. Chen ba’ale’, te’ tsikbala’, le kolndalo’ ma’ tu molik le si’o’
chen kaachch’aktik u meentik ka’ach le che’obo’ yaan tu beejil. Le
ba’ax ku ye’esik le aj tsikbalo’ u k’dat u ya’alik yaan ba’alo’ob bin
tuchuk ti’ le ba’alcheo’obo’ yéetel che’ob tumen u 16obil ku beetik
tio’ob le kolndalo’obo’. Junp’éel ma’alob tuukul yaan u yila’al yéetel
tu chuun junkdul che’ ti’ ku kajakbalo’ob juujo’ob, le uldak’o’ ka’aj u
kaachch’aktik le pak’aalo’obo’ chen beyo’, ku k’aaskuntik ujéeleb u
taumbensajil le k’daxo’ (le beetike’, le aj tsikbalo’ ku séen tuukultik
le je’elo’ tak u xuul le tsikbalo’). Wiaj le maax ku yu’ubik le tsikbalo’
ku na’atik le chiikulilo’obo’, ku paajtal a’alik leti’ junp’éel t’aan ku
jook’ol uti’al u ch’a’chi’ta’al tumen le aj k'am t’aano’, ka paajchak u
beet wia ba’axe’ kex ma’ u ch’a’ na’atej. (acto de habla perlocutivo).
Tu ts’0’okole’, te’ tsiibo’ ku ye’espajal u jets’tuukul le si’ipilo’
ichil sak beej (ko’'ox a’alike’ le si’ipilo’ junp’éel t’aan Guch ka’ache’
mina’an u kéetil tu miatsil bejlae’, tumen tia’an tu ydanal u a’almaj
t'aanil u beetiko’ob chen le maaya kaajo’obo’). Le je’ela’ ku kaajbal
yéetel u kiimil juntdulil ti’ u much’il Santo Wiiniko’ob te’ tw'ux u
yanyan k’aatik ti’ le kondalo’ ka u yambesik ti’ u yéet meyaj. Kex
ma’ u beetik junp’éel “xoot 60l” ti’ tumen u si’ipil, ku ch’a’iko’ob
u suuk u meyajil “sistema de guardias” yéetel u bixil péeksilo’ob
ku beetiko’ob le yuum chdako’obo’ tu ti’ibil 6olal Ch’a’ Chdak u
k’aaba’ ich maaya jéeleb (u k’exkuba’ob u mejen iik’o’ob ka’aj u k’'uu-
chul u k’iin uti’al u jéoyabta’al le [wumo’), lela’ u meyajil ich kaaj
ku ts’a’abal ti’ tuldakal miak takpaja’ano’ob te’ guardiao’, le ka’aj
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ts’o’ok u k’aalil ku ka’a jo’op’ol, le beetike’ mixbik’iin ku xwupul le
aj kanan kaajo'obo’. Bexyan ku pdajtal u toch’kubdaj le xookilo'obo’,
tumen u yantal ka’anp’éel ti’its tu ka’ap’éel beejo’ob yaan le y6ok’ol
kaabo’ yéetel yaan ka’ap’éel u jool le kaajo’obo’, beey u tuukulta’al
tu paakatil maayao’ob.

Tak te’ela’, u wiinklil le tsikbala’ ku ketik ti’ uldak’ tsikbalo’ob ku
t'aanik tu yo'olal le yuumtsilo’obo’ ka u biso’ob junttiul aj ma’ okaj
waaj junttul maak mina’an u tsikbe’enil ti’ u kaambalil u suuk me-
yajil letio’ob, ka kaambalnak u nojbe’enil le u tsoolil kuxtalo’ ts’a’ab
tumen le yuumtsilo'obo’. Kex beya’, tu xuul le tsikbalo’, le aj tsikbalo’
ku ka’a stut ka’aj u séen tuukul tu ydok’lal u chéola’an talamil. Tu
yo'olal le tsikbalo’ ku ya’alikto’on u aj utskinajo’ob le danalteo’: “El
mensaje es que la naturaleza estd viva, y que el hombre no es, ni mis
ni menos que cualquier otro ser vivo. Por lo tanto, tampoco tiene
derecho a destruir la vida™e. Te’ kiiuchila’ le aj tsikbalo’ ku jaatsik
ti’ le mdax ku ywubal ka’aj u tdakbesik yéetel ichil le kolndalo’obo’,
le ba’ala’ u xéexet’al semantico-pragmatico k’ajéolta’ab tumen Van
Dijk beey “expresiones deicticas”, ku ya’alik: “La’aten e santo cheob
beya’ pos to’one’ ken chuunsu kool maake’ ku jo’osik u Saka’ te’
yumil e k’aaxo’obo’ yo'ola mu’ loobita’a maak”. Je’ex’ u yila’al, beey
le aj aano’ ku tdakpajal ichil u tse’ek t’aan, ku paajtal u ch’a’chi’tik
tu ybok’lal u “(auto)referencia de los agentes representados™. Ti’
uldak’ kwuchil, u paybe’enilo’ob u tséolil (je'ex u tuukul ka béeytak
u t'@anal tu yo'olal, u wiinklil u tsoolil tsikbal, u y6olil léxico yée-

50 “U bisaj taanile’ le k’'daxo kuxaan, ka'aj tun le maako’ ma jach nojoch mix tdaj chichan tu
kéet uldak’ baalcheo'ob. Le beetike’ min@an u pdajtalil uti’al u k’askuntik u kuxtal ulaak’ob”
(tin sutaj ich maaya t'aan).

51 “U raanikubaob tu juunalo’ob yéetel u xoxot'aloob chiikpaj@anoob” (tin sutaj ich maaya

taan).
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tel semantico, u ki’ki’ wuyik, yéetel ulaak’ ba’alo’ob) ku paajtal ka
béeyak k t'uch’ubtik beey junp’éel péeksil yaan u ytuchul ich kaaj
tu ts’ookole’.

Ulaak’ chowak t’aan ku cha’aik u molik ts’éets’ek jaatsilo’'ob ti’
péeksil t'aano’ob ku ytuchul te’ ts’iibo’, ku ch’a’chi'tik le aj taano’
ka ts'ooksik u nu'ukbesaj t'aan uti’al k’aatik u éejenil u yuumilo’ob
k’adax uti’al ka meyajnak le lw'umo’ “Tumen wa mae’, le santo che’o
letiobe’ ku bino’ob u k’aato’ob permiso ti’ kiichkelen Jajal Diose’ u
beetko’ob loob ti’ maak wa a loobitkaba yeta nuw’ukul. Wa me’ yaan
ora ku chiiki tech che’, wa ku kooche’etkech che’ tan meyaj”. Ichil
le taano’oba’, ku paajtal u yila'al u ka’a beetik u paybe’enkunsaj ku
tak’chajal ti’ u jaajil tsoola’an tumen le aj t’aano’. Le ts’aaj 6olalo’
uti’al uja’asik y6ol ti’ le maako’obo’ aktdan ti’ junp’éel sajbe’entsil
ba’al, ku ye’esik u ts’daj 6olal ku péeksik le tse’ekilo’, beey junp’éel
ka’a xikinil.

Beyi'istako’ ku paajtal u na’atpajal ujaatsil ka u ka’a a’alik beey
junp’éel acto ilocutivo (jach beey u péeksil taan ma’ u k’dat u yaalik
tuyich maake’, waaj acto de habla indirecto) beey u naats’ikubaaj
ti’ beey junp’éel acto perlocutivo. Le yaaxilo’, tuch’'uta’ab tumen Van
Dijk (1987) beey junp’éel “acto de habla impresivo o ritual”, ka’aj
“implica la intencién de cambiar la actitud del oyente con res-
pecto al contexto [...], especialmente las actitudes valorativas del
oyente”™? (p. 187). Tu ka’ap’éelil, kéen duchuk beyo’ tumen, bey u

9«

ya’alik Beristain (2010), ichil leti’ “la fuerza ilocutiva del enunciado

52 “Yaan yilaal yéetel u ts’daj oolal uti’al u k’expajal u y6ol le mdax ku ywubik tu yook’lal u

baapachil [...], jach beey u ch'a naatik le mdax ku ywubik tsikbal” (tin stiutaj maaya t'aan).
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produce un efecto sobre el oyente y quizd un cambio de direccién
en sus acciones”™: (p. 16).

Te’ kduchilo’, ku paajtal u na’atpajal u “éxito ilocutivo”, takti’
u k’aaxt’aanilo’ob ich kaaj (ojéela’an tumen le mdako’obo’) ka u
beeto’ob u chunil yéetel u tsayil jejeldas miatsil tsoolilo’'ob. Junp’éel
tuukul uti’al ka na’atnak lelo’ ichil le maaya kaajo’obo’, ti’an waaj
ku péeksaal u muuk’il u ts’daj 6olal tu beelil u aan k’i’inam, beey
u muuk’il ku yantal ichil tuldakal le ba’alcheo’ob yéetel [wumka-
bo’ob ka’aj beey yaanto’on junp’éel t’aan sijndalil ti’ to’on ku pdajtal
k tsikbal ichilo’on beey k suuktal. Beey u ya’alik Van Dijk (1987),
chen ichil u bdak’pachil le mdako’obo’ tian u kaambalo’ob tu naajil
xooko’ob tw'ux “aprendemos las convenciones especificas de la
comunicacion literaria [...] junto con ideologias que se ocupan de
propiedades y valores «caracteristicos» de la literatura y el arte —y
sus «creadores»—"5 (p. 177).

Lela’ ujaajil, tio'ol u muuk’il u ts’daj dolalil tsikbal ku tuukulta’al
beey junp’éel “acto de habla ritual” wiaj beey junp’éel “acto perlo-
cutivo”, tuldakal yaan yila’al bix beeykunsa’ak ichil u suukil kuxtal
mdak ich kaaj. Kaalikil u na’atpajal, le ka’ap’éelo’ u k’abéeto’ob
junp’éel ka’a xikin uti’al u beeykunsik u éejenil yéetel u meent-
bil. Ma’ tu paajtal, ja’alili’, ujaajkunsajil u paaklam alab éolal ka’a
ts’o’okol le tsikbalo’, chen ba’ale’ ku tuukulta’ale’ ichil u sak beejil
maaya kaaj, ka’aj paatak u k’expajal tu beelil u jejeldasil u bisbail
maak ichil jujunp’éel kaajo’ob.

53 “U muuk’il u ts'aaj oolal raan ku beetik u k’eex 6olal tu yéok’ol le maax ku yuwubiko' yéetel
wale ujelbesik u tojil u beej u péeksiloob” (tin sutaj ich maaya taan).

54 “K kanik u ch'a nwukil u tsoolaan taanoob u yits'atil tsikbal [...] kaaj u nupik yéetel le noj
tuukuloobo ku xak’altiko'ob u nutsilo'ob yéetel u k’ajéolaan jets'tuukul u iik’il taanil yéetel

iits'atil —yéetel u «aj paato’ob»— (tin sutaj ich maaya t'aan).
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U suuka’an tsikbalil maak junp’éel maansajil tio'ol u yits'atil le t'aa-
no’ ku muk’@ankunsik u miatsil le kaajo’obo’ (ichil le tuukulo’oba’,
ya’abach u t'aano’ob tia’an tu bdak’paach le koolo’) ka’a beey u beetik
taumben oochelo’'ob tu yook’olal u péelel bixil u na’atk’ajal le ydok’ol
kaabo’ ti’ jujuntdul maak. Kex wdia jaaj ichil le jéok’ol aano’ ku
paajtal u yantal jejelaas ts’daj 6olalo’ob, ichil le paaklam tsikbalo’
(uk’dat uya’al ka u beet junp’éel chbola’an t’aan ku kaajbal ichil
junp’éel tsikbal) ku xak’alta’al u weelil ku p’datik le tse’ek t'aano’ ka
u tiaalintik tu ydanal u paajtalil le baak’pachilo’obo’, ka u paajtal
uyilaale’ bixil u meyajil ich kaaj.

Junp’éel ujela’anil ku paajtal u ts’2’abal, ichil le jejelaas tsik-
balo’obo’ yéetel uldak’ iik’il aano’ob ich maaya t’aan, tia’an ichil
u jaats xook pragmatica yéetel bix u t’aana’al te’ kaajo’. Lela’ ku
bisik to’on utia’al u beetikto’on junp’éel nojoch yéok’ol kaab ma’ tu
kéomkunsa’al ichil u buka’ajil kool beey junp’éel tsoolil unajil (tumen
wale’ ujaajtale’ ujiawsik u yoksik ti’ jets’t’aano’ob lingiiisticos yéetel
uldak’ its’aat aano’ob chen leti’ u beetiko’ob), tumen ya’ab u k’éex
6ol ku paajtal u ka’a piisik u tsoolil ich kaaj yéetel u ch’a’a na’atbil
its’at t'aan le maayao’ob bejlae’. Le beetike’ ichil le tsikbalo’ ku ka’a
ch’a’ik ujeets’tuukulo’ob uti’al u ye’espajal bixil u suuka’an kuxtal
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mdak utia’al u wiinikunsa’al, tumen wiaj mae’ uldak’ u k’eexo’ob
tu bdak’paachil je’el u pdajtal u jelbesik u suukil kuxtal maak ka
u wiinikunsik ti’ juntdul yaanal maak, waaj uldak’ (u jel), chen tu
yéetel ma’ tu paajtal u chiikbesik ts’éets’e’ek tuukulo’ob.

Le baax ku yauchul tu kaajil Xocén, tu noj kaaj Saki’, ku ye’esik
to'on bix u k’ajla’ayil yéetel u miatsil le kaajo’ (u noj ba’atel maasewa-
lo'ob yéetel u k’'a’asajil tu yéok’lal Kili'ich K’aatabche’, yéetel uldaak’ob)
ku yokol ti' u sayabil tsikbal ku maansiko’ob tio'ol le ch’i’ibalo’obo’
ka’aj u ka’a beetiko’ob uti’al u sukchajalo’ob. Tuldakal le ch6ola’an
tuukulo’ beta’an te’ ts’iiba’ ku ye’esik to'on beey u jets’t’aan "tsiik-
be’enil” junp’éelil u chun t’aan uti’al le tuchben tsikbalo’oba’ ma’ u
twubul tu kuxtalil maayao’ob ka’aj beeta’ak u jiit’bil k’a’asajilo’ob
ka ji’it’ik le ch’i’ibalo’obo’ ka’aj sayabpajak ti’ u jujunmuuch’ éet
j@ab miako’ob.

Tu nut’t’aan u péeksilo’ob maako’ob ka u beeto’ob u “comuni-
cacién literaria”, u mtul k’a’asajil ku beetik u meyajil u jeets't’aan
sak beej, tio’ol u paajtal u k’v’itpajal le aano’obo’ yéetel le ojéeli-
lo'obo’ ichil junp’éel kaaj ka’a u nu’'ukt’aniko’ob u nu’ukulil ba’ax
kéen u beeta’al uti’al ka ma’alobkunsa’ak u talamil le kajtalilo’. Te’
biak’paachila’ tu'ux u beeta’al le its’aat oochelo’ yaan tu t’aanil
yéetel tw'ux u cha’abal u tsolpajal u biilalo’ob uti’al u tsolik u tiulis
kuxtal ichil junp’éel tsikbal.
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LE WAYAK’O’: U NU’UKULIL U TUUKUL KAAM-
BALIL TI’ U AANALTE’
U YOOK’OTILO’0OB AAK’AB TS’{IBTA’AB TUMEN
ISAAC ESAU CARRILLO CAN

Ka ts’o’ok u yila’al bix u ts’a’abal u ch’a’ na’at ichil le tsikbalo’obo’
tsikbalta’ab tumen kolndalo’ob, yaan u ye’esa’al u meyajil junttul
aj t8’iib jach k’ajéola’an te’ lwumila’, tumen u wial le danalteo’
yaan u noj tuukul tio’ol u kaambalil tu paalil. Bejlae’ yaan jejelaas
aj ts’iibo’ob tu beetajo’ob yéetel ku beetiko’ob ts'iibo’ob uti’al ka
muk’@ankunsa’ak le maaya t'aano’ yéetel ka ts'a'abak u yits’atil uti’al
ka t'oxpajak tu miatsil. Chen ba’ale’ tu beelil novela ich maaya t'aan
chen junp’iit u xak’altmaj. Le ba’ax yaan in xak’altik tix’an ichil le
kanp’éel novelas yaax beetmilo’ob: Bukinte nok’a (1992) tumen Jorge
Echeverria Lope, Cecilio Chi (2006) tumen Javier Gémez Navarrete,
X-Teya, u puksi’ik’al ko’olel (2008) tumen Sol Ceh Moh, ti’ u xtulile’
le kanp’éel novela ts’iibta’an ich maaya t'aan yéetel kastlan t’aan (ka
naajalnaj u kéetlam ts’iib “Premio Nezahualcdyotl 20107, u k’aaba’
Uyébok’otilo’'ob aak’ab (2011) ts’iibta’ab tumen junttul aj ts’iib, u kaajil
Peto, Isaac Carrillo Can, le u tsfibilo’ yaan in ka’aj xak’altik walkila’.

Le ts’iibila’ ku kdajbal yéetel u tsikbalil beey u t’aanikubdaj le
maax ku xook uti’al leti’, ka’aj u t’anik tu yéok’lal u kuxtal xLool, le
maax ku tsikbaltik u k’a’asajilo’ob xch’upaalil yéetel u meyajil suuk-
chaj u beetik tu yotoch yéetel u laak’tsilil. Ka’aj ts’o’okole’ xLool ku

k’ajéoltik xAak’ab, uldak’ “mdak” ku chiikpajal te’ éek’joch’e’enilo’
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yéetel tu ndayo’ob le xch'tupalo’ uti’al u ka’ansik tu yéok’lal u yo-
jéelilo’ob le yook’ol kaabo’ ma’ataan u k’ajéoltik. U chéol tsikbalil
le ka’atdulo’ ku waatal junstutuk tumen u kiimil u yiits’in ti’ le
xch'tupalo’. Le ka’aj u yauchul le je’ela’ le xch’upalo’ ku na’atik
leti’ juntdul xma’ na’ paal ka’aj u yéotik u kaxtik ujaajil na’, uti’al u
puuts’ul ti’ u k’aasil ba’alo’ob ku beetiko’ob ti’ yéetel u ts’daj t’aan ti’
kiimil tumen taakpolta’ab beey wiaj leti’ yaanchaj u yila’al tumen
u kiimil u yiits’in, le beetike’ ku jo’op’ u xiimbal tu kaajil u yuum,
laak’inta’ab tumen xAak’ab (le maax chen ku chiikpajal te’ aak’abo’)
ka u bisik ti’ u k’ajéoltik yéetel na’atik jejeldas u bilal u kuxtal ku
yauchul ti’e’.

Ti’ u xiimbalile’ ku na’atik bix j kiim u na’ ka’a;j siij let?’, le tune’
u sutikubdaj xAak’ab, leti’ u ix beej utia’al u ldak’intik ti’, u ka’an-
sik ti’ yéetel u ydantik ti’ uti’al u k’ajéoltik u laak’tsilil beey xan u
k’ajooltik uldak’ u meyajil u yuum, junttul maak ku yéok’ot ka’ach,
leti’ le maax u ts’daik jejelaas kaambalilo’ob ti’ maako’ob yéetel u
yook’otilo'obo’. Ka ts’o’ok u k’ajéoltikuba’ob, xLool, juntdul ko’olel
tak walkila’, ku tsikbaltik tu yéok’lal u kaambalil uti’al xiimbatik
ichil wayak’'o’ob (ka u kan yéetel xAak’ab) ka’aj u séen tuukult tu
yook’lal u sutensut kuxtal, je’ebix tuldakal le noj tuukulo’obo’ yaan
u ka’aj suut tu chuun uti’al ka Iolankilnak tu ka’atéen te’ kaajo’.

Le tsikbalo’ ku ytuchul ichil junp’éel kiuchil ma’ jaaji’, chen
tuukulta’an (ma’ u ya’alal tu’ux yaan le [wumilo’), kex tumen u
juumtaanil le tsikbalo’obo’ ich maaya t’aan, ku na’atpajal le je’elo’
tia’an ti’ junp’éel kituchil tu noj lw'umil Yukalpéeteno’ wdaj ichil
junp’éel noj kaaj tuw'ux suuk u t'ana’al le maaya t’aano’ (wale’ Belice,
Campeche, Quintana Roo yéetel Yucatdn). Mix u ya’alal buka’aj u
k’iinil yaan ichil u tsool k’iin, le éolal le ku ya’alik je’elmaaxake’
tuchak u jaajtale’.
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Lepe Lira (2011) ku ya’alik, ti’ u ydax jaats le noj tsikbalo’, uti’al
u na2atpajal le ndayo’obo’ ichil le maaya kaajo’, yaan ka'ap’éel jets’
t'aan: nday yéetel wayak’. Leti’ ku ya'alik xan le ka’ap’éel t'aano’obo’
ku chéoliko’ob u mok le noj tsikbalo’, ka’aj tu ts’daj u chiinpolil le
xiimbalilo’obo’ waaj ndayo’obo yaanti’ xLool yéetel xAak’ab. Le
ba’ax uk’dat uya’alal, le ndayo’ yaan u meyajil beey junp’éel niaysaj
6olal waaj beey junp’éel ba’al ma’ suuk u yauchul tu jaajil, le kian
u tuukultike’ xLool yaan ts’éets’ek ba’alo’ob yaan u ndajaltik jach
séeb. T’ ulaak’ kauchil, Lira, le ka’aj tu xokaj junp’éel ts’iib beeta’ab
tumen le xts’iib Briceida Cuevas Cob*%, ku tuch’ubtik le t’aanil
wayak’ beyxan ku tsayikubdaj yéetel u [wumil metnal. Jach beey
tumen u ya’abil u téeno’'ob ku t’anik yéetel u na’ yéetel u yuum j ki-
meno’ob, tu beetaj tio’ol u taamil wayak’ wiaj noj ndaysaj 6olalo’ob.
Ti’ uxuule’, le maaya kaajo’ ma’ tu jaatsik ba’ax u k’dat u ya’alik le
t'aano’ob wayak’ yéetel naayt’, kex u t'aanil wayak’ ku t’anik yo’olal
u jelbesajil u wiinklil méak yéetel u ts’o’omel jach beey u kiimil
maak (beey suuk u tuukultiko’ob ka’ache’ le tuchben maako’obo’
te’ noj lwumila’ —mesoamericanoilo’ob— tu ybok’lal le metnalo’).

U paakatil le xak’al xooka’, ku bin tu paachil u ch’a’ tuukul
(kaambalo’ob) ka u ts’dajo’'ob u ndaysaj 6olalo’ob wayak’ yéetel
naay, ndachta’an ti’ u jets’ tuukul metnal beey tu beetajo’ob le ix
ts’iibo’obo’, tdanil in t'iibtik, tu jets’ tuukul wayak’. Uti'al le je’elo’,
ku tuukulta’al le ndayo’ yéetel wia ba’ax waya’aso’ob waaj nayal
6olalo’ob jach k’abéeto’ob ichil u kuxtalil maaya kaaj bejlae’ ti’ u
kaxanil utsil kuxtal. Le wayak’o’, kex wiaj jaaj u chiikpajal u nuutsil
u maansajil tuukul (jets’ tuukul tak nayk’alak tuukul) yaan u meyajil

55 Cuevas, Briceida. (2008). “El uso del paralelismo mayor entre los textos de autores mayas

peninsulares de México” [le ts'iiba’ ma chiikaani’ tak bejlae’].
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jach chiinpolta’ab ich kaaj, uti’al u mok t’aanil chen junttiul miak
wdaj junjunmuch’ maako’ob (meyajil much’ maak) ichil le kaajalo’.

U pe’ech’ak le je’elo’, ku paajtal u kaxta’al tu aano’ob aj ts’daj
t’aan maaya Bernardo Caamal Itz4 (2021), ka u beet tu yéok’lal u
suuka’anil chiinpolil yaan le ndayo’'obo’ ti’ u mejen kaaj tia’an tu
noojolil Yucatan. Jach kéet, beey u tuch’'ubta’al ti’ u pik’il jw’unil
Maayaaj tsikbalilo’ob Kaampech moolta’ab tumen César Can yéetel
Rodrigo Gutiérrez (2016) le ka’aj u yoksiko’ob te’ mola’ay maaya
tsikbalo’, junp’éel tsikbal ku t’anik yo'olal junp’éel wayak’ yanchaj
juntdul maak ku t’anik ich maaya t’aan. Le beetike’, ku paajtal
u ye’espajal u chiinpolil wayak’, ichil u noj tuukul yéetel u nayal
6olalo’ob le maaya kaajo’.

Utr’al ka e’esa’ak le tdant in tuch’ibtiko’, ku tso’olol le chiuka’an
ts'fibil ka’aj kdajbal yéetel junp’éel kbom xak’al xook ti’ u bdak’paachil
lingiiistico (yéetel u k’'aasil) ti’ u jets’ t'aano’ob nday yéetel wayak’ (yéetel
uk’abéetkunsajil uldak’ noj ts’iibo’ob: guias gramaticales, u mola’ayil
tiuchben t'aano’ob yéetel tiunben t'aano’ob yéetel u nidukil mdako’ob
suuk ut'aano’'ob ich maaya), ka’aj jo'op’ u naats’talo’ob ti’ u paakatil se-
mantica beey uya’alik to'on le noj t'aano’obo’. Ku ts'o’'okole’, ku ye'esa’al
u xéoxot’al u wiinklil ts’iib ku chaaik u tuch’ubta’al ti’ le wayak’'o’
beey u nuwukulil kaambal (kex wiaj tumen beyo’ ku ma’alobkunsik
k kuxtal) yéetel u biilalo’ob yaan ichil le maaya kaajo’. Uti’alale’, ku
ch’a’abal u xak’al xook “semidtico” ti’ le miatsilo’ ts’iibta’ab tumen
Iuri Lotman (1998, 1999) yéetel Halliday (1994), ka'likil u na’atk’ajal u
xéexet’al u tse’ekil t'aan tu ydok’lal u maul miatsil beey u kajkunajil
le much’ kaajilo’. Ka’ ts'o’'ok u xak’alta’al le ka’ap’éel ba'alo'oba’, kéen
u beet junp’éel xak’al xook le ndayo’ beey u stutukil u nojochtal le
maako’ yéetel u ma’alobtal u kuxtal ich kaaj ti’ juntdul aj jo’ol tsikbal
yéetel bix u tsayiko'ob le je’elo’oba’ yéetel u baak’pachil.
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LINGUISTICA LE JETS’T’AANO’OBO’ NAAY
YEETEL WAYAK’

Le maaya t'aano’, tia'an ichil le taano’obo’ yaan u mayense ch’i’ibalil
t'aan, le ba’ax tu beetajubiaj takti’ u sayabil protomaya (u mots jach
tuchben ichil u taano’ob ti’ u ch’i’ibalil maaya t'aano’ob), takti’
wale’ 4000 jaabo’ob —beey u ya’alik England. Le maaya t'aano’ jach
ku t'aanal ichil u p’iisil lw'um yaan le noj lwumilo’obo’ Campeche,
Quintana Roo yéetel Yucatdn yéetel ti’ uldak’ noj lw'umilo’'ob je’ex
Belice yéetel Guatemala), yaan xan u chiinpolil tumen ma’ ya’ab
kaajo’ob u yojéeto’'ob bix ts’iibta’al ichil woojo’obi’, ka’alikil le maa-
ya t'aano’ ku tg'iibta’al xan ich duchben ts’iibo’obsé. Le jaatsila’ ku
cha’aik to’on ka u yila’al u kéet u juum wiaj u ts’iib (cognado) ka’aj
u tooxikubdao’ob le cholano t'aano’ yéetel le maaya t’aano’.

U t'aanil wayak’ ts'o'ok u xookmaj ichil jejelaas mola’ayil t'aano’ob
tak ichil u xak’al xook ttuchben ba’al maayao’'ob ku beeta’al bejlae’, ku
t'aaniko’ob xan tu ydok’lal lelo’ te’ Guchben maaya ts’iibo’. Junp’éel u
noja’an ba’alo’'ob jach chiinpolta’an ka’ach tuche’, ku yauchul yéetel
u t'aanil cholano wayhis, ka’a u ts’daik u k’ajéoltik ti’ juntiul waya’as
ka’aj u ydantik wiaj u chiikbesik ti’ jejeldas u aj jo’olpbopil maaya

56 Uti’al junp'éel noj tsoolil tu yook’lal u tsayil ichil taano'ob ku paajtal a xookike'ex u ts'ii-
bil: England, Nora. Autonomia de los idiomas mayas: historia e identidad. Guatemala: Editorial

Cholsamaj. 1992..
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kaaj yéetel u naats’talo’ob ti’ u k’uujil oochel wiaj yéetel paajtalil,
ldayli’ ku yantal te’ 4ak’abo’ yéetel u sutikubdaj ti’ Gulak’ maak’.
Beey u ya’aliko’ob Lépez Austin yéetel Erik Veldsquez (2018)
yaan junp’éel jela’anil ichil le mejen iik’ob yéetel le nojoch iik’ob
(le yuumtsilo’obo’), ti’ le ydaxo’obo’ chen u t’aana’alo’ob tumen

)«

le maako’obo’ “por medio de acciones no comunicativas” (p. 20)

yéetel ti’ le ka’ap’éelo’, “entes sociales con los que es posible enta-
blar comunicacién™. Jach tu tséelil, ku ts’daik k’ajéoltbil junp’éel
jelaanilichil ujets’ taan o’hlis® ka’aj “permite concebir la existencia
auténoma [del corazon], como entidad independiente del cuerpo
humano” yéetel ti’ u jets’ t'aan wahyis je’ex “una forma especial de
introduccién divina en los cuerpos humanos en calidad de enti-
dades animicas [..] dioses-tiempo™°.

Le ka’ap’éel jets’ t'aano’ob (wayak’ yéetel wayhis) yaan beey u
mots péeksilil t'aan le t'aan way, ka’aj u ya’alik Erik Veldsquez (2013)
ku paajtal uye’espajal yéetel oochelo’ob tio’olal u yauchben ts’iibil

wooj WAY “ka u chiikbesik u mots t’aan ‘weenel, nday waaj wayak
(tin sutaj ichmaaya t’aan) ichil maaya (cldsico) t'aan.

57 “Tioolal péeksiloob ma’ tu béeytal u taani” (tin sutaj ich maaya t'aan). “Waayasoob beey
mdako'ob yéetel maaxo'ob ku paajtal paaklam tsikbal” (tin sutaj ich maaya taan).

58 Tu yéoklal u vaan ollis, ichil maaya t'aan 6ol, ku pdajtal a xookike'ex u meyajil: Bourdin,
G. (2015). Las emociones entre los mayas. El léxico de las emociones en el maya yucateco. Instituto
de Investigaciones Antropoldgicas. Jiménez-Balam, D., Castillo-Ledn, T., & Calvalcante, L.
(2020). “Las emociones entre los mayas: significados y normas culturales de expresién-su-
presion”. Peninsula, 15(1), 41-65.

59 “Ku cha'ik ka n@atpajak u yantal tu juunaj [le puk’siik'al wiaj éol] beey junpéel baal jaatsaan
i’ u wiinklil wiinik” (tin sutaj ich maaya t'aan) yéetel ti’ u jets’ t'aan wahyis je'ex “junpéel u
biilal ka u yoksajil kiliichtaan baalo'ob ichil u wiinkilil wiinik beey wayaasoob waaj pixa-

noob [...] kKuujoob-Kiinil” (tin sutaj ich maaya taan).
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Oochel 2. U boonilo’ob u wéojil WAY, beeta’ab tumen Guillermo Kantdn.

Te’ uldak’ miatsilo'obo’ waaj muuch’ maayao'ob (tzeltal, tz'utujil,
tojolabal, tzotzil, yéetel uldak’ob) ujets’ aan wayhis ku tsayikubdaj
yéetel dak’abil ba’abalo’ob, u ya’abile’ yéetel u yoochel chak mo’ol.
Uti’al le muuch’o’obo’, le baalamo’ jach ku chiikpajal u jeelbesajil
junttul maak tak uldak’ jela’an beey junttul j waay, twux ku pia-
jtal u sutikubaaj je’elmaakalmaak ba’alche’ (wiaj ba’aba’al) ka’aj
u beeto’ob 16ob, ts’aaj k'oja’anil waaj u kiinsiko’ob u kajnaalilo’ob
tu kaajil.®

Jets’@an ti’ u nivel semantico, yaan u kéetil ichil mots t’aan éol,
beey junp’éel cognado, jach ku ketik yéetel u yoochel baalam. Waaj
ku jo'op’ol uxak’alt ti’ u chiikulil u miatsil le olmecao’obo’ ku pia-
jtal k ilik letio’ob xan anchajo’ob u yoochelo’ob ku chiikpajalo’ob u
k’ajla’ayil tu yéok’lal u siijil le lwumila’. Ichil “maya cldsico” taan
ku chiikbesik u woojil O’HL le ku ye’esik ti” u yoochel “kil’ich wiits”,
ba’ale’ beyxan ku chiikpajal u japa’an niich’ le baalamo”:

60 Te' beejo, jaaj u ketik u tuukul ku tsoliko'ob Lepe Lira yéetel Briceida Cuevas, tu yéok’lal u

yoochel kiimil wiaj yo'osal le metnalo’, ku ts'daik ojéeltbil le taan wayak’.
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Oochel 3. U boonil u wéojil OL wéda o’hl, je’ex junp’éel joolnaj.
Beeta’ab tumen Guillermo Kantin.

Kex beyo’, ichil le ba'ax ku ya'alal ich maaya t’aan, ku kaxta’al u
chiikulil bdalam tu wayo’ob u k’éewelil, tumen ich maaya t’aan u
t'aanil waawday uk’dat uya’alal yaan ya’abach u wayo’ob (ku ya’alik
le ka’aj boox wayo’ob ku éek’kunsiko’ob waaj u baliko’ob junp’éel
ba’al). Tu yéetele’, tian k na’atik bix u naats’ikubdaj le maaya t’aano’
yéetel ulaak’ aano’ob tu ch’i’ibalil maayao’ob, keet bix u tso’olol u
chiikulil bialam beey juntiul dak’abil ba’alche’ ku sutikubaaj ti’ u
sijndalil u kukutil tak junp’éel ma’ sijndalil ti’e’. Uldak’ t'aan chika’an
u ketik yéetel u mots t’aan way, u t’aanil ich maaya t’aan waay®,
beey u k’aabatik ti’ wiayo’ob wiaj aj puul yaajo’ob ku sutikuba’ob
xan waaj u k’dato’ob ichil ba’alche’ob uti’al jejeldas u biilalo’ob tak
u kula’anil jach ojéela’an ichil maaya tsikbalo’ob.

Je'ex kilik, yaan juntdul pixan waaj iik’ ku vilik le mdako’obo’
yéetel u chuunil ku kaxta’al ichil le Guchben maaya ts’iib te’ lwumi-

61 Junpéel noj xak’al xook tu yook’lal u kukutil waay ichil le maaya miatsilo, ku paajtal u
xo'okol ichil u ts'fib Bourdin, G. L. (2007). “La nocién de persona entre los mayas: una vision

semadntica”. Revista Pueblos y fronteras digital, 2(4), 94-124.
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lo'oba’, twux ku chiikpajalo’ob beey yuumtsilo’ob ku yéemelo’ob te’
ti'inil 6olalo’ ku liik’sa’al tio’ob, yéetel u yoochelo’ob ku tsayikuba’ob
yéetel u chiikulil dak’ab®*. Takti’ u chuunil t’aan te’ Guchbeno’, le
uldak’ tsoolil le vaana’, ku kaxta’al ichil mola’ay aano’ob tu k’iintsil
ja’ab colonial yéetel le jach k’ajéola’antako’obo’ leti’ u Calepino de
Motul, u Diccionario de la lengua maya por B. Juan Pio Pérez (1877)
yéetel le Diccionario CORDEMEX (1980) (lela’ ku ch’a’ik ya’abach ti’
le Calepino de Motul yéetel ku meyajtik u ts’iibo’ob tu ydok’lal lexi-
cografia beeta’ab tumen aj xak’al xooko’ob). Ichil le ka’apéel pik’il
jwunilo’oba’, ku kaxta’al le t'aano’obo’ way yéetel wayak’. Le je’ela’
ku ya’alik u mola’ay t’aan Pio Perez tu yok’al le ba’ax u k’aat u ya’alal
le t’aan Uay): “aposento, celda, cama, lecho”. “Corroer, escoriar,
llagar con cosas causticas, emponzofiar llagando con las mismas”.
Le ba’ax ku yaalik tu yéok’lal u t’aanil Wayak’, ku chiikbesik beya’:
Uayak): “Suefio, ensuefio o visién, entre suefos, representacion
entre suefos”, “sofar, ver visiones entre sueflos, representarse en
ellos alguna fantasia”. Ti’ uldak’ kduchil u tsoolil t'aan CORDEMEX,
kuya’alik tuybok’lal le ydax jets’ taano’: (Way): “cama para dormir”.
“contagiar [..] emponzofary hechizar; llagar con zumo de yerbas”.

» o«

“ver visiones entre suefios” “transfigurar por encantamiento”. Tu
xuulile’ ku kaxtaal ti’ le pik’il juw'unilo’: (Wayak’): “rastro o sefial [...]
huella”, “prondstico o palabras de adivinos o de suefios”.

Te’ mola’ay t'aano’oba’ ku kaxta’al le’ tsoolil t'aano’oba’, ka u
ye’esik to'on bix u ya'aliko’ob ya’ab u téen le ndayo’ ku na’atpajal
beey u junp’éel stutukil tw'ux ku chiikpajal junp’éel waya’as ka’aj
u padajtal una’atpajal beey junp’éel [éob wiaj k’i'inam wiaj junp’éel

62 Miin jach k’'@anaan u xoktaal u taanoob tsiibtaab men Erik Velasquez (2013), tu yook’lal u
yuumo'ob éek’joche’enil yéetel le metnalo’, ku chiikpajaloob beey u wahyis le nojochiloobo’

wia maaya batabo'ob kajaanoob kaach tu K’iinil Clasico.
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wayak’. Ka’aj ikil u xak’alta’al le je’elo’, yéetel u nw'ukil t’aan yaan te’
mola’ay t'aano’ob bejlae’, ku kaxta’al bix u t’aanil waay ku paajtal u
chiikbesik “u péets’ k’aab”, beey u ya’alik ku p’datik u ta’anpose’en
wayo'ob wiaj éek’joch’e’en wayo’'ob junp’éel ba’al bey ja’ tu y6ok’ol
uldak’ ba’al. Chen ba’ale’, tu ydok’sa’al u t’aanil wayak’ chen u méan-
sikich kdastlan t’aan beey “sonar”. Chen le Diccionario Maya Popular,
ku ts’daik uldak’ taano’ob uti’al u ya’alik ba’ax u k’dat u yaalal way:
“engatusar, engafiar”; waay: “brujo, nigroméantico, encantador. //
fantasma” yéetel waaway como “jaspeado, pintado con desigualdad”.

Le uldak’ taan yaan uxak’alta’al, te’ kéetlam xak’al xooka’, lelo’
u t’aan nday. T’ u t'aano’ob le mdaxo’ob ku t’aano’ob maaya be-
jlae’, beey ku ya’aliko’ob u ya’abile’, xan ku pdajtal a’ala’al mina’an
uje’ela’anil ichil le ka’a’p’éel vaano’ob, baale’ je’ex ka’ach tuche’ u
t'aanil wayak’ jach u ch’a’ na’atpajal yéetel uje’elbesa’al ya’ab u tée-
nel, ku yojéeta’al le t'aana’ suuk u na’atpajal beey junp’éel nayk’alak
taanyéetel le uldak’o’ beey junp’éel jets’ taan wiaj ma’ jach k’a’ana-
ni’. Aktdan le je’elo’, ku yaalik le Diccionario Maya Popular (yaan
ya’abach tsool t'aano’ob tu yook’lale’): “naay 6ol, naayal 60l” puede
ser abobado, abstraido, concentrado, descuidado y divertir. U
laak’ob, je’ex le Diccionario Introductorio, ku tsolik kéet le péeksil
t'aano’obo’, ba’ale’ ma’ tu ts’daj ojéeltbil beey u beetik yéetel wia

” o« ” o«

ba’axe’ ti’ juntdul maaki: “descuidar”, “entretener”, “sofiar”. Le
ba’ax u yantal ichil le t'aano’obo’, ku t’aanik yo’olal u ndaysaj 6olal
junttul maake’, ba’ale’ ka’alikil u yojéelta’al ku ndaysa’al 6ol maak;
ti’ uldak’ ktwuchil yaan u nayk’alak na’at tu’'ux u ya’alik ku paajtal u
nday mix u ts’daj ojéeltbil u noj k’a'ananil waaj u chiinpolil le je’ela’.

Tu xuule’, ikil u ts’iibta’al tu yo’olal u chiinpolil le ka’ap’éel t’aa-
no’obo’ bejlae’, le aj ts’daj t'aan maaya Bernardo Caamal Itz (2021),
ichil u kéom xak’al xook te’ interneto’ Wenel yéetel wayak’o’ib (entre
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el dormir y conocer otros paisajes de la vida), ku ts’iibtik tu yo'olal u

jela’anil ichile le t'aano’obo’ wenel® yéetel wayak’, ka’aj u jaajkun-

tik le ydaxo’ u k’dat u ya’alik chen weenel beey u beetik je’emaa-

xake’ (tak uya’alik yaan u kéetil yéetel u tsoolil ku ts’daik le RAE tu

yook’lalle t'aano’). Le ka'apéel t’aanilo’ ku ch’aik ichil u yojéelil ti’

u baak’paachil, tumen leti’ sijndalil ichil u maaya miatsil ka’alikil

u t'anik ka’ach le maaya t’aano’, le dolale’ ku jatsik ti’ u ka’ajaats

mots t'aanil, u yiaxe’ way*:

kex tin p'o’aj le a nook'a’ p’aat waawaay (aunque laves bien tu ropa, quedan
muchas manchas): esa expresion cotidiana de quienes viven en el Mayab
nos ilustra cémo esas “manchas quedaron impresas en la ropa”; a esto
se asemejan las experiencias y aprendizajes, al quedar registrados
en nuestro na’at o “disco duro”, esas manchas nos guian en el disefio
de nuestras vidas [...] la experiencia impregna con su huella nuestro
disco duro, y esas experiencias son de vital importancia en la vida del
lw'umhkab (ser humano), para solucionar los diversos problemas que se

le presenten®.

63

64

65

Jach k’abéet u yaalal le Diccionario Maya Popular, ku tuchubtik u péeksilil taan “dormitar”
je'ebix “nday wenel” (360), ka'aj u xe'ektik le kaap'éel péektraan (nday-weenel) utiaal u tséolik
junp'éel baal ku yduchul tu kiuchil ndayoob, baale’ beyxan ku ytuchul te jaajila, ichil u
siklil iich yéetel nday. K@aj miansik uldak’ waal jwunoob (u waal 441) ku tuch'ubtik u kéet
péektaan ich maaya, kaaj saut taanik beey “semidormido”. Tu yéetele’ ku éejentik le baax
taant in tséolik taanil.

Yaan u kéetik u taan “manchas” beey u yaalik Caamal Itza, yéetel u tséolil u taan waay
je'ebix “huella” (INEA 1998: 188), ka'aj tun beetik junp'éel molaay taano'ob ku chiikpajalo'ob
beey chiikuliloob ka'aj u yeesik u beejil u naatik junpéel bisaj taan beey junpéel noj baal
(kex ma u sdasilkdauntik bix tun u beetik beyo).

“kex tin poaj le a nook'a’ paat waawday (aunque laves bien tu ropa, quedan muchas manchas):
le mejen tsikbala suuk u beetiko'ob u kajndaliloob u lwumil Mayab kaaj u ye'esik toon bix le

wayo'obo j paat waawaay ti’ le nook’o’; ti’ le jeelo ku ketik le kambaliloobo yéetel ojéeliloob,
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Le u ka’ap’éel mots t’aan aak’, ku swutul ich kiastlan t’aan beey
“lengua” (uti’al u ttiuntik ba’alo’ob) yéetel tu paakatil le aj ts’aaj
t'aano’ ku tsayik yéetel u ytuchul weenel tumen, ka’aj wenek jun-
taul maak, u wiinklil ku p’aatal jeets’naja’an ma’ u yojéel ba’ax ku
beetik u chi’. Le dolale’, le mdax ku ts’iibtiko’ ku ch’ajo’oltik u ts’daik
mejen tsikbalo’ob tuy6ok’lal u bixil k ndayo’ob ku tsayiko’ob yéetel
bix ankil le wiinkilo’, ku na’atk’ajal tune’ u jela’anil ichil nday yéetel
wayak’, ku beeta’al tio’ol uldak’ ba’al.

Le beetike’, le ndayo’ ku pdajtal u tso’'olol beey u naab jol naaj
waaj u tianil le u stutukil niayo’, bisaj t'aan, wiaj nd’at ku miansik
le wayak'o’, le ba’axe’ ku na’atpajal bey u biilal u paybe’enil wiaj u
xuul taulis nday. Uldak’ ba’al ku pdajtal u na’atpajal bey u t’aanil
naay, ku tso’olol u stutukil le ka’aj niikib u k’aas weenel le maako’,
ka’aj u yantal junp’éel tuukul ku ndaysaj u yéol beey u yilik u wa-
yaasil (beey u yuw'ubik yéetel u p’iilnaja’an icho’ob). Beyxane’, u t'aanil
nday ku pdajtal u xe’ekpajal yéetel u péeksil r'aan weenel uti’al u
tuch’ubtik u sautukil tdanil u ts’'u wayak’ (REM), junp’éel stutukil
twux u kéej weenel le mdako’, beey u t’eechel xikin le kéejo’ ka’aj u
yuwubik juum®, ka u paajtal u yajsiko’on je’eba’alak juum ku wa’atal
u chukaanil k’aal le wayak’o’.

le ka'aj paatoob ts’fibtaan te' k naat wéaj “disco duro’, le wayo'obo ku jo'olintiko'on tu paatil
k kuxtal [...] le kambalilo' ku tak’chajal yéetel u peechiak ti’ k naat, yéetel le ojéeliloobo jach
k’@anan tu kuxtalil lwumkab uti’al u sdalkuntik u yaal kuuch duchak u ytuchul ti’e” (tin
joojon sutaj ich maaya t'aan).

66 Yaax tdanile tin wa'alaj u péeksilil taan nday wenel jeebix “dormitar”, kex junpéel kéett’aan
wale’ u taanil kas wenel (beey u yaalik “tdan chdumuk weenel”), yaan junpéel taan jach ku
ye'esik le tuukulo tizan ichil kastlan taan, tumen ku chiikpajal u stutukil u ts'oomel jun-
taul miak maataan u ch2ik u muuk’ ti’ u wiinklil le maako', le béetike’ jeebaalake ku pdajtal

uyajsik ti’ kex ankil xma t'aan, lete’ taanila kéej weenel.
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Beey u ye’es ikto’'on junjaats ts’iib ti’ u meyajil Isaac Carrillo
(2011), ka'aj u tsikbaltik to’on xLool jach ka’anal ka’ach tumen u séen
xiimbal ook tu beetaj tak u k’'uuchulo’ob (leti’ yéetel xAak’ab) tu
k’abil junkdul che’ uti’al je’elel. Le xch’tupalo’ ku ya’alik “U jaajile’
ma’ tin wojéeltaj in k’ajdolt mdakalmaak u jaajile’ yéetel maakal-
maak undayil”. Le mejen t'aano’'oba’ ku ya’alik to’on le kdan ts’o’okok
upiiliich ti’ le jaajilo’ (kéej weenel) bin tuchuk u muuts’ iich (niikib)
uti’al ku jo'op’ol u weenel uti’al u je’elsikubdaj u wiinklil.

Yaan uldak’ ba’alo’ob séen k’a'ana’an ku ytiuchul ichil wayak’o’ob,
ma’ chen ndayo’ob, ma’ chen k’aas ba’alo'obi’. Suuk u tsikbata’al ich
maaya kaajo’obe’, yaan mdaxo’ob kaambalnajo’ob u meyajilo'ob chen
ichil wayak’o’ob. Le je’elo’ ku ya'ala’al tumen yaan meyajo’ob istikyaj
ubeeta’al, le 6olal ma’ tu na’atpajal bix yaan maaxo’ob chen ch’a’abil
u beetiko’ob. Yaan uldak’ meyajilo’'ob jach ku kaxta’alo’ob tumen le
kajnaalilo’obo’, beey u meyajil aj meeno’ob wdaj aj ts'aakndalo’ob,
jach stuk uywubal letio’ob tun kano’ob xan ich wayak’o’ob. Beey le
xnoj chituyo’obo’ kambalnajo’ob u ka’anal chiiuyo’ob chen tumen u
ka’ansa’al tio'ob le meyajilo’ ti' le wayak’o’. Tu yéetele’, le t'aano’oba’
ku sdaskuntiko’ob u jela’anil ichil le aan naay yéetel wayak’
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KU TOOP’OL U NA’AT JUNTUUL MAAK TU CHI-
CHANIL

Tu kaajilo’ob maaya’aob bejlae’, u chichanil juntdul maak ku meyaj-
ta’al ti'al u ch’a’ naatik jejeldas jets’ taano’ob wiaj kaambalilo’'ob. Ma’
chen ku kanik maaya t’aan, xan tsayik u yoochel taan waaj le ba’ax
uk’dat uyaal yéetel u péelel ojéelilo’ob tu yook’lal u kuxtal. Halliday
(1979) ku ya’alik tu chichanil le mdako’ ku yauchul u paaklam t’aan,
tio’ol u belbesik u kuxtal: “el comportamiento que se produce en
es0s contextos es en gran parte comportamiento lingiistico, es la
actividad lingiistica que lleva la cultura consigo™ (p. 53).

Tu paakatil le maaya kaajo’, tu k’iinil u beeta’al u jets’'méek’o®
le x’ipalalo’obo’ yéetel le xch’tupalalo’obo’ ku téop’ol u na’ato’ob,
tumen beey suuk u tuukulta’al le kdan chichanilo’one’, ku yantal
ti’ junp’éel kauchil, twux ma’ tu k’datik u jaabile’, ma’ tu paajtal u
yojéel waaj aniko’on tu jaajil wdaj bix kéen tuchuko’on k nojocha-
jako'on ich kaaj. Lelo’ ku yauchul, tumen le kian kaambalnajo’ob

(332

u yiits’atil, u na’atil “ku to’op’ol ti”” uti’al u wiinikunsikubdaj beey

67 “U bilal u kuxtal ku yiuchul te’ biak’paachiloob u yaabile’ chen uti'al u jéok’ol taan, leti’ u
meyajil lingiiistica u miatsil ku bisik tu yéetel” (tin sutaj ich maaya taan).

68 Uti’al u k’ajéoltaal tu yook’lal u biilal u ytuchul le ti’ibil éolal, yaan u yilaal u xak’al xook Tuz
Chi, Lazaro Hilario. Aj Balam Yiumsiloob: Cosmovision e identidad en los rituales agricolas de los ma-

yas peninsulares. Secretaria de Educacion del Gobierno del Estado de Yucatan. 2013: 101 -102..
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juntdul maak ichil u kaaj. Le stutukilo’ ti'al kaambal ku beetik
meyajilo'ob yéetel ba’axo’ob kun u beetiko’ob le kajnalilo’obo’ (tak
u kaambalil le t’'aano’) ka u k’abéeta’al junttul aj beej. Ka ts'o’ok u
mdan u stutukil chichanil juntdul mdak, ku na’atpajal ts'o’ok u
je’ik u téop’, ku chiikbesik u yojéelil wiaj u na’at ku kaxta’al uti’al
u muk’aankunsik jets'méek’.

U ch'a’ik u naat juntiul xi'ipal wiaj xch’aupal, ku ytuchul tumen
jejeldas ba’alo’ob, ba’ale’ u yaabile’ ku ts’a’abal yéetel u k’a’ananil
u ma’alobkunsa’al u meyajil ich naaj waaj uti’al ka léojikuba’ob tu
junalo’ob. Le jets’tuukula’ jach k’ajéola’an tio'ol u chowakil u yits’aa-
til maaya ts’iib, beey u tsikbalil Popol Vuh tuw’'ux le aj Iich Léojo’ob
u yojéelo’ob u meyajil ka’aj u liak’intiko’ob u maajan suku’'uno’ob
ti'al ts'oon yéetel letio’obe’ u k’dat u kiinsiko’ob. Le ba’ax tsoola’an
te’ to'ol ts’iiba’, ku ytiuchul xan tak bejlae’, tumen ku ya’alale’ lete’ u
téop’il le tuukulo’ ku na’atk’ajal beey junp’éel ajal, ku bisik tu yéetel
u sdak’ 6olal wiaj u t'aajil yéetel u ch’a’ nwuktik ba’ax ku yauchul
ti’ juntdul maak. Le u t’aanil ajal, ma’ junp’éel wayak’i’ (twux yaan
ujets’nakil tuukul), miin junp’éel nday (wiaj nayal 6olal, tw'ux jun-
taul maak ku ndaysik u yool), tumen le wayak’'o’ ku k’abéetkunsik
u jets'nakil junp’éel noj tuukul ku taal ka ts’o’ok u mdan u ydax
ajal (le kaaj liik’ik ka’aj ts'o’ok u weenel). U ka’ap’éel ajal tu kuxtalil
juntiul mdak, ku pdajtal u chiikbesik u kaambalil ku ch’a’abal tu
baak’paachil junp’éel ucha’an ba’al ku ts’daj t’aan te’ wayak’obo’.

Tu novela Uyook’otilo’ob dak’ab, u xjo’ol maak xLool ku na’atik u
kuxtal (ku p’datik u chichanil), ka’aj tu éejentaj u yuum u k’dat u
kiinsik ti’ tumen u kiimil u yiits’in. Ku p’datik u naaj ka’aj u kaa-
jsik u l6ojikubdaj wiaj puuts’ul ti’ le sajbe’ensilo’, le u péeksilo’
jach k’aana’an ku chiikpajal leti’ ts’'o’ok u ajsmaj ka’ach yéetel u
meyajil ku maansik ti’ ka kaxnak u ydax yuum (leti’ u yojeltmaj ka
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ts'a’ab ka’ach ti’ ulaak’ ldak’tsilil). U ydax ix beej anchaj xLool, let?’
uxmdajan na), le mdax ku ye’esik ti’ tu yook’lal u yéemel k'i’ik yéetel
tuybok’lal uk'oja’anil ti’ chaambal juntdul ko’olel, ka’aj tu t'aanaj:

— Chan xLool, yaan u taal u k’iinil a wu'ulabta’al, utia’al le k’iino’ob
je’elo’ yan u chaktal u nak’ ka’an kex doxp’éel wa kamp’éel k’iin, k’a’abéet
a po’ik nook’ utia’al a k’amik u siibal kuxtal, ba’ale’ kéen tak’ancha-
jak a na’ate’ yaan a kanike’ leti’ u chiikulal je’el u paajtal u xiitil a
k’'wuk'umilo’, ba’ale’ kan xane’ tuldakal ba’al yaan u k’iinil, ja’ase’ le

k’iin ku tajale’ tu juunal ku pdots’ laubul” (p. 24).

U xjo’ol maak, ichil junp’éel kaulpaach le tsikbalo’ ku ya’alik,
tumen ts'o’ok u toop’ u na’at walkila’, ka u na’atik u t’aanil u na’: “Jaaj
bakian u t’aan le nojoch ko’olel ka tu ka’ansajeno’, ba’ale’ kex tumeen
ma’ tin séeb na’ataj u t’aane’, tin pda’taj u tak’anchajal in na’at ti’ le

”

ba’ax tin ww'uyajo”” (p. 24). Te’ beejila’, ku jaajkuntik le kaambali-
lo’ jach k’abéet ichil je’elmdakalmdaak kaaje’ tak ichil junp’éel ma’
nojochi® je’ex ku yauchul ichil le chan maaya kaajo’obo’. Uldak’ u
biilal u éejenkunta’al u chiinpolil u t’aanil na’at wiaj u ch’a’ik na’at

tu stutukil chichanile’, ku ya’alik xAak’ab ti’ xLool:

U na’at wiinike’ bey junttiul chaampal taantik u siijile’, wa ma’ ya’ab u
k’iinil yane’ 6oli’ mixba’al u kanej, uts u na’at je’el ba’alak k’iine’ chéen
ba’axe’ kéen u p’il u yich kéen u chuk u k’iinile’ ku k’ajéoltik le yéok’ol
kaabo’ jelaan ti’ le u tukulmajili’e’, leti’ taun kéen u je’ek’abt u yiche’

ku yilik u jaajilil kuxtal” (p. 40).

69 Ya'ab u téen le maaya kaajo'obo’ minaan u yaantajil tumen u jalaachiloob wéaj nojochiloob
bejlae, yaan k’iine’ ma u k’uuchul television, internet, yéetel uldak’ baalo'ob, takti’ u kaambalil

tu yéok’lal u wiinkilil xiib yéetel ko'olel.
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Lotman (1998), ku tuch’ubtik u chiinpolil le jets’a’an tuukul, tio’ol
bala’an t'aano’ob ku siijilo’ob ichil u jets’t’aano’ob junp’éel sijndalil
taan: “asi, cada lenguaje se encuentra inmerso en un espacio se-
miético especifico, y no puede funcionar si no es por interaccién
con ese espacio™ (p. 11). Yéetel le ts6olt’aana’ tia’an u paakatilo’ob
Barbara Rogoff (1993) yéetel Victoria Escandell (2017), le ydaxe’ ku
ya'alik “es esencial considerar las actividades cognitivas de los
individuos en el contexto cultural en el que estd inmerso su pen-
samiento”; le ka’ap’éelo’, jach tsola’an u tuukul, jach ku tuch’ubtik
u noj paybe’enil uti’al u mentbil yéetel u na’atbil le bisaj taano’obo’:
“Los elementos basicos de un c6digo complejo [como los son las
lenguas naturales o humanas] son simbolos en los que se han es-
tablecido una asociacién convencional —y, en la mayor parte de las
ocasiones, arbitraria- entre significante y significado”.

Tio'olal le ba’ax tdant in wa’alik, yaan k na’atik le novela tia’an
ichil ka’ap’éel t’aan (maaya t’aan yéetel kdastlan t’aan) yéetel u
ya’abil u mejen tsikbalo’ob ich maaya t’aan, yaan u t’aajil yéetel u
xa’ak’il u suuk u tsikbal ich kaaj (beey u ytiuchul le kian ya’ab u
téen mina’an u suut t'aan ichil ka’ap’éel aano’ob). Tu beejile’, mix
u p’aatal tu tséel beey u ts’iibtik ich maaya, u ch’a’ na’at jejelaas
jets’ taano’ob ka’aj ch’@’abak ti’ u chun, beey u ytuchul yéetel le
t'aano’obo’ nday yéetel wayak’, ti’ u suut t'aano’ob ti’ kiastlan t'aan

70 “Beyo’, amal t'aan tiaan ichil junpéel kiuchil semidtico, yéetel ma’ tu pdajtal u yantal wdaj u
meyajtik wiaj minaan u tsayil yéetel le kiiuchilo” (tin sutaj ich maaya t'aan).

71 “Kabéet u naatpajal u nwukul tuukulo'ob le mdako'obo te’ miatsil biak’pachil twux tuubna-
j@an u tuukul” (tin sutaj ich maaya taan)

72 “U k’'@anaan xéexet’al ti’ junpéel noj tsool k’eexel [beey u yduchul yéetel sijnialil taano'ob
wdaj u taan wiinik] u chiikulal yéetel le baaxo'obo’ u tsdaysmaj junpéel k’ajéolaan tsayil
—uyaabile beey nayk’alak taano'ob— ichil significante yéetel significado” (tin sutaj ich maaya

taan).
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(kuxak’altik ichil jejelaas mola’ay aano’ob, ma’ chen yéetel u suut
taan ku ts’daik le aj ts’iibo”), ka’aj manak’nak u k’aasil semanticos
ka’aj u ch’a’abal yéetel u xak’al xookil. Lelo’ ku beeta’al, uti’al u
ye’espajal bix tdanil u tuukulmaj ujets’ t'aano’ob le ts’iibo’ tumen
le méax tu ts’iibtajo’, le 6olal u suut t’aan ku ye’esik ba’ax t'aano’ob
ku jo'olintik le ts’iibo’, beyxan ku yila’ale’ bix u ts’iibil le novela
ku ketik ti’ u tsikbal ich maaya. Ti’ uldak’ kiiuchil, tu yéok’lal le
je’elo’, Lotman (1998) ku ya’alik tuldakal le ts’iibo’ob ts’iibta’an wiaj
suuta’an, k’ala’an ichil u na’at jela’an u yaax ts’iibil, u ya’abile’ le
kaan taak u mdansa’al kdulpaach u ydax ts’iibil (te’ xak’al xooka’,
ku meyajta’al yéetel u t’aanil ich maaya). Lela’ ku ye’esik te’ tsola’an
jets’tuukula:

L : Ly
texto de partida i
\—) tradu:ccién
v
texto convencionalmente
conforme
‘J/ traduccion I
|
texto nuevo E

U tsola’an jets’tuukul 2: U wiinklil suut taano’ob ku ts’aaik k’ajéoltbil Iuri M. Lotman tu
pik’il jwunil Semiésfera I1.

Beey uyila'ale’, u tojolil L u ydax t'aanil tw'ux u ts'libta’al waaj
t'aanal (maaya t'aan) yéetel L yaan uyila'al yéetel u suut t'aan ich
kastlan t’aan (u ya’abile’, le ku maansik ichil le t'aana’ tumen le
aj ts’1ibo’). U jaats ku na’atpajal, u k’aabatik bey junp’éel “taum-
ben bisaj t’aan”, ba’ale’ ku xa’aybesik yéetel ku yantal u bekab ku
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jook’sik u naats’talil yéetel le “semiosfera” ti’ u miatsil maayao’ob”.
Le meyajila’, ku ketikubaaj yéetel u meyajil u na’at-xook (desco-
dificacién) ku tuch’ubtik Escandell (2017), te’ tw'ux ku taakpajal
u tsoolil u paatil its’aato’ ku ts’a’abal ti’ le u tsoolil k’eexelo”: “la
interpretacién de [..] el significado de una expresién compleja se
obtiene de manera algoritmica a partir de los significados de las
unidades simples que la integran y del modo en que estas estin
combinadas entre si” (p. 48).

U ts’aaj t’aan ojéeltbil estructuralista beta’ab tumen Lotman
(1998), ku ya’alik u ts’daj t’aan junp’éel tsoolil ku xa’aybesikubdaj
(organizacion bipolar) t’ wjiit’bil noj tsoolil semantico ti’ le t'aano’obo’
(sistemas semanticos del lenguaje). Tu yoéok’lal u sdutukil u chichanil
le maako’, ku paajtal u na’atpajal le u pat wiinkilil taano’obo’ ku
ch’@abal kéet u jéok’ol t’aan le chan paalo’ (u ydax t’aan). Beey u
ya'alik le aj ts’iibo’, yaan junp’éel kéetlamil ichil le ka’ap’éel t’aani-
lo’ob: u toj t'o’olil ku muk’a’ankunsik k na’at tu yéok’al le ktwuchilo’
yéetel k’iino’ twux aniko’on, ba’ale’ ma’ tu meyajtik yéetel u na’at
tuchben yuumtsilo'ob wiaj waya’aso’ob (u nuutsil tw'ux u much’iku-
ba’ob u chiikulalo’ob ydax tuukul le lwumkabo’). Le ka'ap’éel t'aa-
nilo'ob, ku suut t'aankuba’ob (paaklan taankuba’ob) beey ts’iibo’ob
tu na’atilo’ob jujuntul maako’ob, uti’al u beeta’al “la vivenciacién
humana real de la estructura del mundo™”.

73 Uti’al u k’ajoolta’al u jets’ tuukul yaan tu chun u tuukulil “semiosfera”, yaan u xo'okol u ts'ii-
bil: Turi M. Lotman. La semiosfera. Lima: Universidad de Lima. 1999.

74 “U chia naat ti’ [...] le baax u k’'dat u yaalal junpéel noj chowak taan ku chaabal bey u me-
entaal ichil u algoritmo, ku chunpajal ti’ le baax u k’dat u y@alal jets’ taano'ob ku beetik ti’e’
yéetel beey u ydambesajil ichiloob” (tin sutaj ich maaya t'aan).

75 “U kuxtal yéetel u kuxkintik beey maako'ob, ujaajil wiinklal yéok’ol kaab” (tin sutaj ich maa-

yataan).
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Yéetel le ba’ax tdant in wa'aliko’, le xak’al xooka’ ku meyajtik u
na’atil le tsoolil ku xa’aybesiko’, te’ xooko” ichil u jets’ t'aan le maaya
miatsilo’. Junp’éel yaax stiutukil jach k’a’anan ichil u kuxtalil xLool
ku ts'v’abal ti’ le ka’aj u k’ajéoltik xAak’ab, ka’aj jaak’ u yéol tumen
u tiip’il ku k’aat yuw'ubik ti: “Mdaxech ttiun beya’ xba’ali” (Carrillo,
2011, p. 32), ti’ le (ka’aj ts’o’ok le k’iino’ ku na’atpajal leti’ xko'olel) ku
tsikbaltik junpéel tsikbalil bix u siijil le k’iino’ yéetel le ujo’. Te’ kbom
tsikbalo’ ku pdajtal k ilik u kéetlamil ichil le ka’ap’éel noj éek’o’obo’
ka’aj siijo’ob ti’ ka’apéel je’ob, le ydaxo’ ku tsoolik beey “saak sak”
yéetel le ka’ap’éel “bey jéonjonch’aajlil box boonil ti’e” (2011, p. 32)
beey tun u ketik u tojolil u boonil sak yéetel u boonil boox (yaan u
tuukulta’al u chiinpolil le wayo’obo’ ts’0’ok in tsoolik tianil).

Kats'o'okole’, le ka'ap’éel je'ob je’epaja’an tumen juntiul Yuumtsil
ku p’ilik u yich uti’al éejentik le yaax je’o’ u yantal “jump’éel woolis

’ o«

ba’al k’ank’an” yéetel le ka’ap’éelo’ “box ja’ jook’ ichile’, u wbolis
ba’alile’ chéen manak’ sakil” (2011, p. 32). Te’ mejen t'aano’obo’ kex
mina’an u kéetlamil ichil u boonil k’ank’an yéetel boox (wiaj sak),
ku yila’ale’ le boonilo’obo’ ku ketiko’ob u chiikulil u boonil k’iin
(k’ank’an) yéetel u boonil uj (sak). Tu xuule’, le tsikbalo’ ku ts’o’okol
ka u ts’a’abal tio’ob u xch’tupulil yéetel u xiibil ti’ le ka’ap’éel noj

), «

éek’o’'obo’, le Yuumtsilo’ ku k’ubik ti’ le yaaxo” “tu ts'daj u xiibile’ ka

)«

jsdasilchaj yéok'ol kaab” (2011, p. 32) yéetel ti’ le ka’ap’éelo’ “tu t’anaj
junttul kéej utia’al ka u ts’al u yook tw'ux unaj u yantal u siibal, ka

jts’a’al le ooke’ ka jsuunaj xch'aupalil”. Te’ ts'iibo’oba’ ku ya’alik

76 Tu ts'dajil u “género” yaan kaapéel taano'ob ku k’databo'ob ichilo'ob, chen ba'ale’ kiulpach,
tumen le baax u k’aat u yaalale’ beey u “siibal” xiib, ichil maaya ku yaalik “ts'aaj”. Aktdan tu
yéetel tu jaats ts'iib tu yéoklal le ko'olelo, twux u stiut taan ichil kastlan t'aan beey “marcar”

yéetel ichil maaya taan ku tgiibtik u taan “siibal”, le baax u k’aat u yaalal “regalo”. Je'ebix le

danaltea yaan le kaapéel taanoob, le stut taanilooba ku kaxtiko'ob tu wial jwunoob 32-33.
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le k’iino’ yaan u xiibil beey xiib yéetel le ujo’ yaan u xchtupalil

beey ko'olel.

Ichil u miatsil tuchben maayao’ob, ku ye’esal u pe’echtiko’ob tu

k’ajla’ayil ikil u maan le ja’abo’obo”” le yaan yila’al yéetel u ch’a’ na’at

uyoochel K’iin yéetel uj beey xiibil yéetel xch’uupalil. Ngjera (2007)

ku ts’daj ojéeltbil junp’éel xak’al xook tu yéok’lal u kéom ts’iibo’ob

tu pik’il jwunil Cantares de Dzitbalché. Ichil junp’éelile’ ku tanik tu

yook’lal u payalchi’ob uti’al kdajbal u ts’daj u ydol xch’ttupalalo’ob

ka’aj u ts’iibtik le je’ela’:

El paso alaedad adulta, el momento de alcanzar un estadio de lavida
que se caracteriza por la plena madurez sexual, la fertilidad; es una
ceremonia cargada con un profundo simbolismo religioso. Con la ce-
remonia se intentan reavivar las fuerzas cdsmicas; de ahi que se celebra
bajo la tutela de la Luna; las jévenes se identifican con el astro, por ser

la fuente de toda fertilidad y que nutre los ciclos naturales™ (p. 48).

Ulaak’ squtukil twux ku yojéeltal le xAak’abo’ ku ye’esik u meya-

jil ichil le maaya miatsilo’, ku ytduchul kaaj leti’ ku tsoolik ti’ xLool:

77

78
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Te' k’iinooba, le jets'tuukula, ts'o'ok u k’axt’aantiko'ob tu yéoklale ichil u taanil maaya kaaj
yéetel u taanoob yuum k’iin uti'al u k’aabatik chen le k’iino yéetel maama uj uti'al u k’aa-
batik chen le ujo’ (yaan u yiloal u taan maama ku méajantik ti’ kdastlan taan, le kaaj 2alik
“mamd”).

Junxdak’ab ti’ u jaabil xiibil wia koolel, le kaaj k’'uuchul u Kiinil u sdutukil le kuxtalo
twux u naatpajal tdan u kdajal u nupikubaob yéetel uldak’ maakoob uti'al u yantal u paal;
junp'éel paayal chi’ yaan y@ab u kiliichil chiikulal. Yéetel le payal chi’o’ ku kaxtaal u kux-
kintik u muuk’il le y6ok’ol kaabo'; le beetike’ ku k’iinbesa’al tu ydanal u paakatil le Ujo; le
l6obayaanoob u ketikubaob yéetel le noj éek’o’ tumen leti’ u sayabil tuldakal le sujuyilo’ kaaj

umuk’@ankunsik u k’aalil u loolankil tuliakal le baalo'obo’.



JAMES ASSIR SARAO CAUICH

Le stutukilo’ob [le d4ak’abo’] je’elo’ utia’al u jéok’ol u piixan wiinik u
xiimbaktunsuba tak tw’'ux u wiinkilal ma’ tu yutstal u bin séeba’ane’.
Aak’abe’ jsiij utia’al u pitchajal u tsikbal wiinik, utia’al ka béeychajak
le k’aano’obo’ u méek’ik u yuumilo’ob, utia’al u yauchul ba’alo’ob ma’

tu séeb naata’al ichil k’iin (Carrillo, 2011, p. 21).

Ichil le aano'oba’, u biilal u meyajil xAak’abe’ ka sutikub4aj u ix
beej ti’ xLool, ba’ale’ beyxan ku tuch’ubtik u k’abéeta’al le dak’abo’
yéetel le ndayo’ ku k'uuchulo’ob laayli’ ich kaaj, uti’al le wiiniko’obo’
ku pdajtal u ka’a tuukultiko’ob le ba’ax séeb u ytuchul te’ k’iino’.
Le 6olale’, ku pdajtal a’ale’, uti’al le xAak’ab, le maako’obo’ ku kux-
kintiko’ob suuka’an ba’alo’ob beey ichil junp’éel naay (beey naaysaj
uydoloob), ka’alikil le ts'u wayak’o’ ku ts’daik tio’ob u jeets’ tuukul
chen tumen u ch’a’ na’atiko’ob ichil le ku tsikbaltiko’obo’ beey u
suuktalo’ob.

Ti’ uldak’ kduchil, je’ex ts'o’ok in ts’iibmaj ka’ache’, u tuukul le
ba’alo’ ku xa’aybesikubdaj ba’ale’ 1éeyli’ ku nup’ikubdaj tumen u
k’abéeta’alo’ob, le je’elo’ tia’an ichil u k’ajla’ay yéetel u noj k’'a’asajil
tu maaya miatsil. Beey u yauchul ichil u chuun tsikbal ku t’anik
bix u kdajbal le y6ok’ol kaaba’ (Popol Vuh), twux ka’attiul aj Léoj
Iicho’ob ku na’akalo’ob te’ ka’analo’ tu kukutil le k’iino’ yéetel le
ujo’”. Nikolai Grube® ku tuch’ubtik wia ba’ax tu yook’ol u biilal
ujala’achil le ttuchben ajawo’, ichil le ba’axo’obo’ ku ye’esik to'on u

79 Yaan xan u yaalal, le mdax ku stutikubdaj beey uj u k’aaba xbalanqué, ichil kekchi taan u
k’aatuyaalal: “t@akaan k’iin wéaj dak’abil k’iin” wiaj ma “taakaan tdankelem / baalam k’iin”
(Christenson 2012, 135. Tin sutaj ich maaya t'aan) yéetel tu yoochelo'ob tiuch kaache’ laayli’
ku chiikbesik ti’ yéetel u nook’il le baalchea.

80 1I: Grube, Nikolai. (2011). “La figura del gobernante entre los mayas”. Arqueologia Mexicana
110, 24-29.
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yoochel le k’iino’ ya’ab u ye’esa’al tuch ka’ache’, beey u chiikulil u
ajawil ku ch’a’chi'ta’al ti’ u kili’ich ba’alo’ob ichil le tuchben maa-
yao’obo’. Tu ydanal u pdakatil tu’'ux u tdakbesa’al u tsayil “k’iin”
beey xiibil yéetel “uj” beey xch'aupalil, yaan u tuukulta’al u ya’abil
le ajawilo’obo’ chen u ti‘al le xiibo’obo’, ti’ le ko'olelo’ chen u cha’ik
tio'ob ka'ache’, wiaj tumen letio’ob ma’ tdan u paajtalo’ob u yajawtik
u kaajal. U ye’esajil u tsayil le ajawo’ (beey uldak’ k'uujo’ob wiaj
jala’achilo’ob jach u ketiko'ob ti’ le k’iino’ beey Vucub Caquix waaj
K’iinich K’aak’moo) yéetel u yoochel le k’iino’ ku beetik u t’aanil
kuhul (sut taan ti’ Guchben maaya t'aan, jach beey kil’ich ajaw) ti’ ku
chiibesik u yoochel yéetel u sdaspik’e’en u sdasil k’iin ku k’?’itbesik
beey u ch’aajo’obja’. Tu beejile’, le aj tsiibo’, tin wa’alaj te’ paachilo’,
ku tsayik le ja’ilo’ yéetel u k’i’ikel le ajawo’obo’ yaan u k’ubiko’ob
ka’ach yéetel payalchi'ob beey tu muk’yajile’, letio’ob yéetel pauts’
ku péot’ loomiko’ob u keep, uyaak’ yéetel u xikino’ob uti’al u ch’aik
le kili’ich k'i’ik’elo’.

Ichil le maaya t’aan ku t'2’anal bejlae’, ku kaxta’al u t’aan jach
k’ajéola’an uti’al u k’aabatik u sdasil le k’iino’: jaul k’iin, te’ tu'ux u

”

mots t'aan jaul uk’dat uyaalal “julte” waaj “u jaats’ chiak” yéetel
u motst’aan “k’iin” chen ku ya’alal tu yéok’lal le noj éek’o’ wiaj u
piisil k’iin ch’a’abe’en tio’ol tuldakal. Beey u pdajtal u tuukulta’ale’,
u tsayil le julte’o’ beey u kukutil keep, tu yéok’lal u yoochel ku chiik-
besik le k’iino’, ma’ suuk u kaxta’al ichil u k’ajéola’an tsikbal uti’al u
k’aabatik waaj t'anik yook’lal le ujo’ (wiaj le ba’ax ku paajtal uya’al
beey “ujul uj”, le ba’ax ma’ tu ya’alal). Tak tu yéetele’, u tuukul tu
beetaj te’ novela le ka’aj a’alik ti’ le K’iino’ “tu ts’aaj u xiibile”, tu ts’fit
yéot u ya'alik le noj éek’o’ yaan u keep, ka’alikil le ba’ax ku ya’alik

tu yook’ol le ujo’ leti’ yaan u “teejlil” (ichil le novela ku k’aabatik
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“siibal”, ba’ale’ ku suut t’aanik beey “sefial” ich kdastlan t’aan) ku
chiikbesik u k’uulil le ko'olelo’.

Uldak’ jets’ taano’ob ku chiikbesik u xa’aybesajil yéetel ka u
paajtal u xak’alta’al beey u nuup’o’ob, leti’ u xiimbalil ku kdajsik
xLool uti’al u kaxtik u yuum. Ichil jejeldas sautukilo’ob, Isaac Ca-
rrillo ku tsiibtik u péeksil ich kaaj beey xiimbal, ich maaya u k’aat
uya'alal jejeldas ba’alo’ob: “wul xiimbal”, “xiimbal ich kaaj” wiaj
“xiimbal ook”. Aktdan ti’ u pdakatil semantica le jets’ aano’ tia’an le
nday xiimbalo’obo’ yéetel u pixa’ano’ob le kiimeno’obo™. Ti’ le jets’
t'aana’ u t'aanil xane’ xiimbal ba’ale’ ku tak’chajal ti’ junp’éel mots
t'aan ku tsayik ti’ ujiit’ t'aanilo’ob nday waaj kiimil. U ya’abile’, ku
tsikbalta’al tu yéok’lal u t'aanilo’ob naay waaj wayak’ wiaj ma’e’ u
t'aano’ob pixan waaj dol®,

Tu yook’lal u na’at le xch’Gupalo’ tu ts’iibil Isaac Carrillo ku
paajtal k kaxtik xan u xa’aybesik ti’ ka’ap’éel beej, ti’ u xma’ na’atil
ba’ax ku ts’ik u nu’ukul le maako’obo’ tu yook’lal u sexualidad yée-
tel xan u chéola’an u kaambal uti’al ku beetik u meyajil ka’alikil u
ma’alobkiiunsik le meyajilo’ beey u ts’a’ab ti’ je’ebix u yauchul u
nojochtal. Aktdan tu yéetel, ku kaxta’al u na’at le nojoch maako’obo’
twux xLool ku k’ajéoltikubaaj ka’aj u yilik u chichanil, beey juntiul
ko’olel ya’ab u na’at tu beelil u ja’ab. Beey u ye’esa’al, le ka’aj xLool

81 Le maaya wiiko'obo ku kaj@anoob te’ noj lwumila ku tuukultiko'ob tu Kiinil pinaados (wéaj
ti’ u jaanal pixan beey xan u yaalal), u pixanoob le aj kiimenoobo ku xiimbaltiko'ob ti’ u
ldak’aloob uti’al u maansik k’iino'ob tu yéeteloob.

82 Yaan u yil@al bix u ts’fibtik u vaanil xiimbal beey junp'éel péeksilil taan te jwunoob: 38, 50,
58, 60, 72, 78. Junp'éel chdola’an ts'iib ku ye'esik u xiimbal tu jaajil ku beetik xLool tak ti’ u
kaajil u yuum tidan takti’ u wial jwun 94-161. U chiikulal xfimbal takti’ u nayk’alak péeksilil
ku ytuchul tu waal jwunoob: 48, 56, 68, 74, 82, 94 yéetel 96. U xtiul xiimbal tu betaj xLool
tizan tu xtul jwun kaa u ye'esik bix le kuxtalo’ xan ku kéetik yéetel le xiimbalo, le jeelo ku

ytuchul tu jwunil 164.
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ku tsikbaltik tu yéok’lal u xch’uupalil kaambal tu k’amaj tu ja’abil
u chichanil: “X4anji jo'op’ in chuchukna’atik ba’ax le tin wilaj ku
yauchulo’, ba’ale’ tin nojochil tin ts’ok na’ataj buka’aj ba’alo’ob yan
uyilaob yéetel le je’elo’, tumeen tu chan paalil maake’ tuldakal ba’al
(Carillo, 2011, p. 22).
Yéetel le kbom xak’al xooka’ tu yo'olal u tsool le xa’ay t'aano’obo’

”

jela’an u yilik wa kex chéen bey u ts’i’ yole

jook’sa’ab ti’ u novela U ybok’otilo’ob aak’ab, ku paajtal u na’atpajal,
tu chun u semiosfera ti’ u maaya miatsil, u suuk péeksilo’ob yéetel
le jets’ tuukulo’ob jach u tsayikuba’ob ti’ u t'aanil le mdasewalo’obo’
(kuk’i’itbesa’al ichil le sak beejo’). U biilal u na’at ku taal ma’ chen
ti’ u k’iinil bejlae’, beyxan yaan u paybe’en nuuts t’aano’ob uti’al u
éejentik beey u na’at ku taal tu Guchben tsikbalo’ob ku maansa’al
ka’ach ichil jejelaas much’ mdako’ob. Waaj u béeytal u naats’al ti’
le t’aanilo’, ku naats’ik to'on ti’ junp’éel xak’al xook ti’ ujialil ku
ts’daik to’on u jets’ tuukul tu yéok’lal na’at, tia’an ichil le maaya
kaajo’obo’ bejla’ k’iine’.
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LE WAYAK’0O’ BEEY U MEYAJIL TUUKUL ICHIL
NAAYO’OB

Ts’éets’ek t'o’ol ts'1ib tianil, in tuch’ubmaj wia ba’ax tsoolil ku ts’aaik
ka’ach ojéeltbil u k’dasil u kaambalil tu k’iinil paalil waaj chichanil.
Junjaats ts’iib le novela, ku pdajtal u ydantik to’on uti’al k jéok’ol
taanil le xak’al xooka’, ku ytiuchul le ka’aj u chéolik u tse’ek xAak’ab
tuy6ok’al u meyajil u ma’alobkunsaj na’at le wiiniko’, le ku ye'esik ti’
xLool u k’a’ananil u chiimpoltik le ba’ax ku kanik ichil wayak’o’ob.
Beyxane’, le ka’aj u tuch’ubtik le je’elo’ ku ye’esik u jela’anil tu yook’lal
le ku ts’0’ok in ts’iibtik te’ jaats ts’iib mdaniko’ ka’aj in k’aabatik
beey naay (uyaax ajalil le maako’) yéetel wayak’ (u ka’ap’éel ajalil)®.
U meyajil u ma’alobkunsaj na’at le wiiniko’ ku bisik le wayak’o’,
chen ku ytuchul ich ndayo’ob, ba’ale’ ku miuk’a’ankunsikubiaj
yéetel u ka’a xikin wdaj u tsool xikin junttul aj beej (u ya’abile’,
chen nojoch maako’obo) ku sdasilkuntik ba’ax u k’dat u ya’alik u
bisaj t'aanil yaan ichil wayak’o’ob. Beey u tuch’ubtik Nijera (2007),
le ka’aj u ts’iibtik tu yo'olal u k’a’ananil dak’ab, tu jaats ts’iib tw'ux
ku xak’altik u tsayil yaan ichil le dak’abo’ yéetel le xch'aupalilo’:

83 Utial ku paajtal a wilik jach tu beel, ku béeytal a xook u wéal juwun 35 ti’ le novelao’.
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El ritual tiene como marco la noche, el tiempo femenino, sinénimo del
interior de la tierra, imagen de la muerte, pero a la vez el lugar de las
eternas gestaciones; por ello las jovenes, al penetrar al espacio de las
tinieblas y del frio, mueren ritualmente y participan del mundo de las

sombras, el del conocimiento, el del saber® (2007, p. 48).

Le ojéelila’ ku ch’a’ik ti’ u ya’ab kauchil le ndayo’, ku paajtal u
ketik ti’ le ba’ax ku ytiuchul ichil kaajo’, bixil u néenkuba’ob wiaj
u chiikbesikuba’ob u y6ol maak yéetel bix u ch’a’ik junp’éelil le oo-
chelo’obo’ utia’al u wiinikunsik jujuntdul maako’ob anako’ob ich
kaaj uti’al ka utsil k’amikuba’ob tukdakalo’'ob. U xbeejil ku ch’a’ik
xAak’ab yéetel le xch’tupalo’, ku tsa’ik ti’ ka u ka’ans ti’ ya’ab kaam-
balilo'ob wiaj tsool xikino'ob ichil ch’a’aben t’aano’ob uti’al u paajtal
u na’atik le xch’tupalo’ tumen ku péajtal u yilik yéetel éejentik ti’
u ba’apachil yaan tu k’aabo’ob. Te’ jaats ts’iiba’, kin t’anik ybok’lal
uyitsaat jets’ tuukul wiaj metdforas conceptuales tia’an tu tuukulil
tu y6ok’lal le ba’ache’obo’ wey u lwumil mayab (beey u ytiuchul tu
tsikbalil fabulas le tdanxel wiiniko’obo’). Ka’aj ts’o’ok u yu'ubmaj
yéetel u yilmaj tuldakal u bixil u chiikbesajil maako’ob tu ye’esaj
ti’ xAak’ab, kex leti’ ma’ tu na’atik ka’achi’, ku paajtal u éejentik tu
yook’ol kaab, beey uyilaal te’ ts’iiba”:

Le tdan in wuw'uyik le u tsikbal le ko’olelo’ tian kukulankil in chan

puksi’ik’al bey ta’aytal u jook’ol tin wiinkilale’, ka jo’op’ taun in wilik

84 “Le ti'ibil 6olal yaan beey u k’dalil le dak’abo’, u K’iinil xchaupalil, ku ketik yéetel u ts'u lwum,
uyoochel kiimil, baale’ xan u kduchil u yoomaankil min@an u xdul; le béetike’ le xléobaya-
noobo, le kaaj oknajoob tu tiam le éek’jochieenc yéetel le ke'elilo, sak u kiimilo'ob ichil le
tiibil 6olalo’ ka'aj u taakpajaloob tu éek’jocheen yéok'ol kaab, u kiuchil ojéelil yéetel naat”

(tin sutaj ich maaya t'aan).
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bey ich ndaye’ le ko’olelo’ juntiul xnuk am, tu le’aj ten u k’aane’ ma’
tu yo'olal u yutsil u yéoli’, tu yo'olal yaan ba’ax u k’dat u najmalt tin

wo’olal (Carrillo, 2011, p. 108).

Kex waaj in ts’iibt jach k’abéet u yajal uti’al u éejenta’al u yut-
sil le ndayo’ uti’al u yantal u ka’ap’éel ajal, te’ ts’iiba’ ti’ junp’éel
wayak’, le ojéelila’ ku paajtal u yauchul ya’ab u téeno’ob. Tu tsayil
yéetel u xak’al xook, ku pdajtal u éejenta’al le xch’'dupalo’ ku ch’2’ik
una’at (laayli’ le ka’aj ts’o’ok u yduchul kaambalo’) le ka’aj u yilmaj
u yéok’otilo’ob u jaajil yuumo’: “Jach jaaj bejla’ ku taal in na’atik le
k’iimbesaj je’elo’ tumeen tu chan paalil mdake’ chéen etas ku bin
cha’an maak, le kéen tajak u tuukul maake’ leti’ tdun kéen u na’atej”
(2011, p. 122) (tin tuch’ubtaj).

Tu beejile’, kex xLool ma’ tu tsikbal wiaj pdaklam t’aan yéetel
uyuum, leti’ ku beetik u meyajil aj beej (lelo’ ku ye’esa’al tu ts’ook
le t8’iibo’) yéetel u tso’olol u taulis meyaj le wayak’o’ tio’ol u jit'a’an
suumil t’aan yaan le novelao’, yaan in we’esik beora’. Te’ jaats ts'ii-
ba’, xLool ts'o’ok u na’atmaj ka’ach (yanchaj u pdajtalil uti’al na’at)
ba'ax uk’aat uya’alal U yéok’otil “pw’ujuy” tumen xAak’ab tu ts’daj
ti’ u nw’ukul uti’al u suut t'anik u nayk’alak bisaj t’aan le wayak’o’.
U yuum xLool beyxan ku ya’alik le 6ok’otilo’ob ku ka’ana’al tio’ol le
wayak’o’obo’, le ka’aj u t'anik wia ba’ax ti’ u yéet d6ok’oto’ob:

“—Paale’ex k’a’abéet a cha’ike’ex u bin a mejen tuukule’ex tak je’el
buka’aj u ndachil k’a'abéet u bine’ ka u ch’a’aj jump’éel u tuukulil taum-
ben k’aay yéetel tdumben dok’ot utia’al ydok’ol kaabe’, le 6ok’ot je’ela’
k’a’abéet u ye’esik yaabilaj, u k’a’abéetkaunsik u miatsilil ayik’alil
yook’ol kaab yéetel k’a’abéet u ka’ansik ti’ kaaj jump’éel ba’al” (2011,

p. 136).
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Kex waa u ts’ii yool mina’an u tsayil ichil le wayak’o’ yéetel le
dok’otilo’, jaaj beey u yila’al u sak xiimbalil ichil wayak’ yéetel u t’aa-
no’ob “u bin a mejen tuukule’ex”. Lela’ xan ku ye’esik ichil u meyajil
u ta’absil u tsikbal mdak ich kaaj beta’ab men Bernardo Caamal
Itz4, te’ twux ku ka’a xikin: “mix le miis k’a’ana’an u p’datal yianal
le a k’aano’ tumen bix u chuk a piixan” (Ma’ chéen ka weeneko’ont’,
WEB). Le je’ela’ uk’dat u ya’alik to’on u pixan le maako’ ku paajtal u
ndachtal ti’ u wiinklil ichil junp’éel xiimbal wayak’ ku yila’al beey
tujaajil, ba'ale’ ku yauchul ichil ndayo’ob.

Tu ts'ookole’, xLool ku ts'daj k’ajéoltbil ti’ u yuum junp’éel 6ok’otil
uwayak’'maj ka’ach tu chichanile’, le ka’aj u tsikbat ti’ u yuum, leti’
u k’ajooltik ka’aj nauk ti’ u k’ajéolmaj xan tumen le ku ye’esmaj ti’
tumen tumen u na’, le maax xan u wayak’naj le dok’otilo’. Tu yéetele’
lete’ bisaj t’aanil, le u yuum xLool ku ya’alik ti’ u na’ ku k’aabatik
Flor del Cielo Chablé (le xch’tupalo’ u k’ajéoltmaj beey xAak’ab).
Beey in wa’almaj le nayk’alak bisaj t'aano’ (ichil ndayo’ob, 6ok’oto’ob
yéetel k’aayo’ob) ma’ tu suut t’anik ti’ junp’éel jets’ tuukul tumen u
ch’a’ na’atik waaj tuukultik beey waya’as.

Chen ba’ale’, tumen le xch'aupalil xLool yéetel u jaajal yuumo'ob tu
xiinxiimbalmajo’ob ichil le yok’ol kaaba’ yéetel u ydok’ol kaab le naa-
yo'obo’, le dolale’ kaambalnajo'ob u taulis k'aalil wayak’ ka’aj tu chiikpa-
jal beey junp’éel kaambalil ku maansa’al te’ k’iino’'obo’ (wale’ u paajtal
uyantal junp’éel pdaklam t'aan-suut t'aan ichil le wayak’o’obo”). Le
béetike’ kin we'esik te’ex u tsoola’an tse’ekil tsikbal ku ch’a’jooltik yéetel
u ye’esajil u kaambalil u meyajil wayak’o’ob le foxtaulo’obo’ (yuum,
xAak’ab yéetel xLool), tumen xLool ku xiimbal tu yiiknal xAak’ab (le
maax ldayli’ tia'an beey u x beej), tu ndayo’ob u maajan laak’alo’ob tak
ukaxtiko'ob ujaajil yuum, le maax uk’ajéoltik ti’ xAak’ab ka'aj u ts'4aj
ti’ u K’ajéoltbil u kaxtmaj ti’ tio'ol ya'ab ja’abo’'ob ich ndayo’ob.
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Le ts’iibo’ ku naats’al ti’ u xtul, le ka’aj xLool ku k’datab ti’ u
yuum tumen u na’ ma’ tu stut ich ndayo’ob (xAak’ab Ku jaawsik
u xiimbal ti’ xLool, tumen leti’ ts’o’ok u ch’iijil ba’ale’ u na’ ma’ tu
nojochtali’):

—Tene’ mantats’ kin ndaytik a na’o’ paal. —Bix tiun a ndaytik. —Kin
wilike’ béeyli’ u xchaupalile’, leti’e’ ma’ tu ya’abtal u ja’abilo’ob yantal
ti’. —Ba’ax ttun ku ya’alik, tene’ ts'o’ok u yduchtal ma’ in wili’, tumeen
ten xane’ kin ndaytik. —In wojel paal, ba’ale’ ma’ ten a kaa ilej, tumeen
ka’alikil ta chukaj u ja’abil leti’ ka jkiime’ ma’ tu yutstal a wilik. —Ba’ax
taun o’olal. —Jaytéen a wilmaj juntiul na’tsil xl6ok’bayan ti’ juntiul

paal asab nojochil uja’abil ti’ (2011, p. 160).

Le taano’oba’, ku tuch’ubtiko’ob u paybe’enil u chéolpajal na’at
ku maansik ichil ndayo’ob, le ba’ax ku ya’alik, waaj yaan juntduli’
jach chichan u ja’abil asab le mdax ywubik raano’ ma’ tu paajtal u
tsool xikin ti’, tumen chen ku paajtal u xiimbal ti’ beey wulab (le
je’ela’ ujaajil meyaj xiimbal ich kaaj).

Wia jayp’éel u biilal u meyajtik u k'i’itbesajil t'aano’ob wiaj u
ch’a’il naat ichil wayak’, ku kaxta’al ichil u na’atbe’entsil u biilal u
na’atik le kaambalilo’ ichil u suuk kuxtal ich maaya kaajo’ob. Tu
taanil le je’elo’, Barbara Rogoft (1993) ku tuch’ubtiko’on ichil le mejen
kaajo’oba’ ku yantal u ndachil tsikbal (“distancia conversacional”)
ichil paalalo’ob yéetel xiibo’ob waaj ko’olelo’ob tu’'ux u pa’ata’al le
kaambalilo’ ku yauchul tu pdakatil yéetel iicho’ob ma’ yéetel tsool
taani’. Lela’ ku ts’o’okol ichil u suukil kduchilo’ob tu jo'ol meyaj u
meyajil k’dax wiaj meyaj ich naaj, te’ tw'ux le meejen paalalo’ ma’
tu t'aaniko’ob ya’abi’, chen u kaniko’ob meyaj (le mdako’obo’ ma’
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tu paatiko’ob le paalalo’obo’ u yantal u na’at tia’al tsikbal waaj u
yanyan k’datik ba’alo’ob)®.

U paakatil u xak’al xook Hilario Chi (2011) ku cha’aik to’on na’atik
ts’éets’ek u sautukilo’ob tu ts’daj v'aanilo’ob ichil u suuk u biilal u
beetik ich kaaj, jach k’ajéolta’ab tumen le maaya kaajo’. U ya’abi-
le’ ku tak’chajal ti’ u paakatil u ch’a’ na’atik tio’ol u yéol maake’ u
chiikulal yaan te’ ba’alo’obo’ uti’al u yutskuntik u meyajil kaambal
jejelaas u nu'ukul na’at. Ichil junp’éel k’aatchi’ tu beetaj tio’ol u
xak’al xook, tu chan kaajil Naranjal Poniente, leti’ u ch’a’ik u tuukul
wdaj u paakatil le je’ela’ tu yook’lal u kaambalil yéetel u yojéelil ku
ch’a’aiko’ob yéetel je’ebix u yu'uba’al le ba’alo’obo’:

Piila wich, je’e a xikin, péeksaj k’aab bey u ya’ikten duchil in maama
tun ka’ansken te chuuyo’, le ken u ya’ato’on ka ak p’iil ak icho’one’ u
k’aat uya'ale’ ka ak jach ustil k-ilto’on ba’ax ku beetik yéetel ka p’aa-
tak tak poolo’on ma’ chen ka ak ili’, je’elo’ je’e a xikino’ tun ya’iktecn
beyo’ ka a jach ch’enxikint ba’axej ku ya’ako’ tumen ma’ un ka’a a’ik a
wuwuyej, beytun ken ts’o’okoke’ jach k’aja’an u ya’ikten, “péeksaj k’ab,

”

wa ma’e mix ba’a u biilaj le ba’a ts'a wiko’ yéetele ta wu'uyo™, le beyo’
tun ya’ikteche’ ka a chuyej nook’o’ (2011, p. 58-59). (Le ts’iiba’ tu sutaj
ich kdastlan taan tumen Chi Canul beey uya’ala’ab ti’ ich maaya t'aan).
U ydax t'aano’ob ku t'aanik yo'olal u t'aanil “p’iil” ku t’anik yo'olal
u ka’a xikin ti’ tse’ek uti’al kaambal yéetel pdakat ka’aj u beetik u
ma’alobil tu chun u kaambalil u meyajil ka u ka’ansik ti’. Tuyo'olale’,

Rogoft (1993) ku ya'alik le kaambalilo’ ichil le mdasewal kaajo’obo’,

85 Le je'ela ku tsayik tu chunil le tsikbalo, u wéal jwun 24, le ka'aj xLool ku yaalik u yuumo'ob
ku jach u kuchikoob u k’aabo'ob tu yéetel, kaaj ikil u paatikoob tuldakal u beet leti’ ikil u

paatikoob xan uldak’ u chambaal.
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tio’olal le mejen paalalo’obo’, ku chéolpajal u meyajil u kaambalil
yéetel pdakat, tumen u ts’daj ojéelil ku ka'ansik le nojoch maako’'obo’,
suuk u beetik chen juntéene’, le béetik le paalo’, tu chichanil, séeb
unaatik yaan u p’iil ich tumen jach k’a’ananil.

Tu yéok’lal le nd’ato’obo’ tia’an beey u yw'ubiko’ob ichil le wa-
yak’o’, xAak’ab ku beetik “metaforas” beta’ano’ob yéetel u péeksil
taan “ajal” yéetel u t'aano’ob “ts’'o’omel” yéetel “pixan” (beey u paajtal
uyajal le jets’ tuukulo’oba’), uti’al u tuch’ubtik yaan u k’amik tio’ol
u beelil xikino’ob, tumen ku ya’alik: “ajes a tuukul utia’al a na’atik

”

le dak’ab t'aano’ob kin cha’'ik a wu'uyiko™”. Ku ya'alik kéet ich maaya
uyu'ubal yéetel xikin wiaj yéetel u yoot’el maak, le 6olal jach chii-
kbesikubdaj u ch’a’ na’atik le wayak’o’ chen yéetel u yu'ubilkuntaj
maak. Tuxtule’, Escandell (2007) ku t’anik tu yook’lal u k’abéetil le
aj k’aam t’aano’ uti’al u kdochkunsik u chéola’an tsoolil k’eexel ku
t'anik ti’: “en estos procesos de seleccidén y expansion los hablantes
hacen intervenir no sélo el conocimiento lingiiistico sino también
otros conocimientos de caricter extralingiiistico que tienen que
ver con el modo en que los participantes han interiorizado la si-
tuacién comunicativa”® (2007, p. 49). Tu yéetele’, yaan junp’éel
kéom xak’al xook ti’ u nuw’ukul yéetel u meyajilo’ob u ch’a’ na’atilo’ob

yéetel tuukulo’ob te’ wayak’o’obo’ tu pdakatil le maaya kaajo’obo’.

86 “Te’ meyajil yéeyajo yéetel kéochkuntajil t'aan le aj taanoobo ku taasiko'ob ma chen u yo-
jéelil yoosal lingiiistica, yaan xan u ldak’ u yojéeliloob ma ku siijiloob ichil taanoob yaan u
yilaal yéetel u bixil u k’amiko'ob u baapachil yéetel bix u siijil le taano ichil le mdakoobo”

(tin sutaj ich maaya t'aan).
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Tu chun le kdom xak’al xooka’, kin ts’daj t'aan u tsoolil u meyajil
ku t’anik tu yéok’lal u wiinkilal lingiiistica uti’al u pdajtal u ndats’al
ti’ jejeldas ki'ichkelem ts’iibo’ob tu ydax t’aan ku ts’iibtik tio'ob. Tu
yaax jaats ku beetik u mola’ay tsoolil t'aan u jets’ tuukulo’ob wayak’
yéetel naay ku ntukik ti’ u paaklam t’aan ich kaaj beey u meyajil
nday ka u ts’daik na’at ti’ jujuntiul miako’ob, tu junalo’ob waaj
much’ukbalo’ob, tuldakal le je’elo’ ku yaantik ti’ le kaajalo’ yéetel
u patik u biilal u kuxtal le maako’ yéetel le kaajo’. Lelo’ ku beeta’al
uti’al u séen ndats’al ti’ u tuukul yéetel ojéelilo’'ob le kaajo’obo’, uti’al
u ydantik to’on yéetel le ba’ax ku ts’daj k’ajéoltbil tumen Halliday
(1979) tu ts’iibil tu ydok’lal u na’atik le wiinklil tsool t’aano’obo’
tu ba’apachil ka’aj tun u ndats’al ti’ u yéol tuukul le ts’iibo’ yéetel
ya’abach tsikbe’enil tu ch’a’abe’enile’.

Te’ beeja, le ka'aj séen tuukul tu ka’a jaats le ba’alo'obo’ ku béeykun-
siko’'ob tu Kiintsilil paalil yéetel u paach Kiinil le kaambalilo’, ku paajtal
k na’atik u biilal u tsayikuba’ob le t'aano’ yéetel le kaambalilo’ tu 6ox
jaats baapachil, beey u chiukiko'ob u jets’ taano’'ob uti‘al uldak’jaats ku
taal te’ twux ku beetik junp’éel kdom xak’al xook u meyajtik u mola’ayil
le ydax jaatso’'obo’ yéetel u chiuka’ano’ob yéetel u xak’altik u wiiklilal
le ts’ibo’ yéetel le ba’ax u k’aat u ya’alik tu péeksil u miatsil u kuxtal
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maaya kaaj. Lela’ uti’al u chichankunsik u jaalil le xak’al xooka’ beey
u meenta’al tu pdakatil tdanxelil sak wiiniko'ob, tu yéetele’ u ch’a’aik
ujéoch u ch’a’ na’atil jach ndats’ ti’ u maaya miatsil.

Le 6olale’, u chiinpolil le ts’fiba’ tia’an ichil u tdabsil wiaj u nuut-
sil le jejelaas ojéelilo’ob, ku chunpajal yéetel u xook arqueologia (tu
yook’lal u meyajil Guchben ts’iib ich maaya, k’ajéola’an ich kdastlan
t'aan je’ex epigrafia maya) tak u k’uuchul tu xookil ki’ichkelem ts’iib.
Tumene’, ka’aj k tuukultik u xéexet’al u maaya its’aatil paat, yaan
yila’al yéetel u na’at maak yéetel u mola’ayil ki'ichkelem ts’iibo’ob,
le ka’ap’éel kiiuchul xookilo’obo’ (wale’ tu jujunp’iit u maalal) ma’
tu yantal u yutsil chéola’an meyajil uti’al le maaya kaajo’, tumen
chen stuk uxooko’ol uxtul u yoochelo'ob le taano’obo’.

Tu ka’ajaats le tg’iiba’, ku toch’kubdaj u ts’aaj ojéeltbil tu ydanal u
paakatil estructuralismo uti’al u xak’altik ma’ chen u chun tsikbal le
yook’ol kaaba’, tak u xalk’al xook ki’ichkelem ts’iibo’ob (le u tuuku-
lo'oba’ ts’0’'ok u ye’esmaj tumen aj ts’iibo’ob beey Vladimir Propp).
Ku naatpajal tun, tu kiuchil u xook maaya ts’iib (ki’ichkelem ts’iib),
u ye’esajilo’ob ku beeta’al bejla’ ku ch'a’jo’oltik u t’anik tu yéok’lal
u chun tsikbal le maaya miatsilo’. Beey u ts’iibta’ale’ yéetel uldak’
t'aano’ob, u tsikbe’enil ku ts’daik ti’ u k’ajla’ayilo’ yéetel ti’ Guch-
ben oochelo’ob le midaxo’obo’ ku ts’iibtik ich maaya bejlae’ (tak le
maaxo'obo’ ku tsikbalo’ob ich maaya), ku paajtal u xak’al xook béey
junp’éel tiulis chituka’an oochelo’ob tu t’aanilo’ob.

U xuul jaats ku béeykunsikubiaj yéetel u xak’al xook le u meyajil
paaklam t'aano’, leti’ u ch’a’ na’at u meyajil yaan le wayak’o’obo’ beey
umdansaj taan (utia’al ku paajtal tsikbal ba’ax tu ndaytaj le maako)
uti’al u beeta’al tse’ekil t'aano’ob ka u ma’alobkunsik u paaklam tsikbal
ichille maako’obo’ ku kaja’ano’ob te’ kaajo’. Ku paajtal a’alik u tsoolil
k’eexel yaan ichil le wayak’'o’ beyxan tia’an ichil u janjantsikbal maak
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waaj ichil u ch’a’ na’at t'aan, le béetik le ku kaniko’ob ichilo’ob, yaan
uyila’al yéetel u much’ maak te’ twux ku siijil le taano’. Ku paajtal
a’alik xan jela’an, u paaklam t’aan ku bisikubdaj yéetel u meyajil
woolis t'aanil ojéelilo'ob tumen ku miansik tio'ob jejeldas laak’tsilo'ob
kuxlaja’ano’ob yéetel biin kuxlako’ob te’ tuchbeno’ tak u k’iinil kéen
taako’ob tio’ol u tsoolil u paatil its’aat t’aan.

Ti’ uldak’ xak’al xooko’ob yaan tu yéok’lal maaya ts’iibil bejla’e’,
ma’ ya’ab u séen tuukultik u ch’a’ajoltik wiaj u k’eexel u k’ajla’ayil
u suukil kuxtal maaya kaaj. Le kdom xak’al xooka’ ku ydantik ti’ u
kéochkunsik u xak’al xook uldak’ u xéexet’al ki’ichkelem ts’iib yaan
le chéola’an tsikbalo’ob ich maaya. Te’ ts’iiba’, le ku ts’daik ojéelt-
bilo’ yaan u yila’al yéetel u taakpajalil u juum t’aan beey junp’éel
ba’al ku ydantik ti’ u na’atpajal ts’iibo’ob ich maaya. Beyxane’, ku
k’'wubul le xak’al xooka’ tu ydok’lal u jejeldas t'aano’ob ich maaya
t'aan, kaalikil u xokik Guchben danalteo’ob yéetel taumben pik’il
jwunilo’ob (uya’abile’ tu yéok’al u mola’ayil t’aan). Le ba’alo’oba’ ku
beeta’al uti’al Guchak u suuktal u xak’al xook ti’ jejeldas danalteo’ob
yaan ich maaya kex wale’ tuchben ts’iibtiko’, ba’ale’ u mots t'aan ku
sdaskuntik u na’at aano’ob bejlae’, wiaj yaan ichil pik’il ju’'unilo’ob
ku t’aniko’ob ydok’lal maaya miatsil, beey u ketik u xak’al xooko’ob
yéetel u pdakatil le mdaxo’obo’ ku t’aniko’ob le ki’ichkelem t’aana’,
ka’aj kdaj u kaniko’ob tu chichanile’ tak bejlae’.

Uldak’ u twuxil u k'uuchul le xak’al xooka’, leti’ u biilal u t’aanil
yaan ichil le tsikbalo’ ma’ laayli’ ku paajtal u maansik ti’ kdast-
lan vaan tumen ku siijil ichil junp’éel semiosfera k’aalab ti’ ulaak’
ku xak’altik ti”. Ku chunpajal ti’ u jets’ tuukul ku p’datal tu xak’al
xook semantico, ka’aj u pdajtal u ts’daik to’on junp’éel jela’an ba’al
suuta’an ichil uldak’ aan ma’ kéet ti’ u bisaj t'aan yaan le ts’iibilo’
tuydax t'aanil.
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Yéetel le ts’daj t'aan ts’aka’an te waal ju'uno’oba), tu jdan tsolaj ti’
uti’al u kéomkunsa’al u bixil u tse’ekil tsikbal, lete’ yaan jejeldas u
biilal u t'a’anal siansamal. Le ba’alo’oba’ jela’an tu xak’altaj Rodrigo
Petatillo Chan (2017), le mdax tu ts’iibtaj tu yook’lal “géneros dis-
cursivos” yéetel bix u t’a’analo’ob ichil u kaajil Kopchen, Q. Roo.
Leti’ ku yéeyik u biilal u tsikbal ich kaaj jela’an bix u béeytal u
ts’ibtik Hilario Chi Canul (2011) tumen leti’ ku t’anik yo’olal “u biilal
u t'a’anal” ichil u kaajil Naranjal Poniente. Kex le ka’atulo’obo’ ku
ma’alob tsooliko’'ob u meyajil tsikbal (je'ex junp’éel género discursivo
wdaj je’ex bix u t'a’ana’al ich maaya), le xak’al xooko’obo’ ma’ chen
u séen tuukultiko’ob tu ba’apach u ki’ichkelemkunsajil le tsikbalo’.
Tumen bejlae’ ma’ chen ujuum t'aan ku yuw'ubal, beyxan ku ts’iibta’al
tu yéok’lal u yits'aatil, ka u yantal u paatil, ka u k’abéetkunsik u
nuwukulil ki'ichkelem ts’iib kex le ba’ax u k’dat u ya’al ku naats’al ti’
le ba’ax ma’ ucha’an tujaajil. Le ba’ax ku k’daxt’anta’al ich kaaj beey
wdaj u siijil te’ jaaj ba’'alo’ (beey k na’atekba’on bejlae’) ku cha’aik u
sayabpajal u biilal u tse’ekil t'aano’ob, ka’alikil u juum t'aan miak
ku beeykunsik u k’a’ama’al tumen ma’alob u yuw'ubpajal (tu chuun
tuukul pragmatico) wiaj u je’elbesik u t’anil jujuntiul maako’ob ku
t'aaniko’ob maaya t’aan.
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Ichil u chunil tsikbal yaan u xak’alta’al u xa’aybesajil ku ytiuchul
ti’ bejlae’: ku ts’iibtal yéetel ku t’a’anal. Le ka’ap’éel ba’alo’obo’ ku
k’abéetkunsiko’ob u yits’aatil. Tumen ma’ ya’ab mdako’ob yaan u
na’at uti’al u ma’alob t'anik waaj bix uyaalal ma’ tu ki’ki’ t'aano’ob
yéetel. Ti’ uldak’ kduchil, yaan miax u yojéel u yéeyik wia ba’ax
t'aano’ob jach ku tak’chajal yéetel u ts1ibil tsikbal le ts’iibo’ tdanil
u yojéel bix u tso’olol u tdulis tse’ekil t'aan. Beyxan ku pdajtal u
xak’alta’al ba’ax ku ytauchul yéetel u jéok’ol t’aan, tw’ux u sijndalil
juum ku ywubalichil le jaan tsikbalo’, beey u k’'aabatik ti’ u nuw'ukulil
prosodicos waaj u nivel primario (u yaax tsoolil tuukul).

Uldak’ ba’al yaan yila’al yéetel le taano’oba’, leti’e’ u tuukulil
“correlatos”. Junp’éel ba’al ich k’aastlan t’aan u k’aat u ya’alal yaan
tuchben tsikbal tu paach u chéola’an tsikbal bejlae’. Le je’ela’ yaan
ya’abach u chiikulal beey u ytuchul yéetel u wéolisil t’aan u tsikbalil
Feliciano Sanchez Chan u k’aaba’ U yixi’im chan xnuuk ku ch’a’ik u
tsool k’aalil ti’ Popol Vuh. Uldak’ e’esajil ku kaxta’al tu tsikbalilo’ob
Hilaria Maas Colli, ka u méol jejeldas tuchben tsikbalo’ob ka’aj u
ketik uti’al u sayabpajal yéetel le kwento'obo’ yaan u occidental miat-
sil tu ki'ichkelem ts’iibo’ob. Le correlatos tia’ano’ob ichil u sistemas
literarios (u mola’ayil ts’iibo’ob ti’ le maaya miatsilo”), tuldakalo’ob
yaan u chiikulal ku k’expajalo’ob ichilo’ob. Ku paajtal ilik junp’éel
tsikbal ku t’anik yo’osal junp’éel waya’as beey u beetaj j yuum Jdas
wdaj u noj ts’iibil ku beetik Isaac Carrillo Can yéetel u tsikbalil U
yookotilo'ob aak’ab, laayli ku t'aanik yéok’lal u paajtalil le waya’aso’,
ba’ale’ ichil wayak’o’ob.

Aktdan le je’elo’oba’ yaan u ya’ala’al le tsikbalo’obo’ ku xa’ay-
besikuba’ob xan ichil ts’iibo’ob “narrativos” yéetel “literarios”, le
ka’ap’éelo’obo’ yaan xéexet’al ku ketiko’ob tu baatanbao’ob. Ba'ale’,
le ba’ax ku ndachtal le ydaxo’ ti’ le ka'ap’éelo’, le je’elo’ u t'a’anal ikil u
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yauchul le ba’alo’obo’ ka’aj u beeta’al yéetel u juum t’aan aj tsikbal.
Waaj ma’ beyo’, xan ku ts’iibta’al tu yéok’ol ba’ax ku yauchul, chen
ba’ale’ ku tso’olol u wiinklilal ts’ib uti’al u mdansa’al ti’ u chowakil
ts’iib. Le je’elo’ ku ya'alik to’on ydax u tuukultaal u tdulis taano’ob
ch’a’abe’en tu sttutukil u kdajbal u ts’iibil junp’éel chowak ts’iib
je’ex le novelao’ wiaj le chowak cuentoo’. U ya’abile’, u tsikbalo’ob
le maaya kaajo’ yaan u bisaj t'aan wiaj junp’éel ka’ansajil uti’al le
kaajo’. Le te’ bisaj t'aanilo’ ku pdajtal u na’atpajal beey tse’ek t'aan,
tsool xikin wdaj k’eeyaj Uaan tumen u k’dat u K’exik u p’iisil ma’alob
kuxtal waaj u bisbail maako’ob ku much’ukbalo’ob. Yaan maaxo’ob
uk’ajéoltiko’ob ti’ beey tojbe’enile’, junp’éel ba’al yaan u chiimpol-
ta’al yéetel yaan u béeykunsa’al uti’al u tsikikuba’ob le maako’obo’.

Beey tune’, kin wilik k’a'ana’an u tuch’'ubta’al junp’éel ts’aaj taan
ti’ u tuukul sak beej, jach k’ajéol’an ich maaya kaaj. Tumen 6oli’
tuldakal noj tsikbalo’ob, ku yaantik ti’ jujuntaul maako’ob uti’al u
bisikuba’ob maalob yéetel ulaak’alo’ob wiaj yéetel u yéet kaajalo’ob.
Uldak’ ba’al ya’ab u t’a’anal ich kaaj, le maaya t’aano’ yaan u tsayil
ichil vaano’ob (beey u meyajtiko’ob isotopias). Le béetike’, u t'aanil
“beej” ku paajtal u na’atk’ajal je'elaan ichil jejeldas kiuchilo’ob wiaj
stutukilo’ob. Le mejen t’aan “u beejil wiinik” u k’dat u ya’al bix
anik u kuxtal maak, ba’ax yaan tu paach k’iinil. Le ka’aj u k’data’al
—bix a beel, beyxan ku k’aata’al yo'osal leti’e’ “beej”. Yaan maax
u ntukik ti’ yéetel —tu beel. Le je’ela’ u k’aat u ya’alik “ma’alob”.
Beey kuyilaale’, ku k’abéetkunsa’al u t’a’anal yo'olal beej waaj beel.
Ulaak’ ba’al ku yauchul le kian u nupikyba’ob ka’ataul maak uti’al
uk’amik u nikte’'ob, le je’ela’ xan ku k’aabatik ts’o’okol beel. Je'ex u
yila’ale’, tu ka’atéen u ch’aik u jets’ t’aan beel.

Le ba’ala’ k’eexnaj ka’aj maan le ja’abo’obo’. Uuch ka’ache’, tu
kiintsil ja’ab u t’a’ana’al ka’ach ich cholano maaya wiaj clasico maaya
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t'aan, tu beeykunsaj junp’éel mejen t’aan, beey je’echi’ t'aan, suuk-
chaj uya’alal le ka’aj juntdul maak ku kiimil ku ya’alal ka’ach “och bi”
(oochel 5), le je’ela’ ku ya’alal bejlae’ —ich maaya t'aan— beey “j ok
beej”. Le je’ela’ xan ku ch’achi’ta’al tu danalte’ U yéok'otilo’'ob aak’ab,
tumen waach ku k’aabatik ka’ach ti’ xLool. Tumen le maako’obo’
kaja’ano’ob te’elo’ ma’ u k’ajéoltiko’ob tw’ux taal le xch’dupalo’ waaj
bix u kuxtal ka’ache’. Le 6olal ma’ tu éejentiko’ob u yw'ul tu kaajal
ka’aj xiinxiimbaltik chen beyo’. Le je’elo’ yaan u ch’a’paachtik u beel
ujets’ t'aan tsiikbe’enil ti’an ichil le kaajo’.

Le béetike’, ku ya’alal le sak beejo’ u yoochel ku chiikbesik beey
unaj u ytuchul junp’éel kaxanil tu kuxtal miak ichil le kaajo’. Beey
junp’éel sdask’alen beej beey saaskab, beey suukchaj u baut’ul
ka’ach tuchij uti’al u jo'olintik u beejil aj xiimbal maak. U xak’al
xook Markus Eberl (2001) ku ye’esik to’on le beejo’oba’ suukchaj u
ts’a’abal tu beejo’ob dayk’al maako’ob wiaj nojochilo’ob, waaj uti’al
ti’ibil 6olal waaj uti’al u ko’onol ba’alo’ob. Ba’ale’ ya'ab maako’ob
xiimbalnajo’ob te’ beejo’, tumen jach meyajnajo’ob uti’al u yantal
tak bejlae’. Ma’ unaj u twubsa’al u chiinpolil yaan u tsoolil kil’ich
yook’ol kaab ku tasik xan le beejo’oba’, le béetike’ ku na’atpajal u
ch’a’ na’atil u sak beej bejlae’ ku k’aas ketik ti’ le tuchbe’enilo’. Yaan
oochelo’ob beey u waal ju'un 65b tu Cédice Dresde (Oochel 4) twux
ku chiikpajal Chahk ku xiimbal tu ydok’ol junp’éel beej ka’alikil u
kuchik u yo’och k’'uba’an ti’ tumen le mdako’obo’. U yoochel le u
yooko’obo’ ku k’a’ajsik ti’ u silabograma “bi” u k’dat u ya’alale’ beej.

Ku tsikbata’ale’ yaan ka'ap’éel beej: junp’éel no’oja’an wiaj kéoch
yéetel uldak’ jach nwut’. Ma’ chen ichil tsikbalo’ob tak tu jaajil ku
yojéeta’al le ydaxilo’ jach utsil, le ka’ap’éelilo’ beey k’aasil ba’al. Tu
chunil ujaats tg’iib “U k’aayilo’ob dak’ab” ti’ u ts’iibil U ydok’otilo’ob
aak’ab (2011) ku ya’alaal: “le bej kin bisik ka’acho’ no’oja’an, utsil
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kéoch ma’ ydam beji’, noj bej ku bisik k chan kaaj tak twux yaanle
noj kaaj méek’tantiko” (Carrillo, 2011, p. 72). U t'aanil noj ku ts'iibtik
uti’al u nojochkunsikubdaj junp’éel ba’al waaj uti’al u ts’daik u tsikil
ti’ (noj kaaj, noj beej yéetel uldak’o’'ob). Te’elo’ ku na’atapajal beey
utsil ba’al le noj beejo’ tumen ya'ab ku paajtal u xiimbaltiko'ob yéetel
xan jach k’ajéolta’ab tumen tuldakal maako’ob. Junp’éel noj ba’al tu
yoéok’lalle noj beejo’ ku kandantik ti’ le mdaxo’ob ku mdano’ob te’elo’.

Oochel 4. Ch’a’ab ti’ u ytiuchben danalte’il Dresde, u wdalal ju'un 65%. Reproduccién con
permiso de SLUB Dresden / Digitale Sammlungen / Mscr.Dresd.R.310 (Codex Dresdensis).

Ti’ uldak’ tséel ti’an u tsikbalil “Jma’ oka’ yete chaak” (1992) tw'ux
ku paajtal u xo’okol le je’ela’: “Ka’atun bisa’abi, bin pache nojoch
maako’, bino’obu ch’a’obe chan beej, bey yoole’ tu beel u kool bi-
no’ob beyo’; chen ka’ tyilo’ob u tseilo’'ob ti’ junp’e chan xt’uul beeje’
ma’ sanchaj kaj k’'ucho’obi” (Teran y Rasmussen, 1992, p. 73). Waaj

87 Tu ts'fikil ku yilaal le Yuum Chdako’ ku xiimbal tu yook’ol junp'éel beej; tu no'ojile’ ku yilaal
junjaats ts'iib ti'an tu ydok’ol leti’ ku yaalik: Le yuum chdako’ tizan tu yook’ol le beejo’ ku
tasik le utsilo' le chiiuchul waajo u siibal. U xookil tu betaj Eberl, Markus (2001, tin sutaj ich

maaya t'aan).
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k ch’a’ajo’oltik le xookilo’ kéen k na’at tuldakal le ba’ax ku yauchul
tio’ob takti’ tu ch’@’ajo’ob le t'uul beejo’ ma’ utsil ba’ali’ (le je’ela’
suuk u chiikbesik junp’éel noja’an stutukil ichil le tsikbalo”). Ti’ le
chan beejo’ xan ku k’abatik yaam beej ka’aj ku ya’alik to’on jujun-
much’ mdak ku paajtal u maansik istikyaj te’elo’. Uldak’ ba’al ku
naatk’ajale’, leti’e’ beej ma’ jach k’ajéola’an tumen ku ya’ambesik
ichiluldak’ob ich k’aax waaj ich kaaj. Le béetike’ chen ch’a’abil ka u
naatpajal u chiinpolil yaanchaj le sak beejo’ ka’ach tiucho’, tumen
u kdochil yéetel jach k’ajéola’an tumen le maako'obo’, leti’ u aj beej,
wdaj yaan mdaxo’ob ku paajtal u satchajako’ob.

Ti’ uldak’ kduchil ti'an u t'aan sak. Le t'aana’ ku paajtal uyila’al
xan te’ tuchben maaya ts’iib yéetel u meyajil u tusik wiaj u k’exik
uyéol aan wiaj beey u t’aanil sujuyil. Lela’ ku ye’esik ti’ u ts’iibil
u mots t'aan tuchbe’en maaya t’aan sak kex u k’dat u ya’al u boonil
sak, xan ku meyajtik beyo’: k’a’ay u sak ik’al (ichil maaya t'aan ku
na’atpajal beey sa’at u sak ik’al). Le mejen t’aana’ suuk u t’a’anal
ka’ach ka’aj u kiimil juntdul maak (Oochel 5).

Le je’elo’ ku na’atpajal xan beey junp’éel cognado, tumen tak
bejla’e’ yaan mejen t'aano’ob jach kéet u t'a’anal: sak kimen le maako’
(juntaul maak ma’aili’ u kiimil) waa jook’es u sak dol le wakaxo’ (waaj
ka aj6éok’es u soorot’ le ba’alcheo’). Ku yila’al bix chiika’an u t’anil
sak 6ol ti’ umaaya t'aan bejlae’ yéetel u t'aanil sak ikil ti’ le Guchben
cholano maaya t'aan, twux u k’dat u ya’al u pixanil juntdul maak
waaj u waya'as jeelmaakalmaak beta’ab yéetel iik’. Tio’ol tuldakal le
ba’alo'oba’, ku pdajtal yila'al u muuk’il t'aan sak beej, tumen ts’o’ok
u mdan tu yook’ol ya’abach ja’abo’ob tak bejlae’ tumen kex wiaj
u tuch’ubta’al junp’éel ktuchil jach k’ajéola’an (u beejil saskab),
ku k’aabatik uti’al u séen tuukul tio’olal u maul tsikbe’enil yéetel
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tojbe’enil le maaya kaajo’obo’ ku kaldantiko’'ob uti’al ma’ u sa’atal
uytuchben t’aan yéetel u maasewalil kuxtal.

Oochel s. Boonilo'ob beeta’ab tumen Schele, u xookil 472 yéetel 450, Fotos cortesia de
Ancient Americas at LACMA (ancientamericas.org).

U jets’tuukul “mnemotecnia” (bix u ma’alobkunsik u k’a’aj-
sajil juntdul maak) tu jaawal u meyatik tu kduchil u xak’altik le
ki’ichkelem ts’iibo’obo’ (le je’ela’ yo'osal le tsikbalo’obo”). Lela’ yaan
wjaajil, tumen sduk u chiinpolta’al u tojol le woojo’obo’ je’tiun le
ba’ax tuchik tu baak’paachil le tsikbalo’. Beyxan le tsikbalo’obo’
ku yokolo'ob yéetel u ch’a’ na’atil xan suuk u p’aatik paachil u aj
k’aam t’'aan. Ti’ uldak’ tséel, tu kiuchil u xak’alil suut t’aan yéetel
ch’a’ na’at, yaan jejeldas noj tuukul je’ex le ku ya'alik Wandruzka
(1972) ka’aj tu ts’daik k’ajéoltbil u denominateur commun (junp’éel
t'aan séeb u n2’atpajal ichil je’ebaxak t’aanile’), ka’aj tu ts’daik u
na’atik ku paajtal u paaklam na’atikuba’ob maako’ob ka’aj tsikbalo’ob
wdaj ka’aj ts’iibtiko’ob ichil ka’ap’éel aan. Tumen, kex tu l[wumil
Yukalpéeten tia’ano’on kdastlan t’aan yéetel maaya t’aan, ichil le
maayae’ yaan ya'ab maako'ob jach u yojéelo’ob yaan jejeldas u modo

88 Te’ boonilo'oba ku ye'esaal u jaats oochel ti’ u Templo XVIII twux u ts’iibtaal i Kaaay (tu

te'iikil) “kaaj saat..” yéetel (tu no'ojil) ochbij beey “ok te’ beejo”.
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u t'2’anal ich maaya (bdak’pachta’an ichil u méek’ta’an kaajo’ob)
tak u yantal mejen t'aano’ob jach ku ndachtal ti’ u ketlamil yéetel
uldak’ miako’ob xan ku t'aaniko’ob maaya. Hilario Chi Canul (2011)
tu ts’daj to’'on junp’éel ka’axikin tu ya’alaj ti’ juntaul kaajnalil tu
kaajil Naranjal Poniente, tu yo'osal u t’aanil je’ebix u t’aaniko’ob le
nukuch mdako’obo” “gran anciano yo no sé nada, no ve que no pude
contestar ni un poquito de lo que él me dijo, no puedo contestar la
platica de los grandes ancianos, no lo entiendo, ... Tengo miedo”™®
(Chi, 2011, p. 120).

Je'ebix k ilik, u ch’a’ na’atil yaan yila’al yéetel u kéetlamil se-
mantica yéetel lexical le aj k’aam t’aano’ ka’aj tu bisiko’ob jejeldas
u talamilo’ob. Chen ba’axe’, tu xtule’, le aj k’aam t’aano’ tu nuts’ik
(“reduce”) le ts’daj r'aano’obo’ (je'ex u ts’daik k’ajéoltbil Joaquin
Garrido [1991]) ka’aj tu molik tu k’a’asajil waaj ichil u na’atil yaan tu
yook’lal le yéok'ol kaaba'. Le je’ela’ ku ytuchul ya’ab u maalal ichil
le tsikbalo’, ka’a ujéok’ol t'aan ka’a uk’amik le aj k’aam t'aano’obo’,
u ts’ook u biilal le tsikbalo’: u tsikbe’enil paaklam t’aan.

Ka’aj tuukulnak le k’aala’ab p’isa’an je’ebix junp’éel talk’w’, tu-
men ku paajtal u na’atk’ajal je’ex le tak’ino’ ka u ta’aka’al, u léech
ku ts’daik le ba’alcheo’obo’ wiaj je’ebix u tuus ka’aj tu ts’daik ti’ le
dalak’ob (kaax, Gulum, yéetel uldak’ ch’iich’ob) utia’al u ye’elanki-
lo’ob. Le béetike’, le aj ts’iibo’ wiaj le aj tsikbalo’ u yojéel u tsikbalil
yaan u paajtalil uti’al u yoksik ichil u yéol kaaj, le 6olal ku yéeyik
u tsoolil yéetel le t’aano’ob ku bisiko’. Ku kaajbal yéetel junp’éel
talk’w’ ka’aj tu ch’a’ na’atik bix u péeksik u k’aab, uyich waaj u chi’
le maax ku ywubik ti’ leti’ (kex wale’ u paajtal u ytuchul k’at chi’ob,

89 “Nojoch mdak, teene’ ma in wojéel mixbaali’, ma’ ta wilik ma tu paajtal in ndukik, mix
junpiit ti’ le baax leti’ tu yaalaj ten, ma tu paajtal in ndukik ti’ u tsikbal le nojoch méakoobo’,

»n

ma tin naatik, ... sajaken”” (tin sutaj ich maaya t'aan).
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paaso’ob, yéetel uldak’ t'aano’ob wiaj péeksilo’ob), tu yéetelo’ob ku
kaajsik u “molik” ya’ab tuukulo’ob yéetel t'aano’ob tak kéojok tu
xtul (tumen u ts’o’okol u ydol tsikbal xan). Tumen tuldakal le je’elo’
ku ytauchul jach séeb, tu ktwuchil tsikbal, ku na’atk’ajal jach istikyaj
u kaxtik u kdajbalil yéetel u xttulil jujunp’éel tsikbalo’ob, tumen
chéen ichil junp’éel tsikbal ku pdajtal u yantal jejeldas “microrre-
latos” (mejen tsikbalo’ob ku tsayentsay), tuldakalo’ob tu yéok’lal
jejelaas tuukulo’ob.

Junp’éel ba’al ku ye’esik le ba’ax taant in wa’aliko’, ku tsolik
Laureano Ramirez tu danalte’ Manual de traduccién Chino / Caste-
llano (2004), tu yéok’lal u wiinklil yéetel u tsaybil tuukul le ts’iibo’.
Te’elo’ ku ye’esik yaan ka’ap’éel u biilal u tsaya’al le ts’iibo’obo’ tu
ts'u: le referenciao’ yéetel le conexiéno’ (tuch’ubta’an way yéetel
tsaaynaja’an tuukul). U ydaxe’, ku xa’aybesik ichil le t’aano’obo’

9

ku ts’daik u bisaj t'aan “ti’ u paach le ts’iibo’” (andfora), “ti’ u tdanil

”

le ts’1ibo” (catdfora) yéetel “ti’ u paachilil” (deixis). Tu ts’ookole’,
u tsoolil “conexidén” wiaj tsayil, xan ku xa’aybesik ichil le conjun-
ciéno’, disyuncién, condicion real, hipotética, contraste, yéetel xan u
tsayilo’ob metadiscursivos, metatextuales waaj organizadores textuales
(u tsoolil ts’iibo’ob).

Te’ beejo’, le tsikbalo’ ku yduchul tu kaajil maayao’ob yaan xan
u t’aano’ob ku tsoliko’ob le ts’iibo’, chen ba’axe’ mina’an u wiinklil
jach p’isa’an, tumen le tsikbalo’ ma’ chen ku ts’iibtik tu yéok’ol juwun.
Uti’al in we’esik lelo’, biin in ka’aj t'anik yo’olal u tsikbalil “Waya’as,
chen waya’as” tsikbalta’ab tumen Jacinto Tun Castro (2023). Te’
kéom tsikbalo’ ku t’'aniko’on, takti’ u ydaxjaats, u ye’esajil ka'attul
“maako’ob” chen ba’ale’ ku t’'anik bey bin juntdulil (“yaan juntaul
maak”) ka’aj tu ts’daik xan junp’éel e’esajil bix yanil u wiinklil, te’
twux juntul tia’'an “wa’alakbal” yéetel le uldak’o’ tia’an “kulukbal”.
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Le ka’attul ba’aba’alo’, ma’ wiiniko’ob tu jaajil, letio’ob wayas-
ba’alo’ob. Le tdun beetike’, ku na’atpajal je’ex tuch’ubta’an t'aano’ob
(andforas, le ku taabsik ti’ u paach le ts’iibo’) ka’a tu cha’ik to’on k
na’atik le taulis tuukulo’, chen ichil le ydax jaatso’. Beyxan ku ts’aaik
t’aano’ob beey catdfora tu ydok’lal le ba’ax kun ttuchuk tu tdanil le
ts’iibo’, tumen ka’aj ts’o’ok u yilik le ydax chiika’an (waya’asbal),
le jaats maako’ ku yiliko’ ku ts’fit dalkab (tumen ja’as u yoolo’ob)
ka’aj ts'o’ok u mdan u stutukil (te’ uldak’ k’iin wiaj dak’ab) tw'ux u
kaxtiko’ob uldak’ chiika’an waya’as, ku ya’aliko’ob: “bin t betaj tu
ka’aten”. Waaj k na’atik u deixis yaan u sajbe’entsil juumo’ob ti’ u
yok’ol (“neeeen”) tu chtumuk dak’ab wiaj u jaium u k’oop tu ydok’ol
junp’éel joolnaj (k’oj, k’'0j) tu tsiitsil te’ dak’abo’, manak’ u taal u
yauchul u sajbe’entsil, tumen le tsikbalo’obo’ ku yokolo’ob ichil le
jrasaj 6olo’obo’ tumen ku kaxtiko'ob ts’daik sajakil ti’ uldak’ miak
ka’aj tsikbalnako’ob.

Ulaak’ u biilal u tso’olol le tsikbalo’ yaan yila’al yéetel u ts’1ibil
“literario”, tumen le meyaj ts’iibo’ ku béeykunsik yéetel u nuuts
t'aan ku paatik u yoochelo’ob, u juumo’ob, u kéet t'aan, yéetel uldak’
ba’alo’ob. Tujaajil, le ba’alo’oba’ xan ku ytiuchul ti’ ichil uldak’ raa-
no’ob, chen ba’ale’, le je’elo’oba’, ku yéeya’al uti’al u ki'ichkelemkun-
sik u bixil u aan le ts’iibo’. Le je’ela’ ku tuch’ubtik ti’ ujats’utsil le
tsikbalo’ ku k’abéetkunsik uldak’ t'aano’ob yaan mdaxo’ob ma’ tu
yiliko’'ob jach paybe’eni’, baale’ ka ts’a’abak u k’aaba’ le meyajila’ ich
kaastlan t'aan je’ex “formas estéticas”. Te’ nwukul t'aano’obo’ ti’an
le ki’ki’ vaanilo’, ndaysaj 6ol t'aan, suuk t'aano’ob, bidaxal aano’ob
yéetel u tsoolil u paat its’aat, Tumen ku chiikbesik le maaya t’aano’
xan ku loolankil le ka’aj u séen tuukul tdanil u ts’iibtik wiaj tdanil u
ta’anal uti'al ki'imakkunsik u yéol mdako’obe’ waaj uti'al u ts’daik
k’ajéoltbil junp’éel tuukul.
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Jach naats’ tu xtul, ku kaxta’al tu beel ba’ax ku ytuchul yéetel
u chéola’an tuukul ku yauchul ti” u meyajta’al kool yéetel paach
paak’aal, tumen le ka’ap’éelilo’ ku chiikbesiko’ob u taabil kuxtal
yéetel u toj dolal le maaya maako’obo’. Ma’ chen let?’, tumen xan u
yoochelo’ob u meyajta’al kool, ldayli’ tdan u liak’intik ti’ kolnda-
lo’ob kex wale’ mina’an u ts’iib wdaj ma’ tu paajtal xook wiaj ts’iib
ich maaya.

Ts'0’ok in we’esmaj u k’a’ananil yaan le Guchben maaya ts’iibo’
uti’al le mdasewalo’'obo’, te’ tw'ux ku yila’al u jejeldas e’esajilo’ob ti’ le
tsikbalo’ tu yook’lal le koolo’. Baale’ beyxan ku ya’ambesik u tuukul u
chéowakil u k’ajlaayil yéetel u ytuchben tsikbal le maayao'obo’ tak le
k’iino’oba’. Ku paajtal a’alik beey u tsoolil paak’aalo’ob yaan ich kool,
yaan u ndalil, u k’Gumil, u bwulil yéetel uldak’ ba’alo'ob u yantal mix
uyéemelkunsiko’ob u k’aananil tuldakal le paak’dalo’obo’; beyxan
ku ytuchul yéetel tsikbal, tumen ku paajtal u kéochkunsik je’ebix
u k’datal le aj tsikbalo’. Leti’ ma’ tu k’abéetkunsik u jats’utskintik
chen junxéet’ wiaj junjaats le ts’iibo’, tiulis le ts’iibo’ ku yi'ijtal uti’al
ka’aj pdatak u ki’ joochtal tumen le aj ts’iibo’. Beey u k’eexikubiaj
wdaj u sayabtal u tse’ekil t'aan yaan ichil le tsikbalo’obo’.

Beeyxane’ yaan aj tsikbalo’ob k’abéet u séen tuukulo’ob tdanil ka
jook’ok u t’aan, tumen le ba’ax ku tsikbalnako’ob, yéetel u muk’ya-
jtiko’ob, yaan u mdansa’al ti’ ju'uno’ob yéetel maaya woojo’'ob. Kex
tuldakal u muk’yajil ku bisik le je’ela’, yaan maax ku p’éektiko’ob
u noj tuukulil yéetel u chéola’an tsikbal, wale’ tumen ma’ u xo’okol
ich maaya t’aan, ba’ale’ jach u k’abéetalo’ob uti’al u muk’ankunsik
uxak’al xook ich maaya t’aan, tak le ba’ax yaan yila’al yéetel maaya
ts’iib wdaj tu yook’lal u xak’al xook u yits’aatil aan maaya. Ya’ab
meyaj ts'libo’ob mina’an u suut t'aan ich kiastlan t'aan (beey u ytu-
chul yéetel Bukin te nok’a ts’iibta’ab tumen Jorge Echeverria) yéetel
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uldak’ob mina’an u suut t'aan ku ch’a’abal ichil u na’at u jats'utsil
le maaya t'aano’ tu yéok’lal u k’aabatik noj ba’alo’ob yo’olal miatsil
wdaj noj tuukulo’ob (beey ku yauchul ichil kdastlan t'aan wiaj
uldak’ t'aano’ob).

Tu yéetele’, ku yila’al ma’ uts tu k’amiko’ob (mix uldak’ ba’alo’ob
ku tuukultika’al beey aj tdanxelilo’ob) u meyajil its’aatil ts’iibta’ab
tumen le ix ts’iibo’ob yéetel aj ts’iibo’ bejla’e’, kex le je’ela’ ku ketik u
k’6ok’lemaak ma’ tu cha’aik u ch’iko’ob le 'inajo’, beey u léekil pool
le mdax ma’ u k’dat u na’atik junp’éel k’'uben t’aan ts’iibta’an ichil
uldak’ taan. Beey u ytuchul yéetel le koolo’, tumen u k’abéetkunsik
u tsool k’iin uti’al u p’isik u péeksilil k’iin, chdak, uyj, iik’al yéetel
mauyalo’obo’. Tuldakal ba’al yaan u k’iinil wiaj u k’iintsilil, yaan
uk’iinil yéeyaj, u k’iinil k'olk’dax, tdok, paak’aal, paak yéetel jéoch
wdiaj ma’ tu beetik chen junp’éelile’ [4aj biin satchajak.

Bakdan yaan u Kk’iinil u meyajil ix ts’iib yéetel aj ts’iib, yaaxe’
u k’abéeta’al ka u maul k’a’asaj ichil u kaajal wiaj yaan correlatos
wdaj uldak’ chiikulal ku ydantik ti’ ichil u yits’aatil meyaj. Ka’aj
ts'ookole’, ku taal u meyajil bon ts’iib, ku béeykunsik waaj u éejen-
tik wéaj u maul tuukul yaan u taulis tsoolil le tsikbalo’; ts'ookole’
ku yéeya’al le payebe’en t'aano’ob ya’ab u muuk’; wiaj ma’e’, wiaj
yaan junp’éel tsool xikin waaj junp’éel k’'uben t’aan tu paach, beey
tun u yutskintik u xuul meyaj. Tuldakal le nu’ukulil ts’iibo’obo’
ku paajtal u tsayiko’ob yéetel 6oli’ tuldakal le tsikbalo’obo’ wiaj
yéetel le tsola’an chowak ts’iibo’obo’ yaan bejlae’, uti’al u na’atpajal
maakalmaak u tsayikubdaj yéetel le ts’iibo’ yéetel mdakalmaal ku
tsayikubdaj yéetel le a’ala’an t'aano’, beey u ytuchul yéetel le k’da-
x0’” ka’aj paajtal u tukultik beey tookoy lwum, jaubche’, che’ kool,
sak’ab kool yéetel uldak’o’'ob.
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U k’ajéola’an jaatsilo’ob le tsikbalo’ ma’ ku yila’al beey chen
junp’éel, tumen u biilal bix u tsikbalta’al ku k’exik ti’ jejeldas kau-
chilo’ob (bix u t’’anal ichil junp’éel chan kaaj wdaj ichil junp’éel
noj lw'um, waaj bix u t’a’anal ichil jejeldas maako’ob). Chen ba’ale’,
ku suuktal u tuukultik §oli’ je’elba’alake’ yaan u piisil. Le tsikbalo’
laayli’ ku xa’aybesikubaaj ichil u jaan tsikbalo’ob ma’ je’ex le tsikbalo’
ldayl’ ku tukulta’alo’ob utia’al ka ts’iibnako’ob tu pik’il jwuno’ob. Le
béetik, ujdan tsikbalil suuk u k’abéetkunsik uti’al u naukik le k’aat
chi’obo’ ku beetik ti’ tu yéok’lal junp’éel ba’al. Tumen ku tdanaltik
chen jujunp’éel tuukul k’aat chi’. Le ka’aj ma’ tu pdajtal u chtiukik
u naat junp’éel tuukul, ku k’aabatik ti’ le paaklam t’aano’ “jojont-
sikbal”, tumen chen u ntuka’al ti’ waa jayp’éel junp’iit ba’alo’ob. U
ttwulis u pdakatil le tsikbalo’obo’, sijndalil yaan u yits’aatil yéetel
ku k’abéetkunsik u alab 6olal yéetel u paaklam tsikbal beyxan u
baak’paachil yaan ti’ junp’éel kiuchil (yaan k’iino’ob ku toch’kubdaj
tumen u nojil junp’éel kauchil.

Ti’ uldak’ kauchil, ku pdajtal u ts’iibtik le tsikbalo’, yaan u jaat-
silo’ob jach tukulta’an ichil junp’éel tsool ts’iib. U ydax jaats suuk u
ye’esik ti’ le jo'ol maako’ob yaan u chiikpajalo’ob ya’ab u téen ichil le
tsikbalo’. Uti’al ujaajtal le ba’ax ku baak’pachmilo’ kex chiika’an t1’,
suuk u ye’esik ma’alob stutukilo'ob tu kuxlajo’ob le jo'ol maako’obo’
waaj ujaaj k'vasajil kuxtal ku ketik ti’ u sak beejil le maaya kaajo’.
Ka’ ts’o’okole’ ku paajtal u tsbolik u talamilo’ob, u paybe’enilo’ob
wdaj ubdak’pachil tu'ux kajakbalo’ob le jo'ol mdako’obo’. Beeyo’, le
jaatsilo’oba’ ku pdajtal u k’expajalo’ob wiaj tumen u chowakil wiaj
tumen u kéomil ts’iib. Wiaj ku chowaktal le ts’iibo’, ku paajtal u
ye’esik u éenredoso’ob wiaj u chan talamil yaan ichilo’ob. Le je’ela’
uti’al u talamtal waaj ka u ts’daik u chi’ichnakil, u wach’il u suum
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talamilo’ob (uti’al u xo’okol tu y6ok’lal, yaan u yila’al u tsikbalil
“Atantzil Tu Conah U Keken” jéok’sa’ab ti’ Tzicbaloob Ich Maya Than
ts’iibta’ab tumen Alejandra Kim Bolles). Wiaj jach kéom le ts’iibo’,
chen ku xu'upul yéetel u wach’il u suum talamilo’ob, tumen téek
u ts’o’okol, yaan wale’ junp’éel p'a’as, ku taaktal u che’ej wiaj u
ki'imaktal u y6ol jo'ol mdako’ob. Tuldakal le je’elo’ u k’aat u ye’es
junp’éel jaajil tuukul, tak ku paajtal u kaxta’al ya'ab tsikbalilo’ob ku
ts’o’okolo’ob yéetel u ye'esajil le je’elo’: le ka’aj maanen tu jeel k’iine’...
Ma’ suuk u yantal tsikbalo’ob ku ts’o’okolo’ob yéetel talamo’ob.
Wiaj beyo’, suuk u yauchul ichil ja’asaj 6olalo’ob, tumen u k’at
u k’’itbes u chiinpolil u xiimbal ich kaaj wiaj ich k’dax, uti’al ma’
tuchuk to’on mix junp’éel talami’.

U jela’anil le tsikbalilo'oba’ tiz'an ichil le taano’obo’ ku ydambesik
u chiikulalo'ob jach no'oja’antak, beey le tsikbe’enilo’, tojbe’enil, pay-
be’enil yéetel uldak’ob. Le tsikbe’enilo’ ti’an ichil u tsikbalil le nojoch
mdako'obo’. Le jeela’ 1éeyli’ ku tsikbalta’al uti'al u kaansik utsul ba'alo'ob
ti’ mdako'ob wiaj mejen paalal. Tu yéok’lal tojbe’enile’, leti’e’ ku ts'daik
uti’al uka’a xikintik ti' mejen paalal wiaj tiankelemo’ob tdan u niachtal
ti’ u sak beejil u yuumo’ob wiaj tumen u k’dat u nupikuba’ob kajtal tu
junalo’'ob. Beyxane’ ku t’a’anal tio'ob uti’al ka kaambalnako’ob ba’ax
k’asa’anil wiaj si’ipil k’abéet u jechiko’ob ich kaaj. Tu xule’, tiaan le
tumuto'obo’. Lejeelo’ ku yauchul le kaaj u k’'dat u ka'ansik ti' mejeno’'ob
wdaj uldak’ miako’ob tu yéok’lal jets’ tuukulo’ob yaan u yojéelo’ob
taanil uyduchul junp’éel talam. Yaan tsikbalo'ob ku ye'esiko’ob yéetel
u tsoolil baax le tomoj chi'obo'. Le je’elo’'oba’ taasa’ab tumen le k'ak’as-
ba’alo’ wiaj k’ak’as iik’ob uti’al u ye’esikto’on ba’ax biin tuchuk to'on
waaj ma’ k k’datilik ba’ax chiikulalo'ob yaan tu baak’paachil le kaajo’.
Junp'éel pik’il jwun beey u ye’esik ku k’aabatik Creenciasy supersticiones
del Mayab ts'iibta’ab tumen Venancio Narvaez.
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Beey ku pdajtal ilik tak waye’, yaan chiikulalo’ob ichil le noj
tsool aano’obo’ (sistema lingiiistico) ku chiikbesiko'ob te’ tsikbalo’.
Le je’elo’obo’ ku jatsiko’ob yéetel ku tsoliko’ob u ts’aaj t'aan le ts'iibo’
(isotopias), ka u ye’esik to'on wiaj yaan xéexet’ ts’iibo’ob ku nupik u
jejelaas tuukulo’ob tu yéok’lal junp’éel ba’al; wiaj tuchak u yantal
junp’éel u biilal u t’aan, ti’ le maax ku t’'anik maaya, ka u chiikpa-
jal tumen ma’ k’abéet u ts’iibt le ba’ax ku tuukultiki’. Tuldakal le
xéexet’ ts'iibo’ob ku beetiko’ob u p’iisil uti’al u xo’okol buka’aj u
ki’ichkelem t’aan tsikbal. Tumen takti’ u chunpajal u tuukultik
junpéel wiinklilal uti’al u mo’olol u yutsil tuukulo’ob le maako’obo’
tu beelil sak beej, beey u jaajtal ka u pat u tsoolil le tsikbalo’ uti’al ka
k’a’ajak ma’alob kex u mdan le ja’abo’obo’ wiaj ka k’e’exek u ydolo’ob
le maako’obo’ tumen beey u k’dato’ob uldak’ob (je’ex ku paajtal
u tuukultiko’ob le nukuch maak tu yéok’lal le tiankelemo’obo”).
Le 6olale’, ich maaya t’aan yaan t’aano’ob ku p’isiko’ob u nonojil
le ba’alo’obo’. Te’ beeja’, ku chiikpajal u t’aan ki’ichkelemil, beey
junp’éel piisil tuukulta’an takti’ ka’ach Guche’ uti’al u muk’yajtik
ka u mdan le k’iino’obo’ (tumen laayli’ yaan u k’eexel tu yo’olal).
Tuldakal le ku ts’iibtaal te’ ts’fiba’ ku ye’esik u jaajil junp’éel ba’al
beyiistako’ ku yauchul ichil k t’aan.

Tuldakal le tsikbalo’obo’ k’abéet u k'’itbesik u tse’ekil yéetel u
paakatil le aj t'aano’, ku éejentik u ydol le maako’, le beetike’ to'one’
chen k paajtal ilik waaj wuyik le aano’obo’ beey jaaj. Tumen beey
u kdajbal k okol tu beejil sak beej, ka’aj u k’eex k éol tu ydok’lal bix
unaj u kuxtal maaya kaaje’: yéetel u tsikbe’enil ti’ nojoch maako’ob
yéetel k’dax wiaj ba’alche’ob; yéetel u tojbe’enil u maul kuxtal ichi-
lo’on; yéetel u tumut le jets’ tuukulo’ob ku cha’ik to’on k xak’al xok
u sijndalil miak takti’ junp’éel ki'ichkelem ts’iib, kex ma’ t ilik mix
twuyik le’ yéok’ol kaaba’.
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INTRODUCCION

Los mayas antiguos escribian, con mayor frecuencia, sus ideas
en un sistema de escritura llamado wooj (en maya yucateco). Esta
habilidad era propia de cierto sector privilegiado que, en general,
erallamado its'aat. Alllegar los invasores hispanos, despreciaron
la escritura jeroglifica maya, pues no la entendian y temian que
fuese vehiculo de herejias entre los recientemente convertidos al
cristianismo.

Durante varios siglos nuestros ancestros, como Chilam Kowoj
oJacinto Canek, promovieron el conocimiento que nos fue legado a
través de la escritura maya. Todas estas acciones estaban encamina-
dasadifundir e infundir entre los mayas el lenguaje del aprendizaje
comunitario (lamado en maya sak beej) de nuestros abuelos, para
que camindsemos con seguridad y provecho en nuestro andar.

Actualmente, se escuchan relatos acerca de cdmo habitaron los
ancestros estos territorios o también, por ejemplo, sobre como re-
surgiran, debajo de la tierra los mayas antiguos para pelear contra
los colonizadores de hoy en dia. Muchos de estos relatos nacen de la
tierra de donde luchadores y luchadoras arrebataron estos territorios
de manos del hombre blanco en la llamada Guerra de Castas (a la que
muchos llaman “noj ba’atel”: 1a gran guerra).
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Por este motivo, se puede ver que lo que entendemos como cono-
cimiento o arte, nos lo han querido arrebatar los “hombres blancos”
inclusive en la actualidad. Cierto sentimiento de esperanza se origina
en que pueda efectuarse el resurgir de nuestro pueblo. Que se abra
la flor de nuestro pensamiento y que nos ensefien la raiz que nos
conecta a través de sus bifurcaciones.

Respecto a la escritura maya antigua, también existe evidencia
de que era un oficio y un arte muy respetado ya que pocos podian
ejecutarlo. Un caso notable, en el que un artista imprimié su propia
rabrica o nombre para distinguir sus obras artisticas, es el de Ah
Maxam con su obra mas referenciada el Vaso de los siete dioses que
data del periodo Clasico (700 d.C.- 850 d.C.). Lejano, en tiempo y
espacio, a este ejemplo, pero siempre destacando el papel del escriba/
escritor, se encuentra el Popol Vuh, previo a la declaracién dindstica
k’iche’ donde se sefiala que “las madres de la palabra y los padres de
las palabras” fueron los tres Nim Ch’okoj (Grandes Mayordomos),
entre los que Allen J. Christenson destaca a don Cristébal Velasco,
Nim Chocoh Cavec.

La escritura maya cambid su sistema de escritura, en su dindmica
productiva, durante la época colonial, aunque esto fue aprovechado
por los pueblos mayas para replicar (en una escritura basada en el
alfabeto latino) sus relaciones dindsticas como lo fueron el mismo
Popol Vuh, el Memorial de Solola, Historia y crénica de Chac-xulub-chen,
entre otros; y escenificaciones como el Rabinal Achi; cantos en el maya
yucateco como Los Cantares de Dzitbalché; e, inclusive, plegarias, como
El Ritual de los Bacabes, de las que autores como Ramén Arzipalo Ma-
rin indican que su escritura se basé de la lectura de textos escritos
en jeroglificos (de donde surge la expresién “uoh ci bin u nuc than yal
bin | La escritura habra de darnos la respuesta, se dird”).

148



JAMES ASSIR SARAO CAUICH

Asi también, tenemos miltiples ejemplos de correlatos entre
textos antiguos con coloniales y estos con las narrativas cotidianas.
El que mejor se adectia es el de los cinco soles o cinco creaciones de
la Tierra, ya que este mito lo vemos tanto en vestigios arqueolégicos
emblematicos como en el de La Piedra del Sol, hasta en el libro del
Popol Vuh, inclusive en el Libro del Chilam Balam de Chumayel. En la
actualidad, los abuelos mayas de las llamadas “Guardias”, afirman
contener libros proféticos que sefialan las destrucciones que ha te-
nido la tierra e incluso la que habra de suceder (los ejemplos mas
nombrados son el libro de Tixcacal Guardia y el de Xocén —este
tltimo extraviado a la fecha).

Tanto a nivel narrativo como respecto al cuidado o recelo de las
obras fisicas, el pueblo maya ha demostrado especial aprecio a su
produccién textual y literaria. Respecto a su experiencia traducien-
do, documentando y haciendo trabajo de campo para su versién del
Popol Vuh al espaiiol, Allen J. Christenson nos dice: “El pueblo maya
es consciente del enorme valor de tales documentos, en grados ini-
maginables para nosotros, dado que nunca nos ha sido negado el
derecho de leer y escribir”.

Lo antedicho nos habla del respeto y la fuerza que transmiten
estos relatos. Ya que, pese a que no sean mayoria las personas que
sepan leer y escribir en lengua maya, siempre se actualizard nuestro
idioma (maya) en la voz de los mayahablantes.

Actualmente, se escribe en maya en diversos géneros discursivos.
Pero hay uno cuyo formato escrito no es muy investigado: este se
llama tsikbal. Mientras en espafiol se estudia la estructura del cuento
onovela, en maya se conversa qué mensaje podria ser trascendental
para ser escrito y que perdure en la posteridad. Estos textos no ne-
cesariamente tienen una estructura similar a la del cuento o novela
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(occidentales), porque se escriben para ser leidos en los pueblos.
Porque se busca que cualquiera que lo lea pueda interpretarlo, o bien,
comprender cémo fue escrito. En este caso, aplica la premisa: escribe
como hablas. Porque la lengua maya cambia a través del tiempo.

Un cambio que se da en lengua maya sucede cuando se regis-
tran (se escriben sobre el papel) las palabras tal como son emitidas
oralmente por los narradores. Probablemente hubieron quienes
consideraban que esta préctica era realizada Gnicamente por los
antrop6logos (tal como los ejemplos de los que hablaremos en este
texto). Sin embargo, esta es una tradicién popular en las comuni-
dades mayas (la visita a familiares) que se vincula inherentemente
con la tradicién oral (que en maya se le llama tsikbal). Por lo que, al
parecer, existe mayor niimero de producciones textuales “narrati-
vas”, en lengua maya, en comparacion con las existentes sobre textos
“poéticos” (con patrones de versificacion).

En este texto se abordaran dos textos diferentes: uno titulado
Relatos del Centro del Mundo, una recopilacién (en tres tomos) de relatos
de tradicién oral hecha por Silvia Teran y Christian Rasmussen; y
Danzas de la noche, escrito por Isaac Carrillo Can (se public6 dentro
de la categoria de novela). A la par del planteamiento del problema
estético de ambos textos, se propondran apuntes sobre el formato o
estructura del tsikbal en lengua maya: tanto a nivel escrito como oral.

En primera instancia, el presente articulo estudia los relatos
de la tradicién oral en lengua maya de la compilacién Relatos del
Centro del Mundo (1992). Principalmente, considerando los aspectos
de sulengua natural estrechamente vinculados a sus instituciones
sociales y sus practicas culturales. Se plantea que la milpa es una
representacién de un microcosmos, por lo que sustenta los motivos
de gran parte de la tradicién oral y los codifica a partir de metaforas
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vinculadas a sus contextos locales. De esta manera, a lo largo del
articulo se exploran las cualidades semdnticas, y sus aproximacio-
nes pragmaticas, de una seleccién de textos representativos de la
cosmovisién del pueblo maya.

Comenzar una conversacion puede tener diferentes connota-
ciones segiin el empleo del lenguaje. En el caso de la cultura maya,
esta concepcion del acto de interlocucién implica actitudes de un
hablante hacia otro, conduciéndose mutuamente a la realizacién o
ejemplificacién simbdlica de un aprendizaje en concreto. Por lo que
de una enunciacién a otra hay una mediacién de fuerzas en constante
negociacién de valores estéticos y sociales, con sus propias motivacio-
nes particulares. En este sentido, esto también lo podemos observar
en el compendio de relatos Narraciones mayas de Jorge Monforte et
al. (2010) donde es perceptible el papel que juegan los hablantes en
el proceso narrativo denominado tsikbal'. En dicho texto, se percibe
cémo se intercalan los didlogos del entrevistador con el narrador,
de modo que se aprecia la construccién conjunta de dicho género.

Aunque tal vez parezca contradictorio, existen también textos que
escuchan al narrador y reconocen su obra nombrindolos (dandoles el
crédito). Es por ello, que aqui retomo los Relatos del Centro del Mundo/
U Chuumuk Tsikbalo’obi Lu'um (1992), compilados por Silvia Terdn y
Chirstian H. Rasmussen en el pueblo de Xocén, Valladolid, como
casos en los cuales los propios narradores reconocen las marcas de

1 Al concepto tsikbal se le pueden dar varias acepciones. Posiblemente su etimologia estd
compuesta por la raiz verbal tsik, que en su forma transitiva es tsiikik, la cual significa “res-
petar” (Gémez, 2009, p. 117). También se compone con el sufijo del tipo -Vkbal que segiin
Yoshida (2014) funciona “para indicar un estado temporal, que equivaldria al gerundio de la
lengua espafiola, aunque puede aparecer con el participio pasado al ser traducido al espa-
fiol” (p. 116). De lo antedicho, se considera que el término tsikbal estd condicionado princi-

palmente por una actitud discursiva del hablante hacia un contexto de enunciacién.
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lenguaje que socialmente le son asignadas a la conversacion (tsikbal).
Es importante destacar el bagaje comin de simbolos que los narra-
dores poseen y emplean en sus enunciaciones, pues este indicador
nos sugiere un espacio social, del que se extrae la experiencia vital
del sujeto, como lo es el espacio fundador de la milpa.

Si bien esos relatos surgen de la propuesta narrativa de campesi-
nos, el contenido de estos se relaciona con un entramado (como un
telar) de relatos breves, tanto en la intensidad, en el mensaje, como
en la proyeccién de ciertos personajes tipo (que pueden ser humanos,
animales o dioses). Este entramado cumple el papel de la “memoria
colectiva”, sin embargo, lo que sucede en la realidad inmediata no
necesariamente se estructura de manera lineal o predecible, ya que
se bifurca de acuerdo con el marco referencial y cognitivo de la vida
de cada uno de los narradores.

En ese sentido, para la situacién contempordnea en la que se
encuentran las narraciones de tradicién oral maya, advertimos
constantes que legitiman ciertos discursos entre los que estriba
una directriz de verosimilitud ante otras modalidades enunciativas
de distinta indole. Este proceso de reciprocidad de significacién
entre hablantes en una conversacién o tsikbal (enunciacién oral de
un relato), sugiere del mismo modo una actualizacién del lenguaje
y de las propias competencias lingiiisticas de cada involucrado.

En primera instancia, la finalidad parcial del presente texto es
analizar estas motivaciones o “decisiones” que se presentan como
leitmotiv de los relatos, siendo evidente que un conocimiento y expe-
riencia vital centrada en la milpa tradicional sufrird transformaciones
significativas en un contexto de globalizacién y modernidad. De
igual forma, la memoria colectiva de un pueblo se ve en constante
cambio por los nuevos medios que dinamizan la comunicaciény
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sus contenidos. Estos fenémenos de transicion son perceptibles al
nivel intergeneracional como un “cambio de actitud” (k’eex 6ol) de las
nuevas generaciones ante los conocimientos tradicionales. Por otra
parte, en estos contextos histdricos, establecidos como parte de la
historia oral de un grupo étnico, surge la hipétesis de que el tsikbal
posee marcas del lenguaje que fijan la identidad y fungen como un
método tradicional para la revitalizacion de la memoria colectiva.

Para demostrar lo anterior, se organiza el presente texto comen-
zando con un acercamiento al contexto sociohistérico del pueblo de
Xocén, enfatizando su proceso migratorio y el despojo de sus tierras
de cultivo, puesto que son factores que repercuten en detrimento del
bienestar comunal del pueblo maya. Posteriormente, hay un enfoque
en las caracteristicas del tsikbal como un método de transmision
oral, que permite sistematizar los conocimientos partiendo de un
paradigma tradicional como es la milpa.

Después de haber abarcado estos dos puntos, se hard un andlisis
semantico y pragmatico de los relatos: “U rey masewal yetel u rey
ts'ulo’ob/ El rey indio y la expulsién de los espafioles”; “Juntu maak
tu kinsaj juntu santo winik/ El hombre que mat6 un Santo Winik”,
“Ima’ oka’ yete Chaak/ “Elincrédulo y Chdak”, todos estos extraidos de
los tres tomos de Relatos del Centro del Mundo/ U Chuumuk Tsikbalo’obi
Luum (1992), considerando aspectos discursivos con respecto a la
identidad colectiva como construccién de comunidad y a los actos
del lenguaje como praxis social de cambio (k’eex 6ol).
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La descripcién y andlisis de un espacio pueden ser aspectos fun-
damentales para conocer sobre la identidad y formas de represen-
tacién de los actores sociales. De esa forma, quienes describieron
la fundacién de los pueblos de origen maya en el Chilam Balam de
Chumayel iban destacando aspectos de su entorno para nombrar
sus “asentamientos” cenotes, aguadas, caiadas, etc. Estos rasgos
semdnticos, que quedan escritos en la memoria, dependen de la
actitud del sujeto respecto a lo que enuncia es por ello que se re-
curre, en el proceso cognitivo, a estructuras esquematizadas y se
describen las condiciones bajo las que acontecen. Basdndonos en
esto, podemos justificar la dimensionalidad vista a través del pen-
samiento maya, sobre todo en cuanto a su cosmovision respecto a
los lugares que habita.

Para conocer el contexto en el que se desenvuelve el lenguaje en
el tsikbal, es necesario destacar algunas cualidades que regulan la
convivencia y el modo de vida de los habitantes de este pueblo. Xocén
se encuentra en el oriente del estado de Yucatdn, en el municipio
de Valladolid, del que es comisaria municipal y del que dista 12 km
hacia el sureste, colinda con la comisaria de Tixhualactun; “al este
con Kanxoc; al sureste con las comisarias de Xuilub y Noh Suytun;
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al oeste con el municipio de Chichimild” (Mapa 1). Se desconoce la
fecha precisa de la fundacién del pueblo, aunque en las Relaciones
Historico-geograficas de la Gobernacion de Yucatan se dice que para
1579, Xocén acogia a 45 vecinos?, siendo su gobernador Francisco
Xoque (apellido por el que se nombra al pueblo) bajo la encomienda
de Salvador Corzo.
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Mapa 1: Mapa de la ubicacién de Xocén. Fuente: Datos del mapa ©2023 Google, INEGI.

Asimismo, su extension territorial consta de “17,616 has; 4,819
pertenecientes al ejido y 12,797 de pequefia propiedad”. De estos
ndimeros también hay que reconocer que, de los aproximadamente

2 En su estudio etnogréfico de esta comunidad, Silvia Terdn y Christian Rasmussen (2005,
pp. 122-138) advierten varias fluctuaciones en los indices de densidad poblacional debido,
principalmente, al conflicto armado suscitado durante la Guerra de Castas y por la migra-
cién de los vecinos del pueblo hacia las haciendas henequeneras donde se les habia acaudi-
llado. Se destaca, a partir de un estudio de Pantoja Ciau (2014, p. 19), la creciente poblacién
dela tercera edad y la constante en cuanto a menores de 15 afios (40% del total, segiin Terdn
y Rasmussen 2005, p. 126), sobre todo, porque los primeros cumplen con funciones especi-
ficas y de relevancia en el sistema de guardias (estructura militar heredada por los cruzoob

durante la guerra de castas).
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300 ejidatarios de Xocén, cada uno trabaja en promedio anual, por
ciclo agricola, de entre “50y 75 mecates (2.4 ha a 3 ha)”. Este factor es
importante, pues apunta hacia una disminucién en la productividad
de este sector, ya que incluso los montes comunales son insuficientes
si se considera el tiempo ideal de barbecho (18-20 afios) para un buen
rendimiento de los campos de cultivo, atin més si solo se cuenta
con una tercera parte del territorio para satisfacer dicha funcién.
En el més reciente Censo de Poblacién y Vivienda (INEGI, 2010), se
estiman 2,407 habitantes (3.24% en relacién con la poblacién total
del municipio): 1,179 hombres y 1,228 mujeres.

A partir de inicios del siglo XX, entre la poblacién de Xocén co-
menz6 a tener relevancia el fenémeno migratorio (Pantoja, 2014).
Este hecho influye en el ambito socioecondmico, pero igualmente
puede ser atil para analizar el modelo cultural que nace desde la
milpa. Pues cabe sefhalar que, en el contexto migratorio, la milpa
no queda relegada con relacién al trabajo asalariado que ofrecen
las ciudades conurbadas’.

Una circunstancia que, a partir de inicios del siglo XX, comenzé
atener relevancia, es el fendmeno migratorio. Segtin Pantoja (2014)
esta circunstancia ha ido en aumento en este poblado y ha implicado
un cambio, sobre todo en cuanto a las representaciones sociales
respecto a las practicas tradicionales y cdmo se perciben uno del
otro. Estas practicas conforman elementos culturales con los que
el pueblo se identifica, tales como la lengua, religién, vestimenta,

3 Al referirnos a la milpa como una préctica tradicional, cabe mencionar que este espacio es
précticamente exclusivo del hombre (salvo las ocasiones en que la familia estd integrada
por una estructura pequefia y deciden quedarse en sus milpas a esperar, en sus paseles, las
cosechas). Sin embargo, Fernindez Repetto (1984) constatd que “el 48.59% de los jefes de

familia que trabajan fuera de Xocén [70% en relacién al 100%], lo hacen en la milpa” (p. 72).
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labores cotidianas, etc. En ese sentido, interesa destacar el papel
que juegan los nifios, mujeres*y adultos mayores en la socializacién
de las historias, y coémo esencialmente de esta interrelacion entre
los residentes oriundos (sijnaalil kaaj) y los migrantes se encuentra
una reivindicacién de un “nosotros” como parte de un proceso de
contacto cultural.

Uno de sus relatos mis representativos, por su dimensién his-
térica y cosmogoénica, es sobre la fundacién del pueblo de Xocén
vinculada al hallazgo de tres cruces que atin son reconocidas como
divinidades “antiguas” en gran parte de los grupos mayas macehuales
(también denominados cruzo’ob, seguidores de la cruz), que emigra-
ron hacia el oriente de la peninsula en el contexto de la Guerra de
Castas. Benito Aban May, en su recopilacién hecha a los ancianos de
esta comunidad, relata la visién de los primeros pobladores respecto
a esta deidad con las siguientes descripciones:

Uchben nukuch maako’ob kaxmi le ki'ichkelem yuma’, ma’ leti’ u maaki-
lo’ob yaniko’on bejlae’ [...] Te tuux yantak bejlao’. Tiili dzab tumen jajal
Dios tu ka’anil uchik u sastal yok’ol kaabej [...] te’ tu nukuch k’aax bin
le kaj bey dzo’ok u kajal bin u kabesald [...] Eske leti’e ki'ichkelem yum
ujajil tak te way kaja’ [...] ya'ako’ob bino’ le Ki’ichkelem yum Santisima
Cruz Tuno’, yet t’an yetel jajal dios tak tu ka’anil. Bey u tzikbaltik bin

le nukuch mako’ob bino*.

4 Este sector, es a su vez, el de mayor injerencia en la educacién familiar del hogar, donde
se ensefian los valores, tradiciones y normas que el pueblo maya cultiva (Chi, 2011, p. 155;
Pantoja, 2014, p. 20; Terdn, 2005, p. 94); asi también, conforman el mayor niimero de mono-
lingiies en lengua maya, ejerciendo principalmente labores domésticas con nulas oportuni-
dades migratorias en busca de empleo (Fernindez, 1984: 74; Pantoja Ciau 2014: 20).

5 “Los antepasados encontraron esta deidad, ellos no eran como los hombres actuales. Ahi se

encuentra el dia de hoy (la Santisima Cruz Tun), fue puesta por el Verdadero Dios celestial,
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En este resumen, se cuenta que no fueron “los hombres de hoy”
los que encontraron la Santa Cruz Tun, sino los “hombres antiguos”
(otra traduccién podria ser “ancestros®”). Que fue “puesta” por el Dios
Verdadero desde el amanecer del mundo, por lo que ahi se comenzé
a habitar Xocén. La Santa Cruz es un ente divino que mantiene una
constante comunicacién con el Verdadero Dios celestial y los hom-
bres. Esta dimensién de lo sagrado es explicada por Mircea Eliade
como una representacion estructural arraigada en la cosmovisién de
diversos pueblos, donde se fijan dimensiones bipartitas, cuadruples
y un eje central, conformando una imago mundi. Establecerse en el
Centro del Mundo implica también una consagracién y una expe-
riencia de hierofania’ respecto al espacio que se ocupa pues “para
viviren el mundo hay que fundarlo, y ningin mundo puede nacer en el
«caos» de la homogeneidad y de la relatividad del espacio profano”.

Segtin Martha Ilia Najera en el Panel del Templo de la Cruz de
Palenque (Ilustracién 1) se representa la fundacién del mundo y el

en el amanecer del mundo. Incluso en el monte alto comenzaron a hacer sus poblaciones. Es
que él es el Hermoso Sefior y Verdadero, hasta de este pueblo. Dicen que la Santisima Cruz
Tun es el vinculo con el Dios Verdadero hasta en las alturas. Asi lo relataban las personas
mayores” (Traduccién propia).

6 En otras versiones, los xocenenses concuerdan en que fue a partir del hallazgo que tres aj
menoob (chamanes mayas) o aj ts'oon (cazadores) hicieron de las tres cruces y la consecuen-
te expulsion de las otras dos cruces menores, cuando la gente comenzé a poblar la zona
conurbada de Xocén, teniendo como adoratorio la milagrosa cruz de piedra que quedé en
el pueblo (Aban, 1982, pp. 36 y 52). Este hecho es considerado por los mensajes de la Cruz
Parlante al referir su origen comin en el Cabo, el Centro del Mundo (1982, pp. 52y 56).

7 Mircea Eliade (1998) también define este concepto, partiendo de su sentido etimoldgico
como que es: “algo sagrado se nos muestra [...] Se trata siempre del mismo acto misterioso:
la manifestacion de algo «completamente diferente», de una realidad que no pertenece a
nuestro mundo, en objetos que forman parte integrante de nuestro mundo «natural», «pro-

fano»"(p. 4)

159



LA ESTETICA NARRATIVA DEL TSIKBAL

ordenamiento del tiempo y el espacio: “En la imagen que acompana
al texto vemos la cruz eje del mundo, esquematizacién del arbol,
formada por dos serpientes bicéfalas que representan al dragén,
sobre ellas esta el p3jaro que representa el cielo, una imagen del dios
creador” (Tuz, 2009, p. 103). Este “acomodo”, basado en la fijacién
de elementos en especifico, es una estrategia de “legitimidad” y de
deixis narrativa que conforman una estética discursiva validada
por sistemas o estructuras dentro del conjunto social, similar a la
idea planteada por Van Dijk en Pragmatica de la comunicacion literaria.

Ilustracién 1. Panel del Templo de la Cruz, dibujo de Linda Schele.
Foto cortesia de Ancient Americas at LACMA (ancientamericas.org).

En este sentido, la importancia de la simbologia relacionada con
la cruz (k'atab che’ o kan ti’its’) también establece un orden con las tres
dimensiones que conforman el cielo, la tierra y el inframundo. Esta
unidad e idea de completud, ha sido reiterada por Lizaro Tuz Chi que
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relaciona esta visién de mundo con pricticas culturales especificas
aroles de género que se complementan, tales como la del hombre
(representado por el niimero cuatro, comprendidas en las cuatro
esquinas de la milpa) y la mujer (cuya representacién se adjudica al
namero tres, encontradas en las tres piedras del fogén): “si existe
esa complementacién de la sexualidad, se puede entender que en la
cosmovisién el hombre y la mujer estin en un mismo espacio social
que solamente es separado por la funcién ritual propia de cada sexo”
(Tuz, 2009, p. 103). Estas asociaciones se dan también en la ceremonia
llamada jéets’ méek’ (que atn suele practicarse por muchas familias
de la peninsula yucateca), cuya finalidad es que los infantes sean
provistos de fuerza e inteligencia. El tiempo sugerible para que le
sea realizada dicha ceremonia a los menores varones es a los cuatro
meses, mientras que a las menores es a los tres meses de nacidas.

Estas formas estructurantes se encuentran continuamente en
escalas cada vez mis significativas, tales como las tres santas cruces
que, segin las narraciones recopiladas por Aban May, Silvia Terany
Christian H. Rasmussen, se encontraron en la fundacién del pueblo
de Xocén (quedando la mayor de ellas, hecha de piedra, en este lugar)
y que reaparecieron dos de ellas en los pueblos de Tixcacal Guardia
y Chan Santa Cruz poco antes del inicio de la Guerra de Castas.

Lo anteriormente expuesto nos permite retomar el enfoque hacia
los fenémenos migratorios, pues es necesario recordar que, durante
el auge de las haciendas en Yucatan, gran parte de los grupos ma-
yas macehuales® emigraron hacia las selvas de oriente y, durante el
periodo cardenista, hacia las selvas de la regidn centro-occidental
de Quintana Roo. Vemos, por una parte, un desplazamiento pobla-

8 “Voz de origen ndhuatl macehualli, gente del pueblo” (Gitémez, 2011, p. 230).
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cional causado por situaciones politicas y culturales; y, por otra, una
resistencia identitaria fortalecida por los elementos simbdlicos que
son valorados en la memoria social.

En ese sentido, entre las partes, se atraviesa una conciencia res-
pecto ala otredad y los modelos culturales, estos factores nos permi-
ten establecer una percepcién simbdlica del fenémeno, permitiendo
asi su reproduccién cultural. Una muestra de ello es que, segtn los
xocenenses, su capacidad de emigrar a otros lugares y, en ciertos
casos, fundar nuevas poblaciones, los equipara con un “enjambre de
abejas”. Esto se puede comprender en la tradicién oral en maya, si
tenemos como acepcidn que la abeja y la hormiga se organizan en
comunidades complejas y dindmicas.

De este modo, se establecen diversas significaciones en cuanto
al cardcter migratorio de las criaturas de Ki'ichkelem Yiium (significa
literalmente “hermoso sefior”, y es la deidad superior, todopoderosa,
entre los mayas actuales) entre las que se encuentran el ser humano
y la fauna diversa. Empecemos con las hormigas. Entre ellas encon-
tramos varias especies (por mencionar algunas): la hormiga Saay,
Chaak Siinik, Saakal, K'amas, Xuulab (Atta cephalotes opaca), etc. La
caracteristica de estas hormigas es ser comtinmente reconocidas
en grupos (miul o molo’och), rara vez individualmente. Por ello, la
hormiga Xuulab (también conocida como “hormiga arriera”) es re-
ferida coloquialmente como los obreros a sueldo, en maya llamados
kon meyajo'ob, quienes diariamente se dirigen a sus sitios de empleo,
pero siempre de manera eventual®.

9 El trabajo de estas hormigas se relaciona también con el de las Chdak siinikoob, pues estas
trabajan incluso de noche (Echeverria 1992, p. 29) como lo hacen algunos obreros que tienen

que trabajar a merced del contratista en horarios a “destajo”.
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Sin embargo, hay que destacar que el salario no siempre media la
relacién del hombre con su obra o produccién, sino que ocurre, como
en el trabajo comunitario, que las relaciones que lo median son de
cardcter social, es decir, hay una estrecha relacién entre sujetos que
permiten su organizacién productiva. Ejemplo de ello lo encontramos
en el Diccionario etnolingiiistico del idioma maya yucateco colonial que
registra: “xulaa col. Hasta el fin milpa. Hacer la milpa asi... A torna
pedn o a torna dia, que es hacer entre muchos la obra o hacienda
de uno, luego la de otro hasta acabar todos”. Semanticamente no
solo refiere a consumar la obra (“xuul: final, término”), sino que se
realizard de manera colectiva como lo hacen las hormigas xulaab.

Otra forma de referirse a este trabajo comunal en las milpas puede
ser mula’an kool —también referido por Diego de Landa— donde no
se refiere tdcitamente a las hormigas, sino que el vocablo miul se
relaciona a su caracter colectivo (miul meyaj: trabajo colectivo). Por
ello, en cuanto al factor migratorio, es consecuente que un milpero (e
incluso su familia que se involucra en estas actividades productivas)
que emigra a otra regién reconozca su experiencia intersubjetiva y
generalmente, como lo demuestra el relato Los aztecas que vienen a
Yucatan, esté en un constante ir y venir entre un espacio y otro como
la hormiga Saay: “Say man say putik, say man say putik | Las hormigas
estan bajando, las hormigas estin subiendo”.

Continuando con esta identificacidn, entre la relacién de los
insectos (ik’elo’ob) y la migracién, encontramos a las abejas (deno-
minadas en general como kaab) que, aunque no tiene un miul siinik
(hormiguero), siguen manteniendo un espacio social en comin, la
colmena (chiujil kaab o xiux). Este espacio requiere de mayor arraigo
en una colmena especifica, asi como una mayor territorializacién
y organizacién jerarquica bajo el servicio de un “Duefio” (Yiiumil o
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Nojochil), rey o sefiora (Xunaan) tipificadas como figuras de gobierno
y estructuras de organizacién politicas tales como el sistema de
guardias de los cruzo'ob. Las abejas también son muy variadas, las
mas conocidas son la Xundan kab, la Baalam kab, la Miul kab y la Taj
kab. La primera es la abeja nativa que los grupos mayas, anteriores
al periodo de conquista, domesticaron; no posee aguijén y produce
la miel que usan para fines rituales y otros fines diversos (incluyendo
su comercializacidén en pequefia escala).

La segunda es mds representativa por el simbolo de poder coer-
citivo que representa, ya que estas abejas poseen aguijones para
atacar o “morder” (ku chi’chi’ik). Asi también, el Diccionario maya
CORDEMEX sefala “Balamil [kab] 1: de aqui sale y se dice u balamil
kabi: rey de abejas; u balamil kab: 1a portera de las abejas, las abejas
maestras que son grandes”. De manera muy similar, en el relato “U
rey masewal yetel u rey ts’uloob”, del compendio de tsikbalo’ob de Xocén,
se menciona que cuando llegue el momento de que “salga” el rey de
los indios mayas (bin u joolu rey mesewal), después de varios intentos,
atacard al padre o sacristdn con toda clase de abejas y avispas que
dispongan de aguijon. Lo cual puede referir a su mismo ejército, no
solo de los mayas que actualmente ofrecen servicio en el sistema de
guardia, sino que los xocenenses también creen que sus ancestros
habrin de “levantarse” y “despertarse” de los cenotes, las piedras
y los arboles, como indicadores que refuerzan su identidad y su
memoria. Pero también este hecho recalca la figura del sacristin
(aj k’tin) y la diferenciacién con una figura gubernamental de los
macehuales aunque ambas disputen por el espacio simbdlico de
poder de la iglesia™.

10 Elmer Ek sefiala en su tesis (2011) que atin en Tixcacal Guardia, Centro Ceremonial pertene-

ciente al municipio de Felipe Carrillo Puerto, existen varios elementos que hacen divisibles
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Por tltimo, hay que notar que la abeja y el hombre “habitan” (ku
kajakbalo’'ob) sus casas y las transforman en “viviendas” (u kajtalo’ob)
asi como lo hacen en un territorio especifico y buscan un proyecto o
bienestar comun. Esta facultad no parece adjudicirsele a otro animal
o insecto de la regién, por lo que argitimos que la identificacién de
los xocenenses con este insecto indica no solo el caricter de empla-
zamiento sino en el de apropiacién y organizacion colectiva en los
espacios y territorios apropiados™.

Por otra parte, esta dindmica de migracién interna ha sido mo-
tivada por la demanda de mano de obra que ofrecen los proyectos
turisticos nacionales; por el proceso modernizadory la globalizacién
en Méxicoy por el crecimiento urbano a costa de las tierras ejidales.
Como vemos, la persistencia de los campesinos a la milpa (sea en
su lugar de origen o en la migracién) no es casual, pues se advierte
que en esta influyen elementos de la cultura del pueblo macehual al
considerar la milpa como un espacio social®. Por ello, es significativo

la religién maya de la catdlica ortodoxa, pero atin mas las funciones que cumple la iglesia
catélica comparada con el recinto de la iglesia en Tixcacal, donde los macehuales se apro-
piaron del espacio identificindolo con el mundo de “la vida cotidiana” haciendo de estos
elementos “jach ti’ toon (muy de nosotros)” (pp. 77-79).

11 En el relato nombrado Yun Kaab (Duefio de las abejas), narrado por Fulgencio Noh, se men-
ciona que las abejas silvestres viven con su Duefio en lo mds interno del monte (ts'u k'dax), lo
que parece ser una relacién con la vegetacion y su aprovechamiento colectivo (Teran, 1992,
pp. 31-35). En este sentido, el denominativo “salvaje” (como en maya kaaxil, silvestre o de
monte), que suele ser usado de manera peyorativa para referirse a los indigenas, es inexis-
tente en la lengua maya, pues una persona interna en el monte es como un conocimiento
que se ha mantenido oculto. Es decir, simboliza prestigio, por lo que es idealizado y recrea-
do en la cosmovisién de los mayas macehuales.

12 Para que uno o mds grupos sociales se apropien de un espacio necesitan “asegurar su repro-
duccién y la satisfaccién de sus necesidades vitales que pueden ser materiales o simbélicas”

(citado en Pantoja, 2014, p. 26).
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que los xocenenses consideren Quintana Roo como “territorio”. No
solo porque la “zona maicera” alcance la frontera centro-occidente
del estado o su centro oriental®, sino porque, como los xocenenses
aseguran, ellos también tuvieron participacién en la Guerra de Castas
como pueblos macehuales, por lo que se establecieron (ti’ kajakbalo’obi)
en la tierra/ “territorio” (ver Mapa 2), donde nadie es duefio sino
Ki’ichkelem Yum y son los ch’ilankabilo’ob (“hombres arraigados a la
tierra”) quienes lo toman prestado para reproducirse socialmente.
Muestra de ello es la misiva que mandan, en 1850, José Maria Ba-
rrera y otros seis lideres mayas al cura José Canuto Vela en el que
especifican que, sin distincién, todos tiene derecho a hacer milpa:

Sabia claramente cudl era el convenio hecho por nosotros, por eso pe-
leamos. Que no sea pagada ninguna contribucién, ya sea por el blanco,
el negro o el indigena; diez pesos el casamiento para el blanco, para el
negro y para el indigena. En cuanto a las deudas, las antiguas ya no
seran pagadas ni por el blanco, ni por el negro, ni por el indigena; y no
se tendra que comprar el monte, donde quiera el blanco, el negro o el

indigena puede hacer su milpa, nadie se los va a prohibir.

Esta condicién popular refuerza el hecho de que “todo el subsis-
tema macehual conserva autonomia respecto de la actividad econé-
mica principal, el cultivo de maiz, que no era objeto de transaccién”.

13 Segiin Boccara (1995), la zona maicera debe dividirse en dos subregiones: “Una que abarca
la parte central del estado de Yucatdn y la parte sur. Otra que abarca la parte oriental de la
peninsula (menos el litoral), reuniendo en una misma subregion el oriente de Yucatiny la
parte centro oriental de Quintana Roo” (p. 138). Asi mismo, sugiere: “La regién maicera se
debe extender al estado de Quintana Roo y los problemas de la regién maicera se deben

resolver en toda esa entidad” (p. 138).
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La milpa, en este sentido, se interioriza como un espacio social y
natural, ya que a través de ella se organiza la unidad doméstica de
produccién y consumo (como lo es la familia nuclear o extensa) y
permite a sus miembros integrarse en cualquiera del conjunto de
actividades productivas que necesite satisfacer el grupo. Por ello,
estas relaciones sociales estin muy vinculadas con la lengua y sus
variantes dialectales, siendo el caso de la comunidad macehual que
desarrollé una variante que garantiza su identidad subregional
(lengua en la que se narran los relatos analizados en este estudio),
misma donde se concentran el mayor nimero de monolingiies en
lengua maya yucateca. Esta particularidad de la lengua maya en
la regién oriental sugiere que la milpa sea considerada como un
“espacio apropiado”, pues la comunicacién de la unidad de produc-
cién doméstica requiere la comprensién de procesos bidticos y de
conocimientos trascendentales que conforman la cultura maya, por
lo que la valoracién de la comunicacién en la lengua nativa funciona
como unién y armonia de las relaciones familiares.

Aunque se menciona que hay cierta forma regional de hablar
maya (en el oriente), la realidad es que no hay un registro formal que
nombre y describa esta variante dialectal. Sin embargo, gran parte de
la poblacién mayahablante asegura que estas variaciones son reales.
La concepcidn que se tiene sobre la milpa y lo que la rodea, aparece
constantemente en los relatos de tradicién oral hasta desarrollarse
en “géneros discursivos” o, al menos, en expresiones divisibles en
formato, tal como sucede con los trabalenguas y adivinanzas (que
hablan sobre la milpa y otras temdticas). En ese sentido, una forma
de comprender esta divisién de sociolectos es entre palabras y expre-
siones. Algunos ejemplos de palabras son: béeytal en vez de paajtal;
o naay en lugar de naaj. Respecto a las expresiones tenemos ciertos
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ejemplos como: tdan k biin meyaj en vez de taan in bino’on meyaj; o biin
in ka’aj jaanal en lugar de nuka’ajen jaanal. No muchos hablan sobre
los sociolectos que hay entre ciertas regiones geograficas de la pe-
ninsula, aunque estos mismos nos hablen de la historia de lalengua
en cuanto a movimientos politicos y sociales. Desde mi perspectiva,
los dos libros que se analizarin en este ensayo se dividen entre la
variante dialectal oriental (presente en los tomos Relatos del Centro del
Mundo) y la variante dialectal surefia (en el libro Danzas de la noche).

Xoken -<>'

San Antonio

Tuulum
Chunpom

Saanta Krius Balamnah
K'ampok'olche'

Channaah Belakraus

— =~ / B

Mapa 2. Recorrido de la emigracién de los rebeldes mayas macehuales de la Guerra de Castas.
Fuente: Vapnarsky (2009): “El recorrido de Ki'ichkelem Ydum instalando a sus Santisimas”.

La relevancia de la milpa proviene desde la cultura maya antigua
en donde uno de los rangos més altos, en lengua maya cholana, era
llamado Kalomte’, que en maya yucateco se diria, tal vez, Kolom-
te’. Este nombre, hoy en dia, se le asigna a cierta especie del pdjaro
carpintero, quizd porque demuestra un rasgo caracteristico de un
“trabajo” ancestral que se conoce como “tumba” (del proceso tumba,
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rozay quema de la milpa), que es el primer paso previo a la siembra
y consiste en cortar arboles para luego quemarlos y asi poder hacer
milpa. Con ello, se evidencia que un Kalomte’, era un gobernante que
sabia trabajar la tierra. Dicha asociacién lo asemeja a un campesi-
no o a un conocedor del monte, siendo estos valores posiblemente
destacables de un gobernante en la antigitedad. En lengua maya se
identifican algunos aspectos lingiiisticos semejantes: kool, k'ool, k’60l
y saak’ol (milpa, pebre, golpear y trabajador).

Esta similitud fonética es recurrente en lengua maya, algunos
de estos elementos pertenecen a cognados que se emparentan con
otro idioma de la misma familia lingiiistica, pero también estas
costumbres y palabras suelen tener algiin referente en los textos
antiguos o en la propia lengua maya yucateca. Por ejemplo, existen
representaciones en las que se ve al dios de la lluvia o al dios del maiz
como deidades que trabajan la tierra (talan y siembran, algunas veces
como metaforas de que asi crean poblaciones). En la actualidad,
esto lo corroboran verbalmente los mayahablantes como parte de
su tradicién oral. Incluso en este mismo compendio de relatos de
Xocén, el texto titulado “El ahijado de Chaak”, relatado por Alfonso
Dzib, demuestra cémo el dios Chiak tiene su propia milpa que él
mismo cultiva.

En la lengua maya se reconoce que todos los territorios tienen
mojoneras y linderos, asi como duefios. Como ejemplo, sefialaré
algunas caracteristicas de la casa maya. Esta se suele encontrar en
un terreno de cuatro esquinas (como son cuatro los vientos sagrados
y cuatro las direcciones de la Santa Cruz), dentro de la misma area
puede haber mis de una casa. El espacio que abarca los exteriores de
la casa (pero dentro del mismo terreno), se llama taankab, que es don-
de las personas salen a platicar, a criar a sus animales de traspatio,
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a cocinar, etc. Pero cuando traducimos esto al espafol, se entiende
como “solar”, “patio” o incluso “afuera”, aunque evidentemente ese
“afuera” no estd por fuera del terreno del duefio(a). En este sentido,
existen también cuatro formas de traducir “estar” alalengua maya:
yaan, tia’an, anil (anik) y kula’an. Dentro de estas, la palabra kula’an
sirve exclusivamente para sefalar a alguien que se encuentra dentro
de su casa o de su pueblo.

Adicionalmente, se puede indicar que todos los pueblos tienen
un “centro” y, por lo regular, cuatro entradas principales. Alrede-
dor de los mismos se encuentran los montes, solo que hasta estos
tienen un “duefio”. Existen dos tipos de “duefios”, uno de ellos se
refiere a la persona que trabaja el terreno para vivir o para sembrar
y, por otra parte, estd el que cuida a los animales y alos arboles (que
suelen ser deidades). Cuando una persona elige su terreno, tiene
que investigar si ha vivido, o estado, otra persona ahi antes. A este
terreno se le llama jiubche’ o, si es que nunca se ha trabajado, se le
llama tookoy lu'um. En estos sitios inhabitados y desconocidos son
en los que deambulan las deidades mayores y menores.

Finalmente, el trabajo de la milpa también tiene nombres, la
milpa que se hace por primera vez en un terreno se le llama che’ kool
o ch'akbe’en kool; pero cuando es el segundo ano que se trabaja, como
la tierra se “cansa’, se le llama sak’ab kool (o0 xla’ sak’ab si lleva mas de
tres afios seguidos que se trabaja). Es entonces cuando se ofrece una
bebida ritual (lamada saka’) al dios del monte. Siempre se aconseja
dejar que “repose” o se “asiente” la tierra y es interesante que este
concepto (en maya jeets’el) también se usa para indicar que un grupo
humano comenzé a habitar un terreno: “Le diuchben maayao’ob ku
jeets’elo’ob tu lu'umil kiiuts yéetel kéej | Los mayas antiguos habitaron
en la tierra del faisdn y del venado”.
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Para sintetizar las ideas antedichas, se puede decir que, asi como
nosotros tenemos animales de crianza para cuidarlos en nuestros
solares, también los dioses mayores nos tienen a nosotros y a los
animales (a estos en el interior del monte). Solo que, debido a que
las deidades no disponen de corrales, tienen a los seres humanos
viviendo en pueblos y desde ahi los cuidan. Por este motivo, la milpa
se manifiesta como un lugar hecho por dioses y humanos desde la
antigitedad, en donde se conectan las “cuatro esquinas” de la milpa
humana con las “cuatro esquinas” del mundo de las deidades. Incluso
existe un mito originario, que también se registra en los relatos de
Xocén, en donde el dios Chaak pierde las semillas de la milpa en
una hoguera y son los animales los que las rescatan del fuego. Es
por esto que los mismos “reclaman” la parte de las cosechas que les
corresponde y el ser humano respeta sus intrusiones en los cultivos,
puesto que lo han trabajado. Como se ve, la milpa es el lugar donde
se reinen los pequefios y los grandes, las mujeres y los hombres y
los animales.
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EL TSIKBAL COMO FUENTE
DE TRADICION ORAL

En la comunicacién intersubjetiva entre hablantes que comparten un
mismo cddigo lingiiistico, se establecen complejos de significacién
e interpretacidn respecto a estructuras arquetipicas de la cultura
y sus esferas de accién. Esta relacién se establece en el tsikbal, y es
considerada “fuente” de tradicién oral por dos cuestiones nodales:
1) La necesidad de vincular ciertos sucesos pretéritos referidos a una
tradicion literaria continua que, en las pricticas vigentes en que se
inscriben, corresponden a una forma narrativa identificada como
ku taal que viene, que se mantiene hasta ahora en la que los hechos
narrativos y las acciones del lenguaje se actualizan (fu taabsik, “se
atan”);y porque 2) la mayor parte de esos acontecimientos presentes
en la memoria colectiva refieren hechos acontecidos en un tiempo
“asombroso o poderoso”, conocido como sayabil * (abundancia) o u
k’iinil paajtalil (época poderosa). Estas acepciones serdn de impor-
tancia en las practicas comunicativas de una comunidad, sobre todo
porque la memoria juega un papel importante en la resolucién de
conflictos o acuerdos.

14 Ver: Burns, A. (1995). Una época de milagros: literatura oral del maya yucateco. Ediciones de

la Universidad Auténoma de Yucatdn.
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La pertinencia de la tradicién oral, entendida como oralidad
artistica o como parte del sistema literario®, es tratada por los
estudios del discurso, asi como por modelos de corte antropol-
gico. La primera preocupacién perceptible es la relacién entre la
escriturayla oralidad. Esta debe ser tomada en cuenta si se con-
sidera que la tradicién literaria maya, desde el periodo Colonial y
desde sus implicaciones, carece de un sistema de escritura propio
de sus usos de lenguaje (como lo fue, y en cierta medida lo es en
la actualidad, la escritura jeroglifica). Carlos Montemayor (1996)
nos seflala que, aunque

Ciertamente, el término “literatura” como técnica de escribir proviene
de lavoz latina littera (letra), [...] el concepto se refiere mas a la nocién
de arte que ala de redaccién y el concepto de “tradicién oral” no pa-
rece distinguir suficientemente entre arte de la lengua (escrita ono)y

comunicacién oral (pp. 9y 10).

En esta propuesta, el autor también refiere el rasgo de composicion,
que es la base fundamental de la tradicién oral (lo cual, termina por
limitar los procesos de enunciacién y sus circunstancias en busca de
recuperar la memoria). Esa composicion “se destaca del uso coloquial
en la misma medida que en cualquier otro idioma se distingue la
composicidn artistica de la expresién comin” (1996, p. 9). En este
sentido, Montemayor plantea un modelo (el cuento indigena de
tradici6n oral) que se proyecta a suvez en los estudios de los géneros
literarios y discursivos.

15 Ver: Even-Zohar, I. (1990). The literary system. (R. Bermtdez, Trad.). Poetics Today 11, (1),
27-44.
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Por otra parte, en una linea de estudios diferente, pero comple-
mentaria a esta, Dilthey propone el uso del Verstehen (comprension)
y la Auslegung (interpretacién), considerando que este tltimo, segiin
Ricoeur, “solo abarca una limitada categoria de signos: aquellos
que quedan fijados por la escritura, incluyendo todos los tipos de
documentos y monumentos que suponen una fijacién similar a la
escritura”. La tradicién oral, segin Pérez (2004), en este sentido, es
considerada texto, pues tanto la memoria como la escritura “intentan
derrotar al olvido”. Sin embargo, se debe recalcar que la tradicién
oral esta compuesta también por elementos mnemotécnicos y per-
formativos que, si bien pueden ser representadas lo mejor posible
por sistemas de transcripcién, habrd un margen que hara tinica la
interiorizacion de la interaccién cara a cara (paaklam wich, en maya,
es decir, una comunicacién relacional directa).

Se parte de la hipétesis de la diferenciacién entre habla coman
y composicién artistica de la manera en que Iuri Lotman también
propone su modelo semidtico de la cultura, donde existe un primer
nivel de modelizacién verbal “modelizacién primaria” y una segunda
instancia de “modelizacién secundaria”. En donde, en el nivel del
habla comin, o modelizacién primaria, se encontrard en el concepto
t'aan (traducible como “lengua”, “hablar” o “palabra”), en cuanto a
que, a pesar de que una estructura lingiiistica posea rasgos que le
permitan “elevar” el sentido a nivel discursivo, siempre se parte del
sistema lingiiistico fundamental en la comunicacién. Si se dice que
el taan pertenece a este primer modelo sintagmatico, se supone que
no todas las funciones lingiiisticas se le adjudican, aunque como
principio si le son conferibles.

Sin embargo, partiendo de un ordenamiento preestablecido
(lexicén) que parece recodificar conjuntos de signos en el eje de
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seleccién (paradigmaitico), se pueden vincular estos conceptos
tedricos con una estrategia discursiva del tsikbal en el término tséol
(acomodar). Esta organizacién del discurso se expresa a través de
un modelo estético en cuanto a la modalizacién enunciativa como
actitud del sujeto respecto a lo que enuncia. Esta especializacién
en el acomodo pertenece tanto a los recursos de la tradicién oral
como a los sistemas composicionales, que hace reconocibles (di-
ferenciables) los géneros discursivos. Igualmente, esta forma de
fijacién de la informacién propicia un papel activo de la memoria
colectiva. Por ello, cuando es llevado a cabo por una persona, de-
nota una gran experiencia en cuanto al conocimiento del entorno
del hombre y su acontecer.

Bobes Naves (1989) divide ambas categorias que conforman la
estructura del proceso de significacién entre denotata y designata,
donde estd altima (perteneciente a las nominaciones cognitivas) de-
fine el funcionamiento del término tsool, pues se cierne a “la idea del
contenido como un conjunto estructurado de unidades sémicas que
organizan la experiencia humana por secciones (designata), desde
una peculiar visién del mundo que impone cada lengua concreta”
(1989, p. 23). Se ha mencionado en el apartado anterior, que este “aco-
modo” es una estrategia de “legitimidad” que conforma una estética
discursiva validada por sistemas o estructuras dentro del conjunto
social. En este proceso de socializacidn, interesa recalcar el factor
dialdgico de la conversacién, pues esta concatenacién sintdctica del
discurso depende en gran parte del estimulo de los hablantes para
llegar a la concrecién de sentido.

La contraparte de este proceso, definido siempre a partir del
tsikbal, es el término jéojon tsikbal (conversar a medias). En esta con-
versacién no hay un ordenamiento que legitime el discurso narrativo,
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sino que es un ejercicio de lenguaje en el que se relatan sucesos de
manera aleatoria y generan ruido en cuanto al conocimiento global
de la cuestidn. De esta forma, se presenta una ruptura en cuanto a
la funcién principal que se le asigna a los relatos de tradicién oral,
que, segin Montemayor (1996), es “el fortalecimiento de tradiciones,
creencias o datos religiosos y geogrificos” (p. 17). En ese sentido, el
énfasis se presenta en las estrategias discursivas, pues si bien una
conversacion de este tipo puede referir a estructuras narrativas
propias del “canon”, sino existe un ordenamiento de estas figuras
y sulinea de contenido (coherencia global) su aceptacién puede ser
mas limitada o puede generar variaciones estéticas del canon, como
los correlatos. Es decir, no solo se habla de empatia como forma de
comprender la actividad estética con el objeto, de acuerdo con Bajtin,
sino de la interaccién cognitiva respecto a la conclusién del relato en
cuanto a su coherencia global y su relacién con la tradicién literaria,
aunque modulada por la situacién contextual empirica.

Por ejemplo, si algiin hablante considera narrar el relato de Juan
T'wul (relato popular sobre las peripecias de un conejo llamado Juan),
se encuentra en la posibilidad de construir un desenlace variable
al “modelo” inicial. Gran parte de ello, se refiere a que Juan T'w’ul,
fonéticamente parece decir Jun tiul (un objeto animado), que es
conocido como una férmula para iniciar narraciones que implican
la participacién de un personaje, como lo muestra este cuento de
Andrade e Hilaria Mdas: “yanjij jun tiul maake’ jach ayik'al ma’atech u
xokik u taak’in | Existi6 una vez una persona tan rica que ni siquiera
contaba su dinero” (énfasis mio).

Como se ha visto, este “modelo de mundo” no niega el caracter
compositivo de la produccién oral (que le permite reproducirse en
sus propios términos) sino que sostiene que los rasgos que le permi-
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ten tener autenticidad y, por tanto, caracteristicas diferenciables,
estan constituidos en sistemas culturales y literarios de dinimicas
diversas. Siguiendo a Alcntara:

Es en este sentido que entendemos lo que Gadamer llama tradicién, y
bajo esta dptica es que mds que hablar de oralidad artistica debemos
referirnos a tradicién oral, ya que es la configuracién artistica la que
hace ala oralidad vehiculo de la tradicién. En otras palabras, la funcién
delatradicién oral es mantener vigente, por medio de su performancia
recurrente, la experiencia vital de una comunidad y la forma en que

esta la concibe (2001, pp. 122-123).

De hecho, los componentes que la integran son relevantes para
argumentar la intencién estética y social que motivan la narracién
—llamada proposicién, por Van Dijk (1996)—. La tradicién oral que
aqui se expone no solo se sostiene a través de los valores formales
que Montemayor encuentra en sus estudios, sino que son sistemas
abiertos —en los que se comunican mundos posibles— que se sos-
tienen a través de la interculturalidad del didlogo y se transforman
debido a su performatividad oral. Por ello, desde su aspecto com-
positivo de “elementos formales” hasta sus unidades minimas del
discurso (como lo es en la oracién escrita, segtin Ricoeur), el tsikbal,
en palabras de Alcdntara, busca esa misma resistencia, preservacion,
transmision y transformacion de “las experiencias fundamentales
que dan significado ala vida humana”.

De esta forma, se puede argumentar que en la percepcién en
maya se reconocen, al menos, dos formas que tienden a evocar un
ambito objetivo y otro subjetivo. La cognicién es entendida bajo el
término na’at (entender, entendimiento). Sin embargo, las actitudes
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del espiritu (campo de interaccién simbdlico-discursivo) se encuen-
tran bajo el concepto del dol, que segiin Deira Jiménez “se encuentra
sujeto a un contexto cultural y social en donde existen dimensiones
normativas y expresivas”. De ahi, se puede partir hacia aspectos
relacionados con la vista (grafico) y el oido (auditivo), asociados ala
expectacion y participacion:

Verbos transitivos Oir Ver
(raiz verbal)
Objetivo Uuy/ w'ub (oir, sentir) Il (ver)

Subjetivo

Ki’ w'uy (oir con goce,
literalmente “oir
delicioso”)

Cha’an (ver con goce)
Péaakat (observar, con
tacto, un objeto)

Chenxikintik/ Ch’a’ Cheeneb/ ch’iiuk
nuw'uk (oir con mucha (acechar, espiar)
antencién) Baalam paakat (mirar

Ch’duk t'aan (escuchar
conversaciones con
discrecién)

con el rabillo del ojo,
literalmente “jaguar
observar”.

Tabla 1: Verbos en su denotacién objetiva y su connotacién subjetiva.

Es evidente que explicar el aspecto subjetivo es mas complica-
do, pues si bien el sentido objetivo se enfoca en acciones concretas,
el primero refiere a procesos de orden discursivo que muestran
actitudes hacia los mundos posibles que se presentan en el relato.
Respecto a la comunicacién verbal en la tradicién oral, se encuentra
una taxonomia mas amplia. Su condicién primordial es que sea un
discurso elaborado por dos o mas agentes en una accién concreta.
Se empiezan con un sentido de totalidad enmarcado en el concep-
to chiiuka’an que significa “completado”, normalmente entendido
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como una circularidad o voluta (en su representacién grafica del
propio 6ol o el espiritu). Este puede entenderse como un principio de
interaccion, en el que la funcién principal es intercambiar mensajes.
Sus componentes son dos, bdsicamente: k'dat chi’ (pregunta) y niiuk
faan (respuesta). Asi como en los ejemplos anteriores, relativos a
lavistay el oido, en la oralidad se presenta una dicotomia (del ca-
rdcter expuesto por Montemayor) en el que toda cultura diferencia
entre el habla comun y la composicién artistica: el sentido objetivo
es el t'aan y el subjetivo, o discursivo, es precisamente la pauta que
establece el tsikbal.

Para comprobar este dltimo caso, se puede argumentar que
en la conversacién espontinea (no siendo esta la inica instancia)
busca un grado de comprensién, una vez perdida esa relevan-
cia especifica del acto comunicativo, no existen, en concreto, las
palabras (faano’ob) exactas que vuelvan a reconstruir el acto. Se
entiende por conversacién espontdnea al liiksaj t’aan, que es el
momento en el que una informacién (acerca de la comunidad) o
no es comprendida por toda la concurrencia o busca ser ampliada
(como una pesquisa o inquisicién respecto a un hecho o aconteci-
miento) para llegar a una comprensién comunitaria (jéets’el t'aan,
“asentamiento de la palabra”). Esta accién comunicativa, que Ri-
coeur sefiala como “un acontecimiento fugaz”, llega a su desarrollo
y constante actualizacién tinicamente a través del tsikbal. O, lo
que es lo mismo decir, si la oralidad, a través de su configuracién
artistica, es el vehiculo de la tradicién oral; el t’aan (entendido
como lengua estindar de empleo oral), a través del liiksaj t’aan,
es vehiculo del tsikbal.

Las marcas formales de uso dentro del tsikbal, son el kij y el
bin, el primero es traducido como “dijo” y el segundo como “dicen”.
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Incluso, en la actualidad, se suele escuchar en la oralidad las fra-
ses ken ti’ o kech ti’ para decir “él/ella dijo”. Por ello, se puede decir
que, en su caracter discursivo de acuerdo con lo que Alcintara
propone para la tradicién oral, el tsikbal “no se limita a narrar,
sino que transmite la experiencia misma de lo narrado [...] de
tal manera que lo narrado es solamente el modelo artistico en el
que se sustenta la vivencia de la tradicidén” (2001, 125-126). Cabe
aclarar que el tsikbal es reducido en cuanto a sistema de difusién
y transmisién presencial o que requiere de interaccién fisicay
performativa. Sin embargo, es eficiente porque en un dmbito
comunitario permite la comprensién y el acuerdo mutuo entre
interlocutores (wéetldaak’o’ob) con los mismos privilegios (este con-
ceso es llamado k'aax t’aan o ch’a’a ntiuktik).
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IK’ YEETEL OOL: IDENTIDAD COLECTIVA
Y EL ALMA DEL HOMBRE

Una primera hipétesis es que el término iik’ (viento, aire) y el 6ol
(considerado como “el corazén formal” por Bourdin), son funda-
mentales en cuanto indicadores de la reaccién emotiva del hablante
respecto al discurso, dotdndole de su propia impronta cultural. Sin
embargo, es necesario recurrir al significado de dichos conceptos,
considerandolos como ntcleos semanticos descriptivos.

Para dicha finalidad, se propone el anilisis de estos conceptos
a partir de dos teorias semdnticas distintas: el experiencialismo o
teoria de las metaforas conceptuales de Lakkof'y Johnson (1986); y
la teoria de la significacién como proceso, de Joaquin Garrido (1991).
La primera de estas corrientes tedricas corresponde a las propues-
tas cognitivistas y la segunda, como sefiala Kenia Martin (2015),
a las “visiones interaccionales, esto es, aquellas tendencias prag-
matico-discursivas o sociolingiiisticas que conciben el significado
como un valor situacional, considerando incluso que el significado
lingiiistico no es relevante, frente al significado social, que se crea
y recrea en cada situacién comunicativa” (2015, p. 166).

Lakoftfy Johnson, proponen en Metdforas de la vida cotidiana, que
los hablantes parten de conceptos para construir metaforas, no solo
en cuanto a su funcién poética, sino partiendo de la premisa del
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lenguaje como accién. Mientras que Garrido (1991) propone el uso
de la fosilizacién pues “garantiza la intersubjetividad de la lengua
como instrumento cognoscitivo” (p. 237). Podemos decir que ambos
estudios, conciben el significado lingiiistico como conceptualizacién,
produciendo imdgenes de realidades alternativas. Sin embargo, se
considera que el contenido de una palabra también depende de “las
relaciones con la realidad en que se emplea y las relaciones con los
conocimientos de todo tipo que tiene quien la usa, incluyendo estas
ultimas las relaciones paradigmdticas con otras palabras. Es decir,
las condiciones de aplicabilidad, la verificacién de su satisfaccién,
y su aplicacién” (1991, p. 231).

Principalmente, interesa la relacién que se plantea entre lo que
Garrido denomina “informacién”, como elemento del proceso del
significado (manifiesto en el contenido conceptual), que consiste
en la “obtencién de conocimiento a partir de una palabra percibi-
da o, inversamente, de transferencia de conocimientos mediante
una palabra emitida” (1991, p. 229). Estas condiciones se basan en
la experiencia de la informacién almacenada en la memoria del
hablante, generando el aprendizaje y ampliacién de las unidades
de informacién.

En el primer fragmento a analizar, se narra la historia de “El
incréduloy Chdak”. Esta narracién, en realidad, es muy conocida en
las comunidades mayas y siempre tiene un planteamiento similar.
En este se presenta a un joven que no cree en la existencia y poder
del dios de la lluvia Chaak, por lo que comienza a increpar al dios
por no regar sus milpas. Ante esta imprecacién, aparece el dios en
la figura de un anciano que le invita a acompafarlo a su milpa en
un caballo, llevandolo por fin a su cueva. El desenlace posterior es
variable en cada narracién, por este motivo, solo habra necesidad
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de centrarse en esta primera introduccién al relato para analizar el
componente conceptual que envuelve el término iik’.

Igualmente, encontramos en varios relatos de tradicién oral
maya una tendencia en acentuar la transicién de una realidad a
una hiperrealidad a través de dos estados fisicos (tales como tener
o no “aliento”). Salvo los casos en los que los personajes se internan
en la profundidad de los montes, existen situaciones en las que un
personaje puede “sorprenderse” o “asfixiarse” del susto y ser guia-
do por seres fantasticos y asi generar una trama. Alessandro Lupo
(2013) registra la versién ndhuatl de esta interpretacién metaférica
de la siguiente forma:

Cabe decir, ante todo, que las situaciones en que el Talocan [morada
del dios de la lluvia, segiin los nahuas] se menciona mas frecuente-
mente estan relacionadas con los ritos terapéuticos para recuperar el
componente espiritual (lamado ecahuil, ‘sombra’) de las personas a las
que les ha sido diagnosticado un “susto” (nemouhtil). Aligual que en el
resto de Mesoamérica, también en la sierra se cree que el susto puede
abrir las puertas del envoltorio corporal, permitiendo asi que una de
las entidades animicas de que estd dotado cada individuo —es decir,
la “sombra”— “caiga”y sea atrapada y retenida por seres extrahumanos

(p. 243).

En este sentido, en lengua maya no hay una diferenciacién entre
aire, viento o aliento, pues los tres involucran el componente lingiiistico
deliik’. La palabra ja'as ol (asustarse) ya nos indica una marca fonética
como es el ja'aja’ iik’, que se expresa como si se estuviera padeciendo
estertores o sibilancias respiratorias (en lengua maya, muchos verbos
se componen a partir de la fonética que implica la accién).
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Esto se ve reflejado en la narracién, pues cuando el personaje ha
resuelto el nudo principal “recupera el aire” (ch'@aik u yiik’) o “recuerda
el aire” (Wa'ajsik u yiik’). De esta forma, se comunica al receptor del
relato que la narracién tiene una aplicacién o ensefianza en la vida
cotidiana. Es a través del iik’il t'aan (literalmente “palabras de viento”,
las cuales son expresiones que comunican hechos trascendentales
de la dimensién espiritual del ser), que un enunciador modaliza su
enunciado y a su enunciatario y se lleva a cabo un contrato donde
interactian valores estéticos y sociales.

Para demostrar la importancia de esta unidad conceptual, se
partird del estudio de las metaforas conceptuales que proponen
Lakoffy Johnson (1986), entre las cuales destacan las caracteristicas
de las “metaforas ontoldgicas”. Estas “son necesarias incluso para
tratar de enfrentarnos de manera racional con nuestras experien-
cias” (1986, p. 64), para ello se recurre a la derivacién del vocablo
ik’ como marcaje de transformacion de la realidad. De la lista que
ofrece el estudio, retomamos la funcién de las metaforas ontoldgicas
en cuanto a su caracteristica para identificar aspectos. Proponemos
como ejemplo el siguiente enunciado, conforme a su configuracién
en la cultura maya: EL VIENTO ES UNA ENTIDAD.

Elviento es un estado de concienciay plenitud

Jach k'aja’an yiik’

(Es una persona en si, inteligente y astuta).
Lets’o’ok u yil le ba’abalo’ ja’aja’as u yiik’

(Al ver a aquel monstruo, perdié el sentido).
Letio’ob yaan u paajtalil tia’al ka u ch’aaik’ iik’

(Ellos tienen la facultad de que regrese a su estado normal [respire]).
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Mina’an yiik’ tumen ts'o’ok u kiimi.

(No tiene aire porque ha muerto).
Elviento es una entidad fantastica

Wa ku taal teech u yiikel, ku ts'aik teech mala suerte

(Si te da ese viento, te da mala suerte).

Ma’atech ku kiimilo’ob, tumen mejen fik’o’obo’

(No murieron porque son aires pequenitos [aluxes]).
Le o'olal ku ya’ala’ale’ miin jaaj iik’

(Por eso dicen que pueden tener poder verdadero).

Estas metaforas nos permiten observar diferentes aspectos
de un mismo modelo metafdrico de la mente. Es decir, en el pla-
no cognoscitivo, ambas metiforas pertenecen a usos particulares
del concepto fik’. En el primer ejemplo se remite a una facultad de
vitalidad (respirar), pero también a una certidumbre racional (ex-
pectacién ante lo desconocido). Por otra parte, estd el viento como
una entidad misteriosa que posee poderes sobrenaturales. Cuando
una persona es sorprendida por un k'ak’asiik’, “carga el aire” (kuuch u
yiik’) y su bol (alma) cae o es desplazado de su cuerpo original (en este
caso vemos la division que sugieren las metéforas orientacionales:
abajo-muerte, arriba-vida).

El hecho de no tener 6ol implica desconocer la realidad como
constructo social (como la expresién: mina’an u yéol, “no tiene sentido
comun” o sa’atal u yol, “ha perdido su sentido comtin”) y quedar a
merced de los designios de la deidad o espiritu que se ha apodera
del cuerpo humano. En el relato “El incrédulo y Chaak”, se narrala
historia de un joven que cuestiona la existencia del dios maya de la
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[luvia. Por este motivo, el mismo Chiak, en forma de un anciano, lo
visita y lo guia hasta su morada. Desde que toman una vereda (xt"uul
beej), se da a entender que el camino hacia el que iba el joven, donde
estaba su milpa (como esta es una prictica comunitaria, encuadraria
entre las que conforman el concepto del sak beej), era un camino recto
y se desvia a uno sinuoso y “cambia” su percepcién de la realidad.

Cabe destacar que, en este relato, se nos menciona que, aiin en
ese momento, el joven no habia perdido la razdn: “Chen tun ba'ax leti’
komo k’aja’an yiik’ tan yilik tu'ux ku bine’/ Pero como él estaba en si, se
daba cuenta por donde pasaba” (enfasis mio). En este caso, se usa
el término k'aja’an yiik’ (“recordaba su viento”) para indicar que se
negaba a caer en la proposicién de Chaak. Pero, al indicar que él veia
dénde entraba (tan yilik tu'ux ku bine’), se sefiala que este personaje se
disponia a describir cémo era la entrada a la morada de Chaak, con
el fin de que la comunidad le creyera, pues ese seria un referente
espacial conocido (este lugar suele ser una hondonada o una cueva)
que permitiria verificar su participacién en el relato.

Para comprender el concepto del 6ol y su importancia descriptiva
en el tsikbal, se analizard, segtin la propuesta del método de fosi-
lizacién de Garrido (1991), un fragmento del relato “U rey masewal
yetelu rey ts'ulo'ob/ El rey indio y la expulsion de los espafioles”. Este
cuento inicia con la remembranza del hablante sobre las historias
que le narraba su padre. Su contexto histérico se basa en los aconte-
cimientos de la Guerra de Castas, que marcaron un hito en la ciudad
de Valladolid (Sak’, en lengua maya) y sus alrededores. Sin embar-
go, la narracién no nos habla sobre los hechos ya acontecidos, sino
de una profecia que indica que se levantara un representante del
pueblo maya (en la figura de un rey) para expulsar a los “espafioles”
del actual territorio que ocupan. De este relato, solo se hard uso de
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un fragmento que relata las diferencias que se presentan entre el
rey macehual y el padre de una iglesia (este tltimo representa en el
relato a un dignatario de los “espafoles”).

El término 6ol, segtin lo define Gabriel Bourdin, se refiere a un
vocablo del léxico del maya antiguo que denota el “corazén formal”.
Sin embargo, esta palabra configura un “corpus emocional”, segiin
su caracter polisémico, aunque particularmente se basa en dos pre-
dicados mentales: sentiry querer. Estos parametros demuestran el
dominio léxico emocional, que al hablante le sirven para “reducir”
los significados conceptuales de “sentir” en formas compuestas. En
ese sentido, la relevancia de asumir el concepto del 6ol como indica-
dor narrativo surge de la actitud del narrador ante los hechos que
le fueron contados por su padre. Sobre todo, porque el acto de oir
@uy), en lengua maya designa también el de sentir.

Es decir, se supone que el hablante (en este caso es Teodoro Canul)
reduce la informacidn externa percibida (e interna al ser remembrada),
y la sintetiza a través de los estados animicos del 6ol para describir la
situacién bélica en términos generales; ademads, recupera dichas uni-
dades de la informacién a partir de la derivacién de dicho concepto.
Lo anterior debe ser comprobado, segtin el método de fosilizacién
semantica, para confirmar la propuesta de Garrido al senalar que
“la reduccién y la recuperacién son componentes fundamentales del
acoplamiento del aparato cognoscitivo no lingitistico al lingiiistico”
(1991, p. 235).

Se puede segmentar la historia en cuatro unidades de informa-
cion (1,1,1,1,...), si bien esta abarca diferentes anécdotas e implica-
ciones posteriores, este primer episodio corresponde a una sintesis
simbdlica del conjunto narrado. Esta divisién no solo es sugerida por
la edici6n del relato, sino que es identificable en cuanto enunciados
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globales. La primera unidad de informacién (1) identifica el origen
dela narraciény su naturaleza como profecia;la segunda (1 ) refleja
la accién del rey macehual para expulsar a los espafoles, y, en vista
de su negativa, se dirige la iglesia de Valladolid, concluyendo con
la orden al sacristdn de expulsar al padre de la iglesia; la tercera (1)
evidencia es el constante regreso del padre a la iglesia y su hartazgo
ante las medidas tomadas por el rey macehual; por altimo, en la
cuarta unidad de informacién 1), se describe la reaccién del rey
indio ante la negacién del padre a salir definitivamente de la iglesia.

La forma compuesta del ol, que describe las situaciones antes
planteadas, la ejemplifica el hablante con la palabra (p) naak 6ol (tra-
ducido como “fastidiarse” o “hartarse”). Este término estd compuesto
de la particula naak, que puede tener diferentes connotaciones,
pues por si sola carece de un significado especifico. El escritor maya
Pedro Uc (2016) define esta palabra, para aproximarse al significado
de un término registrado en los medios coloniales (nakom), de la si-
guiente forma: “Naak es un término que se puede traducir al espafiol
como llegar, [chocar, tropezar] alcanzar o topar” (parr. 1). También
da un ejemplo sobre su uso: “«ts’o’ok u naakal (naak-al) in wool» que
se puede traducir literalmente como ‘ya llegé al tope mi dnimo””
(parr. 5). Esta tltima acepcién considera una de las connotaciones
que son asequibles para este término, este es el concepto del waaj,
que en maya se refiere al coraje o “bilis” (kRanchik’iin) de una persona.
Igualmente, esta representacién del dol se puede encontrar en la
recuperacion (de las unidades 1 e 1) que hace Teodoro Canul de la
situacién de hartazgo en la que se encuentran los mayas macehua-
les y que se ve representada en la actitud imperativa del rey indio
para expulsar a los “espafioles” “Ku naaka yool yilik wa ma’ bin tun
bine ts'ulo’ob tu kaajlo’obo’ ku jook’o tun bin personal lebin ti’, max tun bin
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”

ken u yax atakarte, lebin te’ padre bino” (énfasis mio)*. Para recuperar
esta unidad compleja a partir de ambas unidades de informacién
(1, e 1), los hablantes parten de la interpretacion del término naak

como un tope o un limite:

También, se convierte en sustantivo cuando se usa como una muralla
o barda, para evitar algin desborde, como los que se construyen en la
orilla del mar [..] Cuando alguien frena los abusos de otro contra su

»

persona se dice: “woy ndakeche” (aqui llegaste o aqui has topado); como
se dice coloquialmente: “pinto mi raya”, cuando se quiere establecer
una frontera relacional con alguien con quien ya no es posible tener

una buena relacién (Uc, 2016, parr. 6).

Como vemos, este concepto sugiere connotaciones referidas ala
territorialidad y, en el contexto en el que se usa (unidades 1 e1), se
expresa que el rey macehual iba a pedirle porescrito a los espafioles que
abandonen las tierras de su gente (lalegalidad a través de la escritura
posiblemente haga referencia a las practicas legales que los espafioles
y los liberales, durante la Colonia y el periodo de Independencia,
imponian al pueblo maya). Esta importancia asignada a las fronte-
ras del pueblo (u jaal kaaj), hace referencia a conflictos territoriales
entre grupos en oposicion. Si afiadimos las connotaciones proféticas
de la narracién, se puede describir el animo de los naturales como
de naak 6ol, pues han tenido que soportar el desplazamiento de sus
territorios y el saqueo de su memoria cultural.

Con base en las siguientes dos unidades de informacién (unidades
Lel), se observa una concatenacién de causa-efecto que simboliza

16 “Se fastidié al ver que no se iban los extranjeros y los empezé a sacar personalmente, sa

quién atacaria primero? Seria al padre” (traduccién propia).
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las acciones politicas llevadas a cabo por los representantes de ambos
bandos. En este énfasis que se hace en el uso de “p”, las connotaciones
no solo abarcan lo visto en el caso anterior, sino que en el proceso
de recuperacién se puede considerar una ampliacién de sentido.
Como se ha mencionado, en 1, se narra la repetida expulsién
del padre de la iglesia (debido a que se negaba a retirarse), esta se
expresa de la siguiente manera: “Ku ka bisa’a- le reyo’ ku ka’ jo'osa’a
iglesia. Chen yaalu ka’ sutkubae sakvistano’ san ka’ Ruchuk le vey tu ka’aten
tu chi’e mesao pos ku naaka tun bin yoole padreo ku bajlajtik bine reyo’,

”

kyaalik bine’: -Ja’ali’ beyo’ja’jo'ole” (énfasis mio). En este enunciado, es
visible cémo se repite al menos cinco veces el indicador numérico de
las veces (dos) en que sucede una accién (que saquen al padre de la
iglesiay este vuelva a entrar). Este marcador indica que la situacién
se torna “enfadosa” o “fastidiosa” (estas son otras acepciones que
se le pueden asignar a p), pues en realidad, la accién del padre (una
bofetada hacia el rey indio), en la tercera ocasién en que se le iba a
expulsar, denota no solo que él consideraba como suyo el espacio en
el que estaba, sino que estaba fastidiado de las repetidas ocasiones
en la que fueron sacados de la iglesia. Visto desde la perspectiva del
rey macehual, su fastidio ante las reticencias del padre y su indigna-
cién por la bofetada que le dieron, se demuestra en 1, cémo decide
defenderse con un ejército de avispas que tenia a su disposicién.
De esta forma, se observa que el tsikbal (tradicién oral maya)
emplea complejos de unidades, como el iik’, para sustentar formas
de interpretar el mundo y representarlo a través de una socializa-
cién del aprendizaje que se configura como discurso pragmadtico
en el lenguaje. Segtin esta idea, y considerando el presupuesto de
respeto (tsikbe’en) en la conversacion, se reconoce la figura del an-
ciano (nojoch maak) por su experiencia y la autoridad que ostenta
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a partir de ella —como también lo describe Alessandro Lupo. En
este sentido, la convencién social existe siempre que el “mensaje”
del tsikbal, privilegiando el papel del anciano en la enunciacién, es
correspondido y puesto en “practica” por su interlocutor. A partir de
ahi, los rasgos mnemotécnicos son fijados pese al caricter anacréni-
co de las narraciones consideradas “antiguas” (uchbe’en tsikbalo’ob)
o de caracter cosmogdnico-mitico, pues, como sefiala Lazaro Tuz
(2009): “las multiples representaciones histéricas que se interpre-
tan a través de los mitos nos permiten adentrarnos en el mundo de
nuestros ancestros como si sus relatos fueran hechos cotidianos que
son revelados a través del lenguaje oral” (p. 92).

Por otra parte, se confirma el aspecto polisémico del concepto dol,
generando cambios en la interpretacién por medio de la fosilizacién
dela reduccién y la recuperacién. Sin embargo, en el ambito de las
emociones como procesos cognitivos, los hablantes consiguen en el
tsikbal (tradicién oral) una interpretacién simultinea, reforzada a
través de sus intervenciones dialdgicas.
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U K’I’INAMIL TSIKBAL: LA FUERZA EMOTIVA
DE LA CONVERSACION

Debido a la extensién de enunciados contiguos, llevados a cabo en
una conversacion, se concibe el sentido y la coherencia a partir de
sus macroestructuras. Van Dijk (1996), senala que, asi como sucede
en el analisis semantico, un estudio pragmatico del texto literario
debe contemplar los actos de habla globales. Este es uno de los objetivos
planteados en cuanto a la intencionalidad que rodea una conversa-
cién que satisface condiciones combinatorias. Para tal finalidad,
los estudios de pragmatica literaria (iniciados por Austin y Searle),
consideran que el enunciado contiene, al menos tres niveles, cuando
es puesto en accién en un tipo especifico de situacién comunicativa
por una comunidad hablante (constituyéndose como acto de habla),
tal como lo propone aqui Beristdin (2010):

a. Elactolocutivo consiste en enunciar, con apego a las reglas
sintdcticas, locuciones o expresiones a las que es posible asignar
un significado [....].

b.  Elactoilocutivo es aquel cuya enunciacién misma constituye,
por si, un acto que, proveniente del hablante, modifica las rela-

ciones entre los interlocutores [...].
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c.  Elacto perlocutivo es aquel en que la fuerza ilocutiva del enun-
ciado produce un efecto sobre el oyente y quiza un cambio de

direccién en sus acciones (p. 15).

Esta caracteristica, que constituye al enunciado como un acto
de naturaleza social, implica que, para analizar las proposiciones
o intenciones de los actos de habla, se lleve a cabo un registro de
sus contextos de enunciacion para asi comprender su propiedad a
nivel global y verificar su grado de éxito ilocutivo.

Para continuar, se tratara el texto “Juntu maak tu kinsaj juntu san-
to winik/ El hombre que matd un Santo Winik”, narrado por Sixto
Canul, en el cual se destaca el conocimiento local (Geertz, 1994) y sus
practicas campesinas. Al referise a las condiciones del contexto, se
sefialan los factores que deben cumplirse como condiciones de pro-
piedad para que una enunciacién sea considerada como un acto de
habla apropiado. Como indica Van Dijk (1987) las funciones sociales
que se satisfacen como actos verbales, varian segin su comunidad
lingiiistica y sus “convenciones sociales e histéricas” (p. 176).

En el contexto de enunciacién por parte del hablante, encontra-
mos que siempre debe corresponder a una intencionalidad que debe
ser interpretada por el oyente para ser considerada un acto de habla.
Como mencionan los editores de Relatos del Centro del Mundo, en la
introduccién al libro, las narraciones fueron recabadas durante las
faenas cotidianas de los campesinos de Xocén y, en algunos casos,
en sus propias casas. Cabe mencionar que es una prictica cotidiana
en las comunidades mayas que las personas mayores narren rela-
tos a sus allegados en momentos que, en lengua maya, se conocen
como u stutukil je’elel (momento de descanso), debido a que es en
estos contextos en los que la palabra es recibida como un disfrute
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(ki’ w'uyik), cuando la intencidn es entretener, o bien, se aprovecha
para aconsejar o advertir, pues es cuando se escucha con mayor
atencion (chenxikintik).

Una de las condiciones de propiedad, que corresponden tanto
a la elaboracién como a la recepcidn del discurso, es el estatuto del
tsikbal. Segtin el cual, la conversacién debe realizarse con sumo res-
peto de la persona menor hacia la mayor (este valor social se resalta
incluso en las narraciones antiguas como el Popol Vuh y Los cantares
de Dzitbalché). De hecho, antes de iniciar una conversacién por par-
te de infantes o jovenes hacia los ancianos, se recomienda tener
respeto (saludar y hablar cuando sea oportuno). Una de las formas
de ensefianza hacia los nifios es con la frase exhortativa: ma’ waaj
a jantik k'uxub (;no has comido achiote?). Que es una reprimenda
de los tutores hacia el nifio, recorddndole que debe cumplir con el
c6digo moral de “respeto a los mayores” en la comunidad. En esta
frase encontramos que este “respeto” (tsik) constituye una condicién
de propiedad fundamental para iniciar una conversacion respetuosa
y “condimentada”.

Por ello, es importante analizar no solo la estructura del texto,
sino atn el contenido del enunciado, tanto micro como macroes-
tructuralmente (pese a que las dimensiones del presente estudio
no permitan que se aborde de dicha forma), pues no se ignora que,
tanto en el nivel de produccién del discurso como en el de recepcién,
selleva a cabo una actitud dialdgica entre hablantes en la que se in-
volucra el “condimentar el discurso” y el “saborear el relato” (ambas
actitudes necesarias para socializar los valores estéticos del tsikbal).

En el relato “Juntu maak tu kinsaj juntu santo winik/ El hombre que
maté un Santo Winik”, se narra la historia de un hombre que, al
regresar de su milpa, acostumbraba talar drboles por ocio. En una
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ocasién, cortd con su machete a una iguana, que resultd ser uno
de los cuatro guardianes (Santo Wiinik) del pueblo. Al causar una
baja en la organizacién del grupo, estos le exigieron al humano que
tomara su uniforme (un traje magico) y sustituyera a su compafero
en la vigilancia de una de las cuatro entradas del pueblo. Su tarea
consistia en impedir la entrada de criaturas malintencionadas uti-
lizando una varita magica que bloqueaba el camino. Sin embargo,
fue engafado por un Jijjits’ beej (pequefio ratén amarillento) que se
convirtié en un toro enorme y luché contra él hasta que uno de sus
compaifieros lo ayudd. Este relato finaliza con una reflexién, por
parte del narrador, en la que afirma que los campesinos deben tener
prudencia en el uso del monte, pues todo debe funcionar segtin la
voluntad de Jajal Dios (Dios Verdadero).

La primera frase del relato enfatiza una prictica tradicional que
consiste en recolectar lefia camino a la milpa para que al volver no
sea tan laborioso llevarla. Solo que, en este relato, el campesino no
recolectaba su lefia, sino que, por simple ocio cortaba y quebraba
(kaachch’aktik) los arboles que habia en su camino. Este hecho sefialado
por el narrador implica varias consecuencias que se vinculan con el
medio cotidiano. Una de ellas es que, precisamente, en los troncos de
los arboles viven las iguanas y otra podria ser el hecho de que cortar
las plantas sin ninguna previsién constituye una imprudencia segin
la coherencia ciclica de regeneracién del medio natural (razén por
la cual se reflexiona en torno a ello al final). En el caso de que estos
guifios sean interpretados por el oyente, podriamos decir que esto
constituye un acto de habla perlocutivo e indirecto.

Posteriormente, en el texto se destaca la temdtica de la “falta
a la moral” (si’ipil, que por definicién corresponden a otro tipo de
normas culturales propias de los usos y costumbres de los pueblos
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mayas). Esta situacién se deriva de la baja ocasionada al grupo de
los Santo Wiiniko'ob, en donde le exigen al campesino reemplazar a
su compaiiero. Y, si bien no se aplica un “correctivo” a la falta oca-
sionada, si se recurre a laldgica tradicional del sistema de guardias
y del Jeeléeb (concepto que describe el relevo que cada determinado
tiempo hacen los regadores de la lluvia en la ceremonia del Ch’a
Chaak), que son cargos comunitarios que se asignan rotativamente,
de manera que no haya un desajuste en el nimero de guardias. Por
ello, es importante la numeracién simbdlica, siendo cuatro los pun-
tos cardinales y cuatro las entradas y salidas (cabos) de los pueblos,
segiin la cosmovisiéon maya.

Hasta aqui, la estructura es similar con la de otros cuentos del
mismo tomo, en el cual los dioses llevan a un “incrédulo” o “irrespe-
tuoso” a aprender las faenas de ellos y asi comprenda la importancia
del orden establecido. Sin embargo, al final del relato, el narrador
recurre a una digresién y reflexiona en torno a la problemdtica
precedente. Sobre este relato, nos dicen los editores del libro: “El
mensaje es que la naturaleza estd viva, y que el hombre no es ni més
ni menos que cualquier otro ser vivo. Por lo tanto, tampoco tiene
derecho a destruir la vida”. Es en este punto en el que el narrador
se diferencia de su oyente y se incluye entre los campesinos, esta
caracteristica de los rasgos semantico-pragmaticos es llamada por
Van Dijk “expresiones deicticas”, dice: “La’aten e santo cheob beya’ pos
to’one’ ken chuunsu kool maake’ ku jo’osik u Saka’ te’ yumil e k’aaxo’obo’
yo'ola mu’ loobita’a maak™. Como se observa, el hecho de que el ha-
blante se asuma como parte del discurso, bien puede referirse a

17 “Por eso los Arboles Sagrados asi, pues por eso nosotros, cuando va a comenzar una persona
su milpa, ofrece el Saka al duefio de los montes para que no dafie a las personas (que traba-

jaran el campo)” (traduccidn propia).
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una “(auto)referencia de los agentes representados”. Sin embargo,
las condiciones de propiedad (tales como los posibles contextos de
enunciacién, estructura narrativa, contenido léxico y semdntico,
apreciacion, etc.) nos permiten identificarlo como parte de un acto
de naturaleza social consecuente.

Otro enunciado que permite reunir ciertos rasgos de los actos
verbales del texto, lo menciona el hablante posterior a la recomenda-
cién de solicitar autorizacién a los duefios del monte para trabajar la
tierra: “Tumen wa ma'e, le santo che’o letiobe’ ku bino’ob u k'aato’ob permiso
ti” ki’ichkelen Jajal Diose’ u beetko’ob loob ti’ maak wa a loobitkaba yeta
nw'ukul. Wa me’ yaan ora ku ch’iiki tech che’, wa ku kooche’etkech che’ tan
meyaj™®. En esta expresion, vemos la reiteracién al condicionamiento
de posibilidad que implica una “realidad” narrada por el hablante.
Esta intencién de transmitir miedo ante situaciones peligrosas de-
nota la motivacién que guia el discurso, una advertencia.

De esta forma, se puede identificar el fragmento de la digresién
tanto en su forma de acto ilocutivo (principalmente como acto de
habla indirecto) como en su aproximacién como un acto perlocutivo.
El primero es sefialado por Van Dijk (1987) como un “acto de habla
impresivo o ritual”, que “implica la intencién de cambiar la actitud
del oyente con respecto al contexto [...], especialmente las actitudes
valorativas del oyente” (p. 183). El segundo lo seria principalmente
porque, como indica Beristdin (2010), en él “la fuerza ilocutiva del
enunciado produce un efecto sobre el oyente y quiza un cambio de
direccién en sus acciones” (p. 16).

18 “Porque si no, los Arboles Sagrados van a pedir permiso al Dios Verdadero para que le hagan
dafio a las personas o para que se lastimen con sus propias herramientas. O si no, llega un
momento en que se te clava una madera o que te golpea un drbol mientras estds trabajando”

(traduccién propia).
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En este sentido, entendemos el “éxito ilocutivo”, a partir de las
convenciones sociales institucionalizadas que construyen la base de
la articulacién de los sistemas culturales. Una forma de entender
este fenémeno social en las comunidades mayas serfa direccionando
esta fuerza ilocutiva en funcién del término k’’inam, como “energia”
que habita en todos los seres vivos y que, como parte de un len-
guaje natural, nos permite interactuar en la cotidianeidad. Como
sefiala Van Dijk (1987), es en los contextos sociales de educacién e
instituciones donde “aprendemos las convenciones especificas de
la comunicacién literaria [...] junto con ideologias que se ocupan de
propiedades y valores «caracteristicos» de la literatura y el arte —y
sus «creadores»— (p. 177).

Es este el motivo por el que la fuerza ilocutiva del tsikbal puede ser
considerada tanto como un acto de habla ritual o un acto perlocutivo,
segtin sea su realizacién en la praxis social. Entendiendo que ambos
requieren de un reforzamiento psicolégico (o sancién psicolégica)
para motivar la aceptacién y el acatamiento. No pudiendo, sin em-
bargo, garantizar la correspondencia resolutiva, pero plantedndose
desde las pricticas culturales tradicionales, valoradas en funcién de
la dindmica social especifica de cada lugar.
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CONCLUSIONES DE LA PRIMERA PARTE

La tradicién oral (sikbal) es un medio por el cual las metéforas del len-
guaje reivindican la identidad comunitaria (en este caso, gran parte
de sus contenidos son en torno a la milpa), y, a suvez, crean nuevas
representaciones del mundo apegadas a sus realidades sensibles. Si
bien cada enunciacién puede tener maltiples intencionalidades, en
la asercién dialdgica (es decir la construccién de un discurso global
partiendo de una conversacion) se revisan los efectos comunicativos
apropiados segtn las circunstancias, pudiéndose identificar cuéles
son sus funciones sociales.

Una de las principales diferencias que podria plantearse, entre
el tsikbal y otros géneros discursivos en lengua maya, es su nivel de
pragmatica y uso social. Esto nos lleva a plantearnos un universo de
posibilidades no reducido al microcosmos de la milpa como modelo
(ya que es posible que se deje de recurrir a elementos lingiiisticos
y metafdricos propios de ella), pues los constantes cambios (k’éex
6ol) pueden redimensionar las estructuras sociales y la sensibili-
dad estética del maya actual. Por ello, en el tsikbal se retoman estos
preceptos para ejemplificar el “qué hacer” de la vida cotidiana para
“humanizarla” (u wiinikunsik), porque, de otra forma, los cambios
externos modificarian el actuar del ser humano y lo convertirian
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en alguien diferente (yaanal maak), en el otro (ujel), y con ello ya no
podrian expresar ciertas experiencias.

El caso de Xocén, Valladolid, es una muestra de cémo el entor-
no histérico y cultural (la Guerra de Castas y la herencia ritual de
la Santisima Cruz, por mencionar algunos) incide en la produc-
cién discursiva que se socializa a través de las generaciones y que
se reinterpreta para su apropiacién. A lo largo de este texto, se ha
evidenciado que el “respeto” es uno de los factores fundamentales
para que estas narraciones antiguas (duchben tsikbalo’ob) no pierdan
relevancia enla vida diaria del maya y, al mismo tiempo, constituyan
un entramado de memorias que se entretejan en generaciones y se
diversifiquen a nivel intergeneracional.

En este compuesto de acciones sociales que conforman la “co-
municacién literaria”, la memoria colectiva cumple la funcién del
concepto del sak beej, a través del cual se lleva a cabo la difusion de la
informaci6n y los conocimientos dentro de un pueblo y se establecen
estrategias para la solucién de problemas comunitarios. Es en este
entorno en el que se crean las imagenes metaféricas del lenguaje y
donde se da cabida a formas mas complejas de organizar el conjunto
delavida en una narracion.
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EL WAYAK’: PROCESO COGNITIVO
DE APRENDIZAJE EN LA NOVELA
DANZAS DE LA NOCHE
DE ISAAC ESAU CARRILLO CAN

Actualmente, existen muchos escritores que realizaron y realizan
aportes para (re)crear su cultura, sin embargo, la novela escrita en
lengua maya ha sido poco estudiada. La que nos compete abordar
en este articulo se encuentra entre las cuatro primeras novelas re-
gistradas, a saber, en maya: Ponte esta ropa (1992) de Jorge Echeverria,
Cecilio Chi (2006) de Javier Gomez Navarrete, Teya, un corazon de mu-
jer (2008) de Sol Ceh Mohy, por tltimo, la cuarta novela escrita en
lengua maya yucateca —espafiol (galardonada del certamen Premio
Nezahualcéyotl 2010), denominada Danzas de la noche. Uydok’otilo’ob
aak’ab (2011) del escritor oriundo de Peto, Yucatan, Isaac Carrillo
Can, texto que se pretende analizar a continuacién.

La novela comienza con el relato en primera persona de la vida
de la protagonista, Flor, quien narra los recuerdos de su nifiez y los
trabajos que realizaba en su nicleo familiar. Flor conoce a Noche,
personaje que se presenta en la oscuridad y los suefos de la prota-
gonista, y quien le ensefia sobre los saberes del mundo que la rodea.
El desarrollo de los dos personajes se ve interrumpido con la muerte
de su hermano menor. Ante este suceso, la protagonista descubre
que es adoptada y en su deseo por encontrar a su verdadera familia,
para escapar de los abusos familiares y de la amenaza de muerte que
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se cierne sobre ella al haber sido inculpada como la responsable de
la muerte del hermano menor, decide emprender un viaje al pueblo
de su padre bioldgico junto con Noche, quien se presenta solo en la
oscuridad y la llevara a conocer y desarrollar estrategias para en-
frentar diversas situaciones a las que se enfrentard.

En suandar descubre que su madre, al morir después del parto,
se convirtié en Noche y es quien ha sido su guia para acompanarla,
ensefiarle y ayudarla a encontrar a su familia. También, descubre
que su padre es un danzante, responsable de brindar, por medio
del baile, determinadas ensefianzas. Después del reencuentro, la
protagonista, ya adulta, menciona el desarrollo de sus habilidades
para realizar viajes mediante el Wayak’, (que aprende en conjunto
con Noche) y reflexiona sobre el ciclo de la vida y cémo todo saber
debe ser devuelto al inicio para poder germinar de nuevo en la
sociedad.

La historia se desenvuelve en un lugar imaginario (sin algin
referente geografico), aunque por la oralidad que plantean las conver-
saciones en lengua maya yucateca, se entiende que se sitda en algin
punto de la Peninsula o bien donde se habla esta lengua indigena
(Belice, Campeche, Quintana Roo y Yucatdn). Tampoco se menciona
una temporalidad situada cronolégicamente, por lo que cualquier
suposicién temporal es plausible.

Lepe Lira (2011) indica, en el prélogo de la novela, que para la
comunidad maya yucateca existen dos términos principales para
entender los suefios, a saber: ndaay y wayak’. Sefiala que estos dos
conceptos desarrollan la trama de la novela, al situar los viajes o
suefios que tiene Flor (la protagonista) con Noche. En este sentido,
el suefio cumple la funcién de ilusién o fantasia, cuando se le pre-
senta a Flor con una meta o propdsito a conseguir a corto plazo. Por
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otra parte, Lira, con base en aportes de un texto de la poeta maya
Briceida Cuevas Cob?®, sefiala que el término wayak’ estd asociado
alinframundo maya. Especificamente porque los principales “con-
tactos” que tiene Flor con sumadre y padre fallecidos se dan a través
de suefios profundos o ensofiaciones trascendentales. Por éltimo,
argumenta que el pueblo maya no distingue entre Wayak’y naay
aunque, en concreto, Wayak’ hace referencia a la transformacién del
cuerpoy la mente hacia un estadio de muerte (como en la tradicién
mesoamericana consideraban el inframundo).

El enfoque del presente estudio serd en torno a la adquisicién
del conocimiento que aporta las ensofiaciones del wayak’y el naay,
desvinculado del aspecto tanatolégico que las autoras antes men-
cionadas le otorgan al concepto wayak’. Para ello, se considera que el
suefioy ciertas visiones o revelaciones son trascendentales en la vida
cotidiana para los mayas yucatecos contemporaneos en la basqueda
del buen vivir. El wayak’, si bien representa una transicién mental
(plano subjetivo al objetivo), tiene una funcién social relevante para
la toma de decisiones personales y colectivas (proyectos comunita-
rios) en la poblacién.

Evidencia de esto se encuentra en los aportes que el comunicador
maya, Bernardo Caamal Itza (2021), hace sobre la relevancia cotidiana
que tienen los suefios en comunidades del sur de Yucatin. Lo mismo
se sefiala en el libro Narraciones mayas de Campeche, recopilado por
César Cany Rodrigo Gutiérrez (2016), al incluir entre el compendio
de relatos de tradicién oral la narracién de un suefio de un maya-
hablante. De esta manera, se demuestra la importancia del wayak’
en la conciencia comunitaria y sus imaginarios.

19 Cuevas, B. (2008). El uso del paralelismo mayor entre los textos de autores mayas peninsulares de

México [Inédito].
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Para demostrar lo anterior, se organiza el presente texto comen-
zando con un acercamiento al contexto lingiiistico (y su delimitacién)
de los conceptos naay y wayak’ (con el uso de guias gramaticales,
diccionarios coloniales y contemporaneos y consultas a maya ha-
blantes nativos), enfatizando las aproximaciones semdnticas que
sugieren dichas glosas. Posteriormente, se hace un enfoque en las
caracteristicas del texto que permiten sefialar al “suefio” como me-
canismo pedagdgico (o moralista) y las funciones sociales que tiene
enla comunidad maya. Para ello, se recurre al analisis semiético de
la cultura propuesto por Iuri Lotman (1998, 1999) y Halliday (1994),
considerando aspectos discursivos con respecto a la identidad colec-
tiva como construccién de comunidad. Después de haber abarcado
estos dos puntos, se procederd a hacer un analisis del “suefio” como
etapa de crecimiento personal y social del personaje protagonistay
su relacién con su entorno.
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APROXIMACION LINGUISTICA
A NAAY Y WAYAK’

Lalengua maya yucateca pertenece a la familia lingiiistica mayense
que se formé a partir del protomaya (el antecedente “mds antiguo”
de las lenguas mayas), hace aproximadamente 4 0oo afios —de
acuerdo con England (1992)—. La lengua maya yucateca (hablada
principalmente en el drea geografica que corresponde a los estados
de Campeche, Quintana Roo y Yucatdn y en los paises de Belice y
Guatemala) tiene el privilegio de pertenecer a los pocos idiomas que
lograron escribirse en escritura jeroglifica antigua®. Esta caracte-
ristica nos permitira relacionar ciertos cognados que comparte el
maya cholano con el maya yucateco.

Elvocablo wayak’ ha sido abordado en diversos diccionarios y
estudios contemporaneos de epigrafia maya. Uno de los antecedentes
mads notorios es el término cholano wayhis, que hace referencia a una
entidad animica que asistia o representaba a ciertos gobernantes
mayas y los vinculaba a la iconografia ritual o mistica propia de la
noche y la transformacion fisica.

20 Para una explicacién detallada de las relaciones entre idiomas mayas recomiendo leer:
England, N. (1992). Autonomia de los idiomas mayas: historia e identidad. Guatemala: Editorial

Cholsamaj.
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Segtn Lopez Austin y Erik Velasquez (2018) existe una divisién
entre los seres sobrenaturales y los dioses, una caracteristica de
los primeros es ser solicitados por los seres humanos “por medio
de acciones no comunicativas” (p. 20) , mientras que los segundos
son “entes sociales con los que es posible entablar comunicacién”.
En particular, proponen una divisién entre el término o’hlis?* que
“permite concebir la existencia auténoma [del corazén], como entidad
independiente del cuerpo humano” y del término wahyis como “una
forma especial de introduccién divina en los cuerpos humanos en
calidad de entidades animicas [...] dioses-tiempo.

Ambos términos (wayak’y wayhis) tienen como raiz verbal o sila-
bica la palabra way, que segiin Erik Veldsquez (2013) puede ser repre-
sentado graficamente a través del logograma way “que representa
el lexema ‘dormir, sofiar’ o ‘suefio”” en maya clasico.

(@) b

Ilustracién 2. Dibujos del logograma WAy, realizados por Guillermo Kantdn.

21 En cuanto al término o’hlis, en maya yucateco dol, se puede consultar a: Bourdin, G. (2015).
Las emociones entre los mayas: El léxico de las emociones en el maya yucateco. Instituto de
Investigaciones Antropoldgicas.

Jiménez-Balam, D., Castillo-Leén, T., & Cavalcante, L. (2020). Las emociones entre los ma-

yas: significados y normas culturales de expresién-supresion. Peninsula, 15(1), 41-65.

210



JAMES ASSIR SARAO CAUICH

En otras culturas o grupos mayas (tzeltal, tz’utujil, tojolabal,
tzotzil, entre otros) el concepto wayhis estd relacionado con seres
nocturnos y, principalmente, con la figura del jaguar. Para estos
grupos, este felino representa por excelencia la transformacién de
un ser natural a uno sobre natural, que se puede materializar en
cualquier tipo de animal (0 quimera) y causar desgracias, enferme-
dades o la muerte a los pobladores de la regi6n.?*

A nivel semdntico, existe similitud entre la raiz etimoldgica de
60l, como cognado, que se relaciona con la imagen del jaguar. Des-
de la simbologia olmeca se encuentran rasgos fundamentales que
refieren a mitos fundacionales como la representacidn, en maya
clasico, del logograma o’hl, que remite a la imagen de la “montafia
sagrada”, pero también a las fauces abiertas de un jaguar, como se
observa en la siguiente ilustracién.

Ilustracién 3. Dibujo del logograma OL, 0’hl, como “portal”.
Realizado por Guillermo Kantin.

22 En este sentido, si se asemeja la idea que aportan Lepe Lira y Briceida Cuevas (afio?) respec-

to al aspecto mortuorio, o propio del inframundo, que expresa el término wayak’.
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Sin embargo, en lo que respecta al maya yucateco, se encuentra la
iconografia del “jaguar” en las manchas de su pelaje, ya que en maya
yucateco way es mancha e incluso waawaay significa “muy manchado”
(se refiere a manchas negras que opacan o cubren un objeto). Con
esto, se entiende que el maya yucateco estd emparentado con otras
lenguas mayas, en lo que respecta al simbolismo del jaguar como un
agente nocturno que efectda la transformacién de un ser natural a
uno irreal. Otra palabra que parece tener cierto cognado con la raiz
WAY es el término maya yucateco waay®, que es como se nombra
a brujos o chamanes, que se transforman a voluntad en animales
para diversos fines, y que su presencia se encuentra ampliamente
registrada en la tradicién oral.

Evidentemente, existe una entidad que puede “poseer” a deter-
minadas personasy que su antecedente se encuentra en la epigrafia
de estas lenguas. Se presenta en forma de dioses que interceden en
rituales con iconografias vinculadas a elementos nocturnos. Desde
el referente antiguo de este término, el siguiente registro se encuentra
en diccionarios de origen colonial, el principal y mas consultado es el
Calepino de Motul, y dos alternativas mdas asequibles son el Diccionario
de la lengua maya por B. Juan Pio Pérez (1877) y el Diccionario CORDE-
MEX (1980) (basado del Calepino de Motul y en lexicografia aportada
por especialistas). Enlos d‘os “tltimos se encuentran las siguientes
entradas de las palabras way y wayak’. Estas son las definiciones co-
rrespondientes al primer diccionario. Uay: “aposento, celda, cama,

23 Un andlisis pormenorizado sobre la figura del waay en la tradicién maya yucateca, puede
observarse en el estudio de Bourdin, G. (2007). La nocién de persona entre los mayas: una
visién semdntica. Revista Pueblos y fronteras digital, 2(4), 94-124.

24 Recomiendo ver los aportes de Erik Veldsquez (2013) sobre las deidades de la oscuridad y el

inframundo que representan a los wahyis de los gobernantes mayas del periodo Clasico.
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lecho”. “Corroer, escoriar, llagar con cosas causticas, emponzofiar
llagando con las mismas”. Con relacién a la palabra Wayak, el mis-
mo diccionario presenta, Uayak: “Suefio, ensuefio o visién, entre
sueflos, representacion entre suefios”, “sofar, ver visiones entre
suefios, representarse en ellos alguna fantasia”. En comparacion,
el diccionario CORDEMEX, con respecto al primer concepto, refiere

» o«

Way: “cama para dormir”. “contagiar [..] emponzofar y hechizar;

» o«

llagar con zumo de yerbas”. “ver visiones entre suefios

» «

transfigurar
por encantamiento” . Y, por ultimo, se encuentra Wayak’: “rastro o
sefial [...] huella”, “pronéstico o palabras de adivinos o de suefios”.

Esta muestra de glosas, encontradas en dichos diccionarios,
evidencia una reiteracién de enmarcar el suefio como un proceso
durante el cual se manifiesta alguna visién y que, incluso, aplica para
referir a algin dafio o, herida fisica o pesadilla. Comparando esta
informacién con las entradas de diccionarios contemporaneos, se
nota que waay puede representar las “huellas de las manos”, hacien-
do referencia a las manchas o la oscuridad que deja una sustancia
en un objeto. Sin embargo, respecto al vocablo wayak’ se limitan a
traducirlo como “sofiar”. Unicamente el Diccionario Maya Popular,
ofrece otras entradas como way: “engatusar, engafar”; waay: “brujo,
nigromantico, encantador. // fantasma” y waaway como “jaspeado,
pintado con desigualdad”.

El otro término pendiente, en este analisis comparativo, es el de
naay. En palabras de maya hablantes contemporaneos, se podria
generalizar al decir que no hay diferencias entre estos dos términos,
pero debido a la antigiiedad e importancia que deriva de wayak’,
sabemos que este tltimo puede ser un concepto trascendental y
el otro uno de caracter secundario y denotativo. Ante esto, dice el
Diccionario Maya Popular (que tiene mds entradas en este sentido):
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“naay 6ol, naayal 6ol” puede ser abobado, abstraido, concentrado,
descuidadoyy divertir. Otros, como el Diccionario Introductorio, refieren
a los mismos verbos, pero en infinitivo “descuidar”, “entretener”,
“sofiar”. La constante univoca de estos significados es su referencia al
suceso fisico y consciente de abstraerse o distraerse en cavilaciones;
mientras que la versidn libre hace referencia a sofiar sin denotar por
ello la trascendencia o importancia de este.

Por tltimo, situando la importancia de ambos términos en la
actualidad, el comunicador maya Bernardo Caamal Itz3, en su ar-
ticulo web Wenel yéetel wayak’o’ib (entre el dormiry conocer otros paisajes
delavida) (2021), hace una diferenciacién entre los términos wenel?
y wayak’ reafirmando que el primero se refiere al verbo ticito de
dormir (incluso cita como equivalente la definicién que la RAE da del
mismo). El segundo término lo aplica en su conocimiento empirico
al nacer en el seno de la cultura maya y hablar la misma lengua,
dividiéndolo en dos silabas, la primera es way®:

kex tin p’o’aj le a nook’a’ p’aat waawaay (aunque laves bien tu ropa, que-
dan muchas manchas): esa expresién cotidiana, de quienes viven en
el Mayab, nos ilustra cémo esas “manchas quedaron impresas en la
ropa’; a esto se asemejan las experiencias y aprendizajes al quedar

registrados en nuestro na’at o “disco duro”, esas manchas nos guian en

25 Es de importancia resaltar que el Diccionario Maya Popular sefiala el verbo “dormitar” como
“nday wenel” (pag. 360), haciendo una combinacién de dos verbos (sofiar-dormir) para ex-
presar un suceso vinculado al plano onirico, pero atin situado en la realidad, entre la vigilia
y el suefio. Més adelante (pigina 441), sefiala el mismo verbo en maya, traduciéndolo como
“semidormido”, reafirmando lo antedicho.

26 Comparese la similitud de las “manchas”, a las que refiere Caamal Itz4, con la definicién de
waay como “huella” (INEA 1998, p. 188), haciendo referencia a un conjunto de signos o sefiales

que indican la ruta para entender un mensaje relevante (mas no explicito).
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el disefio de nuestras vidas [...] la experiencia impregna con su huella
nuestro disco duro, y esas experiencias son de vital importancia en la
vida del lw'umkab (ser humano), para solucionar los diversos problemas

que se le presenten.

La segunda silaba, aak’, se traduce como “lengua” (el érgano
gustativo) y, segtn el autor, se relaciona con el acontecimiento de
dormir ya que, al hacerlo, el cuerpo se relaja y se pierde el control
delaboca. Debido a que el autor contintia dando ejemplos de cémo
los suefios se vinculan con posiciones o situaciones bioldgicas que
se atraviesan en el plano fisico, se entiende que la diferencia que hay
entre nday y wayak’ es causativa.

Por lo tanto, ndaay es el umbral o antecedente de un suefio, men-
saje o revelacién que transmite el wayak’, el cual es entendido como
el objetivo o cumbre del suefio en general. Otra acepcién posible de
naay describe el momento cuando, aiin con consciencia, se tiene
alguna idea que abstrae al punto de vivenciarla con nitidez (una
experiencia incluso sensorial). Asi también, ndaay se puede combinar
al verbo wenel (literalmente “dormir”) para indicar el preludio al
suefio REM, un momento de relativa vigilia donde, debido al estado
de alerta, cualquier ruido? puede provocar la interrupcién total del
ciclo del suefo.

El mismo texto de Isaac Carrillo (2011) nos demuestra lo anterior
cuando narra que Flor se encontraba exhausta por la caminata hasta

27 Anteriormente, se menciona al verbo nday wenel como “dormitar”, si bien un sinénimo pue-
de ser k'as wenel (literalmente “medio dormir”), una forma precisa de describir este momen-
to es el verbo kéej wenel (literalmente “venado dormir”), que significa que atin no se energiza
el cerebro con el organismo, por lo que se queda expuesto a ser despertado por cualquier

situacién externa minima.

215



LA ESTETICA NARRATIVA DEL TSIKBAL

el pueblo de su padre, que sube a un arbol y piensa para si misma: “No
supe distinguir cudndo la realidad se convirtid en suefio o viceversa.
Esta expresién nos indica que cuando concluya el periodo de vigilia
en “la realidad” sucedera otro de “somnolencia” con el que iniciaria
el proceso natural de suefio que propiciaria el descanso fisico del
cuerpo humano.

Otros aspectos relevantes suceden en los suefios (wayak’o’'ob), no
tinicamente en las ensofiaciones ligeras (ndayo’'ob), y no necesaria-
mente son experiencias negativas (cosas terrorificas como en las
pesadillas). Se suele decir en los pueblos mayas que existen personas
que aprendieron sus oficios y labores tinicamente en los suefios.
Esto se dice porque hay trabajos que resultan dificiles de realizar y
no se asimila cdmo hay personas a las que les resultan sumamente
sencillos. Por otra parte, existen oficios tradicionales que son muy
solicitados por los pobladores, tales como el trabajo de los chamanes
oyerbateros, y es comin escuchar el argumento de que lo aprendie-
ron en suefios. De forma similar sucede con las grandes costureras
del pueblo, que aprenden a cocer habilidosamente solo porque les
fueron mostradas las mejores técnicas a través de los suefios. Con
estas aproximaciones se esclarecen ciertas diferencias existentes
entre el concepto naay y wayak’.
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EL NA’AT (APRENDIZAJE) EN LA ETAPA
DE LA INFANCIA

Enla tradicién maya contempordinea, la etapa de la nifiez es crucial
para el aprovechamiento de las herramientas cognitivas. Es decir, no
solo se aprende la lengua maya, sino que se relacionan los significados
con situaciones o vivencias especificas. Halliday (1979) sostiene que
durante esta etapa se realiza la socializacién del lenguaje a través
de contextos reguladores de conducta: “el comportamiento que se
produce en esos contextos es en gran parte comportamiento lingiiis-
tico, es la actividad lingiiistica que lleva la cultura consigo” (p. 53).
Desde el punto de vista nativo, es durante la ceremonia del
jets’'méek™® (un tipo de “bautizo” maya) que los nifios o nifias “abren
su entendimiento” y se cree que existe un estado liminal en el que,
no importando la edad, el menor no tiene conciencia de su desem-
pefo o existencia en la comunidad. Esto se debe a que, una vez que
han aprendido la habilidad de ejecutar una labor en especifico, su
conciencia “se abre” para desarrollarse como un individuo en la
sociedad. Este estadio de aprendizaje fomenta roles y actividades
(incluyendo el aprendizaje del idioma), que requieren de un “guia” (aj

28 Para conocer sobre la naturaleza de esta ceremonia, recomiendo ver: Tuz Chi, L. H. (2013)
Aj Balam Yiumsiloob: Cosmovision e identidad en los rituales agricolas de los mayas peninsulares.

Secretaria de Educacién del Gobierno del Estado de Yucatan. (pp. 101-102).
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beej, en maya). Al concluir el nifio o nifia la etapa liminal se considera
que abrid el toop’ (pepita gruesa), que simboliza el entendimiento o
conciencia (na’at) que se busca promover con el jets'méek’.

La toma de conciencia de un nifio o nifia sucede por diversas
circunstancias, pero en general estin relacionadas con la especia-
lizacién de labores domésticas o de supervivencia. Este motivo es
reconocido alo largo de la tradicién literaria maya, como en el relato
del Popol Vuh, donde los Héroes Gemelos reconocen su rol al acom-
pafiar a sus hermanastros a cazar y estos los intentan matar. Incluso
en contextos actuales se menciona este “abrir” de la mente como
un “despertar” (gjal, en maya), que implica el inicio de un rol activo
y de toma de decisiones. Este despertar no es de un wayak’ (donde
se produce una construccién de sentido) sino mas bien de un naay
(en donde alguien se “distrae” o “embelesa”), puesto que el wayak’
implica la formulacién de un pensamiento complejo que vendria
después del “primer despertar”. El “segundo despertar”, en la vida
de un sujeto, podria simbolizar la perspectiva o aprendizaje que se
obtiene en torno a una situacién advertida en los suefios.

En la novela Danzas de la noche, la protagonista Flor comprende
su situacion (deja su estado liminal), al entender que su padre la
queria asesinar por la muerte de su hermano menor. El exilio que
comienza para sobrevivir o huir del peligro es la accién determi-
nante que demuestra que habia “despertado”y su rol consistiria en
la basqueda de su padre biolégico (ella sabia que era adoptada). La
primera guia que tuvo Flor fue su madre adoptiva, quien le ensefid
sobre la menarquia y la concepcién de un bebé, al decirle:

—TFlor, llegara el dia en el que alguien te visite, cuando eso suceda el cielo

se enrojecerd durante tres o cuatro dias; serd necesario que laves muy
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bien una manta para que recibas el regalo de la vida. Cuando tu mente
madure aprenderas que ésa es la sefial para que tus retofios vivan. Pero
toma en cuenta que todo tiene su tiempo: “el platano, cuando madura,

cae por si solo” (p. 25).

La protagonista, en una digresién del relato, menciona, desde
su actualidad madura, que comprende las palabras de su madre:
“ciertamente, esa gran mujer tenia razén. A pesar de que no com-
prendi sus palabras, esperé a que mi mente sazonara lo que habia
escuchado” (p. 25). De esta forma, se verifica que el aprendizaje
es crucial en cualquier sociedad y atin en un entorno limitado,?
como lo es el de las comunidades mayas. Otra forma de comprobar
la importancia del na’at, o entendimiento durante la infancia, es
mencionada por Noche:

La mente del hombre es como un nifio recién nacido: cuando apenas
tiene dias y no posee muchos conocimientos, es bueno, es amable, pero
el dia que crece y abre los ojos, ciertamente conoce cdmo es el mundo
enrealidady, por lo general, difiere de la idea que antes tenia, cuando

abre los ojos es en realidad cuando vive (p. 41).

Lotman (1998), sefiala la importancia del conocimiento situado,
a través de cddigos que se originan en la lengua natural: “asi, cada
lenguaje se encuentra inmerso en un espacio semiético especifico, y
no puede funcionar si no es por interaccion con ese espacio” (p. 11).
Aunado a este argumento estan las perspectivas de Birbara Rogoff
(1993) y Victoria Escandell (2017), la primera sefiala que “es esencial

29 Muchas veces las comunidades indigenas mayas no cuentan con servicios urbanizados en

su totalidad (televisién, internet, etc.), incluyendo la educacion sexual.
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considerar las actividades cognitivas de los individuos en el con-
texto cultural en el que estd inmerso su pensamiento”; la segunda,
de manera més detallada, destaca el condicionamiento primordial
para la codificacién y descodificacién de mensajes: “Los elementos
basicos de un cddigo complejo [como los son las lenguas naturales o
humanas] son simbolos en los que se han establecido una asociacién
convencional —y, en la mayor parte de las ocasiones, arbitraria—
entre significante y significado”.

De lo antedicho, se debe considerar que la novela es bilingiie
(maya-—espafiol) y la mayor parte de los didlogos en maya tienen la
fluidez y giros lingiiisticos del habla cotidiana (incluyendo malti-
ples ocasiones en las que no hay equivalencia de traduccién entre
ambos idiomas). Por lo tanto, sin restar importancia a la versién en
maya, la interpretacion de ciertos conceptos que se obtenga estara
basada, como sucedié con las palabras nday y wayak’ en traduccio-
nes al castellano (cotejados en miltiples diccionarios y no solo en
la traduccidn que ofrece el autor), en la ubicacién de los alcances
semanticos que se se consigan de los analisis correspondientes. El
motivo es demostrar que el autor estructurd sus principios conceptos,
de modo que la traduccién demuestra dichas adecuaciones, por lo
que se observa que tanto el tsikbal como la novela, tienen aspectos
de composicidn artistica similares. Por otra parte, respecto a este
supuesto, Lotman (1998) indica que todo texto producido (y a su vez
traducido), se ve limitado a un resultado de interpretacién distinto
al inicial, principalmente al intentar traducir a la inversa el texto
original (en este caso, la versién en maya). Esto lo representa con el
siguiente esquema:
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Ly : Ly
texto de partida i
% tradu:ccién
v
texto convencionalmente
conforme
‘J/ traduccion I
|
texto nuevo E

Esquema 1: Estructura de las traducciones que propone Iuri M. Lotman en la Semiésfera 11

En este sentido, el valor de L equivale a la lengua de origen del
texto (maya yucateco) y L ala versién en castellano (en primera ins-
tancia, traducida por el mismo autor). El resultado interpretativo se
consideraria un “mensaje nuevo”, el cual varia y tiene las limitaciones
que resultan de la proximidad con la semiosfera de la cultura maya
yucateca®. Este proceso, corresponderia al de “descodificacién” que
sefiala Escandell (2017), en el cual interviene también la composicién
que se le ha asignado al c6digo: “la interpretacién de [..] el signifi-
cado de una expresién compleja se obtiene de manera algoritmica
a partir de los significados de las unidades simples que la integran
y del modo en que estas estin combinadas entre si” (p. 48).

La propuesta estructuralista de Lotman (1998), consiste en pro-
poner una “organizacién bipolar” de los sistemas semanticos del len-
guaje. Enlo que respecta ala etapa de infancia, se puede argiiir que
estos modelos estructurantes se adquieren a la par de la socializacién
del lenguaje adquirido (lengua natural). Segtn el autor, existe una
antagonia entre estos dos lenguajes: el lineal que sostiene nuestra
conciencia espacio-temporal y el no mitolégico (un punto concéntrico

30 Para reconocer los fundamentos tedricos que sustentan la idea de “semiosfera’, recomiendo

ver: Lotman, I. M. (1999). La semiosfera. Lima: Universidad de Lima.
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de simbolismo primigenio en el ser humano). Estos dos lenguajes se
traducen (o dialogan) como textos, en la subjetividad del individuo,
para crear “la vivenciacién humana real de la estructura del mundo”.

Con base enlo antedicho, el andlisis consistira en la consideracién
de esta “organizacion bipolar”, en este caso, en conceptos propios de la
cultura maya. Un primer momento de relevancia en la historia de Flor
es cuando conoce a Noche, al sorprenderse por su presencia le pre-
gunta: “Maaxech tiiun beya’ xba'ali (;quién eres, mujer?)” (Carrillo, 2011,
pp-32-33), alo que esta (que en adelante se entiende que es femenina) le
cuenta una historia del origen del sol y la luna. En este breve relato se
aprecia la oposicién de valores entre ambos astros celestes que surgen
de dos huevos, el primero se describe como “saak sak (blanco blanco)”
y el segundo “bey jéonjonch’aajlil box boonil ti'e’ (tenia como manchas de
una tinta oscura)” (2011, pp. 32-33), oponiendo el valor del color blanco
al negro (hay que considerar el rasgo de las “manchas” que se senala
anteriormente como way).

Después, ambos huevos son abiertos por un “Yuumtsil (Sefior)”
que verifica que el primer huevo contiene “jump’éel woolis ba’al k'ank’an
(un circulo amarillo)” y el segundo “boxja’ jook’ ichile’, u woolis ba’alile’
chéen manak’ sakil (un liquido negro, pero el circulo que venia adentro
era blanquecino) (2011, pp. 32-33). En este caso, si bien no hay una
oposicién clara entre el color amarillo y el negro (o blanco), se refie-
re a los colores simbdlicos del sol (amarillo) y Ia luna (blanco). Por
ultimo, el relato concluye con la asignacién de un género a ambos
astros, el Yuumitsil le otorga al primero: “tu ts'aaj u xiibile’ ka jsaasilchaj
ybok’ol kaab ([un] regalo que lo hace ser hombre y que alumbraria al
mundo)” (2011, pp. 32-33) y al segundo “tu t’anaj juntiul kéej utia’al
ka u ts'al u yook twux unaj u yantal u siibal, ka jts'a’al le ooke’ ka jsuunaj
xch’tupalil (lamo entonces a un venado y éste apoy6 su pezuiia en

222



JAMES ASSIR SARAO CAUICH

él para marcar la sefial de que seria mujer)™. En este @ltimo punto,
xiibil se refiere a la “masculinidad” y xch’diupalil a la “feminidad”,
dotadas al sol y la luna.

En la cultura maya se ha demostrado una continuidad histérica®*
en lo que respecta al sentido de la interpretacién del sol y la luna como
agentes masculino y femenino, respectivamente. Najera (2007) ofrece
un estudio sobre fragmentos de los Cantares de Dzitbalché. En uno de
ellos alude a rituales de iniciacién femenina y describe lo siguiente:

El paso alaedad adulta, el momento de alcanzar un estadio de la vida
que se caracteriza por la plena madurez sexual, la fertilidad; es una
ceremonia cargada con un profundo simbolismo religioso. Con la ce-
remonia se intentan reavivar las fuerzas c6smicas; de ahi que se celebra
bajo la tutela de la Luna; las jévenes se identifican con el astro, por ser

la fuente de toda fertilidad y que nutre los ciclos naturales (p. 48).

Otro momento en el que Noche revela la funcién que tiene en la
cosmovisién maya se da cuando le explica a Flor:

Esos momentos [las noches] son para que el espiritu del hombre salgay
se pierda en un recorrido hacia donde su cuerpo no puede ir vertiginoso.

Noche naci6 para que las platicas del hombre se prolonguen, para que

31 En la “asignacién de género” hay una variacién o inversién de la traduccién ya que, lo que
se traduce como “regalo” del hombre, en maya dice ts'aj (dar). Caso contrario con la mujer,
donde lo traduce como “marcar”y en maya agrega la palabra siibal que significa “regalo”. Ya
que es una version bilingiie, estas traducciones se encuentran las paginas 32-33.

32 En la actualidad, esta nocién se encuentra consensuada en el habla coloquial con los tér-
minos yuum Riin para referirse al sol (en donde yuum significa “sefior”) y maama uj para

referirse a la luna (en donde maama es un préstamo del castellano “mam¥”).
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las hamacas abracen a sus duefios, para que sucedan cosas que durante

el dia cuestan trabajo entender (Carrillo, 2011, p. 21).

En esta referencia, la funcién concreta de Noche es ser mentora
de Flor, pero también indica que es necesario que la noche y el suefio
se manifiesten en la poblacién para que los seres humanos puedan
retroalimentar lo que en el dia pasa desapercibido. Por lo tanto, se
puede argumentar que, para Noche, las personas vivencian sucesos
cotidianos como en un nday (como “distraidos”), mientras que el
suefio profundo les dota de un conocimiento objetivo inicamente
descifrado en la socializacion.

Por otra parte, como se menciona anteriormente, la figura de la
bipolaridad complementaria se demuestra de manera histérica e in-
cluso mitoldgica en la cultura maya. Tal como en el mito fundacional
del Popol Vuh, donde los Héroes Gemelos ascienden transformados
en el sol y la luna®. Nikolai Grube (2011) pone en relieve algunas
caracteristicas de los gobernantes mayas, entre las que indica que
el sol ha sido uno de los principales simbolos recurrentes asociados
a los gobiernos teocraticos de los mayas. Desde el punto de vista que
compete a la asociacién sol-masculinidad y luna-feminidad, hay
que tener presente que la mayor parte de estos gobiernos fueron de
caracter patrilineal en donde la mujer, solo en caso excepcionales
(donde los varones no estaban disponibles para asumir el trono),
podia gobernar. Un ejemplo de esta asociacién directa del “rey”
(ademas de deidades-gobernantes que literalmente se asociaban

33 Vale la pena mencionar, que quién se convirtio en la luna se llama xbalanqué, que significa
en maya kekchi: “sol escondido o sol de noche” o bien “joven escondido/ jaguar sol” (Chris-
tenson, 2012, p. 135) y en la iconografia siempre se le representa con indumentaria de la piel

de este felino.
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al sol como Vucub Caquix o K’iinich K’aak’ Moo) con el astro solar es
el término k'uhul (traducido generalmente como “divino”), el cual
se representa asociado a particulas de luminiscencia solar que son
expulsadas con apariencia liquida. En este sentido, el autor antes
mencionado vincula este liquido con la sangre que debian ofrecer en
sacrifico los reyes y la obtenian de su miembro viril, lengua u orejas.

En el caso de lalengua maya actual, la palabra mas conocida para
referirse a la luz solar es jiul k’iin, donde jiiul significa “saeta” o “rayo”y
k’iin “sol” 0 “dia”. Como se puede intuir, la asociacién de la saeta como
simbolo falico, en este caso en relacién con el sol, no es comn encon-
trarla en el habla coloquial para referirse a la luna (lo que podria ser “rayo
de luna”). Inclusive, la idea que la novela plantea al decir que sol “fue
dotado de virilidad” (tu ts‘aaj u xiibile’), parece denotar explicitamente
que dicho astro posee un miembro viril, mientras que la caracteristica
delaluna es tener una “abertura” (que en la novela se menciona como
“sefial”) que representaria los genitales externos femeninos.

Otro concepto que puede aplicarse a la categorizacién bipolar de
valores es el viaje fisico que emprende Flor para buscar a su padre. En
reiteradas ocasiones, Isaac Carrillo sefiala el desplazamiento fisico
como xfimbal, que en maya significa “visitar”, “pasear” o “caminar”. En
oposicién semdntica a este término se encuentran los viajes oniricos y
los de las almas de personas fallecidas®. En este dltimo caso, el térmi-
no también puede ser xiimbal, pero vinculado a algiin vocablo que lo
relacione al campo del suefio o la muerte. Por lo regular, se mencionan

los términos naay o wayak’ o bien piixan (alma) u 6ol (espiritw)®.

34 Los mayas yucatecos creen que en época de finados (jaanal pixan), las dnimas de los difuntos
visitan a sus familias para convivir con ellos.
35 Ver ejemplos del uso de xiimbal como un desplazamiento fisico en las paginas: 38, 50, 58, 60,

72, 78, del libro Danzas de la noche (2011). Una de las muestras mds extensas sobre los viajes
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Respecto a la cognicién infantil en el texto de Isaac Carrillo exis-
ten dos vertientes, la falta de entendimiento ante las actividades de
los adultos, con respecto a la sexualidad, y el desarrollo de habilidades
ante la especializacién de las actividades otorgadas conforme se llega
alaadultez. Contrario a ello, esta el entendimiento adulto, en el que
la protagonista se reconoce al mirar su pasado como una persona
con un razonamiento mis acorde a su edad. Un breve ejemplo de
ello se presenta cuando Flor hace referencia a la educacién sexual
que recibi6 en la etapa de crecimiento infantil: “me llevé bastante
tiempo tratar de entender qué habia sido aquello que presencié, pero
afios més tarde lo comprendi totalmente, ya que cuando una es nifia
las cosas son distintas, o al menos eso parece” (Carillo, 2011, p. 23).

Con este breve andlisis sobre la organizacién bipolar en elementos
de la novela Danzas de la noche, se puede comprender que, desde la
semiosfera de la cultura maya, los comportamientos y los conceptos
estan ligados directamente al lenguaje natural (que contiene sus
valores). Su forma de entendimiento proviene no solo de la contem-
poraneidad, sino que contiene los elementos necesarios para consi-
derarse un conocimiento que deriva de la herencia oral transmitida
por diversas instituciones sociales. La posibilidad de aproximarse
a comprender este lenguaje brinda un acercamiento a un andlisis
sobre los alcances que brindan las concepciones de entendimiento
que existen en las comunidades mayas actuales.

fisicos que hace Flor al pueblo de su padre se hallan desde la pigina 94-161. Los ejemplos
de xiimbal desde el desplazamiento subjetivo ocurren en las paginas: 48, 56, 68, 74, 82, 94y
96. El tltimo viaje que emprende Flor estd en la Gltima pagina y se refiere a la vida como un

viaje a emprender, pdgina 164.
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EL WAYAK’ COMO PROCESO COGNITIVO
EN LOS SUENOS

Anteriormente, se sefialan ciertas directrices que sugieren la division
de las etapas de aprendizaje en la nifiez. Un episodio de la novela
que puede aportar a la discusion es en el que Noche ahonda en el
mecanismo del desarrollo cognitivo del ser humano, indicandole
a Flor la importancia de valorar la informacién que aprende en los
suefos. Igualmente, al hacer este sefalamiento, hace la diferencia-
cién de lo que en el apartado anterior se nombra como nday (el cual
tiene un “primer despertar”) y wayak’ (un “segundo despertar”)*.

El proceso cognitivo que conlleva el wayak’ se da necesariamente
através de los suefios, pero se complementa en la retroalimentacién
con alguna persona o guia (generalmente personas de la tercera
edad) que demuestre los posibles significados de dicha revelacién o
mensaje. Un ejemplo de la importancia que tiene la noche lo sefiala
Néjera (2007), en el apartado donde analiza el vinculo entre la noche
y la fertilidad:

El ritual tiene como marco la noche, el tiempo femenino, sinénimo del

interior de la tierra, imagen de la muerte, pero a lavez el lugar de las

36 Para un ejemplo puntual en la obra, consultar la pagina 35 de la novela.
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eternas gestaciones; por ello las jovenes, al penetrar al espacio de las
tinieblas y del frio, mueren ritualmente y participan del mundo de las

sombras, el del conocimiento, el del saber (2007, p. 48).

Este conocimiento que se obtiene en estadios del suefio puede
estar vinculado a hechos de cardcter social, en cuanto a represen-
taciones de conducta humana que cifien la experiencia individual
en una colectiva. La tutoria que asume Noche con la protagonista
le insta a ensefiarle una serie de consejos (tsool xikin, en maya) en
términos que una nifia puede observar y comprender en su entorno
inmediato. En este caso particular, se hace referencia a las metaforas
conceptuales que se encuentran en el imaginario de la fauna local
(similar a las fabulas en la cultura occidental). Después de que Flor
oyese y viese estas demostraciones de comportamiento social que
le enseni6 Noche, atin sin comprenderlo, lo pudo comprobar en su
realidad como se puede apreciar: “mientras escuchaba lo que la
seflora decia, mi corazén palpitaba como si estuviera a punto de
salirse. Entre suefios vi que la sefiora era una gran arafia que me
habia tejido una hamaca, no de buen corazén sino porque queria
conseguir algo de mi” (Carrillo, 2011, p. 109).

Si bien, se menciona que era necesario despertar y reconocer la
virtud del suefio para que exista un “segundo despertar”, en este
caso de un wayak’, este evento puede suceder mas de una vez. En
relacién con el anlisis del texto, se puede comprobar que la prota-
gonista obtiene conocimiento (siempre en retrospectiva) al observar
las danzas de su padre biolégico: “En ese momento entendia aquella
celebracidn, porque cuando eres una nifia pues solo vas y observas,
pero es hasta que tu conocimiento madura que logras comprender”
(2011, p. 123) (énfasis mio).
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En este sentido, pese a que Flor no se habia comunicado direc-
tamente con su padre, este funge como un guia (esto se demuestra
posteriormente) y se ejemplifica el mecanismo del wayak’ a través
del hilo conductor de la trama, que se desmuestra a continuacién.
En esta referencia, Flor ya entendia (tenia la capacidad de entender)
el significado de la Danza del “tapacaminos” puesto que Noche le
habia brindado las herramientas para traducir el mensaje subjetivo
de los suefios. El padre de Flor también sefiala que las danzas se
aprendian a través de los suefios, cuando les da cierta indicacién a
sus danzantes:

Muchachos, deben permitir que sus mentes se vayan, que se alejen lo
necesario como para encontrar la idea de una nueva cancién o una nueva
danza para el mundo. Esta danza deberd reflejar amor, deberd mostrar
la riqueza de la tierra y, primordialmente, que tenga una enseflanza

para el pueblo (2011, p. 137).

Aunque pareciera que no hay una relacién directa, en esta cita,
entre el suefio y la danza, si se puede apreciar el viaje subjetivo u
onirico con la referencia a “que sus mentes se vayan”. Esto también
lo sefiala en entrevistas etnograficas Bernardo Caamal Itz3, en las
cuales se recomienda: “mix le miis ka'ana’an u p’aatal yaanal le a k'aa-
no’ tumen bix u chuk a piixan (ni el gato debe estar bajo tu hamaca
porque puede “pescar” a tu espiritu)” (Ma’ chéen ka weeneko’oni’ [no
solo es dormir], WeB). Es decir, que el piixan (alma o espirtu) de una
persona, puede alejarse de su cuerpo en un viaje onirico que sugiere
ser “fisico”, pero en el plano subjetivo del suefio.

Posteriormente, Flor le propone una danza que “sofiaba” desde
nifia y, cuando se la platica a su padre, este logra reconocerla y le
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responde que él conocia la danza puesto que era la que planteaba
sumadre, quién también sofid ese baile. Aunado a esta revelacién,
su padre le dice a Flor que su madre es Flor del Cielo Chablé (que la
nifia conoce como Noche). Como se ha mencionado, los mensajes
subjetivos (en suefios, danza o canciones) no se traducen en un en-
tendimiento objetivo puesto que se les considera “fantasia” (waya’as,
en maya).

Sin embargo, debido a que el personaje de Flor y sus padres
biolégicos han estado en constante contraste con la realidad y la
dimensidn de los suefios, aprendieron los mecanismos ciclicos del
suefio que se manifiestan como una herencia cultural (puede existir
una comunicacién-traduccién en los suenos). Sirva de ejemplo la
narracion lineal que contindia con la develacién de las habilidades
oniricas de los personajes, puesto que Flor viaja junto con Noche
(la cual siempre fue la guia) a los suefios de sus parientes adoptivos
hasta que se encuentran con el del padre biolédgico, el cual reconoce
a Noche y le hace saber que la habia buscado por mucho tiempo en
suefos (ich naay, en maya).

La obra se aproxima al final cuando Flor le pregunta a su padre
por la ausencia de su madre en los suefios (Noche dejé de visitar a
Flor, puesto que ya era mayor que su madre):

—Hija, con frecuencia suefio con tu madre. —;C6émo suefias con
ella? —La veo siempre joven, los afios no pasan para ella. —;Y qué
dice? Yo hace mucho tiempo que no la veo, pero también he soflado
con ella. —Lo sé, hija, pero no la volverds a ver. Como ya rebasaste la
edad que ella tenia cuando murid, no podras verla de nuevo. —;Por
qué? —;Cudntas veces has visto que una madre tenga una hija mayor

que ella? (2011, p. 161).
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Esta referencia sefiala una condicién del proceso cognitivo trans-
mitido en los suefios, el cual consiste en que, si el emisor tiene menor
edad que el receptor, no puede darle consejos, sino que se limitaria
una “visita” (esta es la funcién fisica del xiimbal).

Algunas formas adicionales de mecanismos de comunicacion,
o aprehensién de sentido, en el suefio se encuentran en las formas
cognoscibles en las que se lleva a cabo el aprendizaje en el medio
cotidiano de las comunidades mayas. Ante ello, Birbara Rogoft (1993)
nos sefiala que en dichas comunidades existe la “distancia conversa-
cional” entre nifios y adultos donde se espera que el aprendizaje se
dé a través de la observacion y no en la explicacion oral. Esto tiene
como resultado que la socializacién se limite al escenario laboral de
actividades agricolas o domésticas en donde el menor no habla, solo
aprende a trabajar (los adultos no esperan que el nifio o nifia tenga
facultad de argumentacién)®.

La perspectiva etnolingiiistica de Hilario Chi (2011) nos permite
identificar algunos momentos clave en la transmisién de informacién
en los “canales comunitarios” que son bien conocidos en el contexto
maya yucateco. Principalmente, se enfocan en la percepcién sensible
de signos para regular el aprendizaje de habilidades concretas. En
una entrevista de campo, en la comunidad de Naranjal Poniente,
obtuvo la apreciacién siguiente en relacién con el conocimiento
adquirido con los sentidos:

Abre tus ojos, abre tu oido, mueve tus manos, asi me decia mi madre
cuando me ensefi6 a costurar (bordar), cuando ella nos decia “abran

sus 0jos”, quiere decir que veamos bien lo que ella estaba haciendo para

37 Esto se relaciona al inicio del relato, pdgina 24, cuando Flor indica que sus padres le asignan

demasiada carga laboral, esperando que ella la realice porque tendrdn un bebé.
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que se quede en nuestras cabezas y no solo que lo veamos, entonces,
cuando te dice que abras tu oreja, te estd diciendo que escuches bien lo
que te estd diciendo (instrucciones) porque no te volverd a decir, y, asi,
cuando termina, me acuerdo bien que me decia, “mueve tus manos,
sino, de nada sirve lo que acabas de ver y escuchar”, con eso te estaba
diciendo que costures (hagas bordados) (2011, 58-59). (Traduccién del

autor del comentario en maya).

Las palabras iniciales, que se refieren al término “abrir”, aluden
ala sugerencia de estar atento a la explicacién, para aprender con
la vista y ejecutar la accién correcta desde el inicio de la actividad
al practicar lo que se les ensefia. A propésito de ello, Rogoft (1993)
menciona que el aprendizaje en las comunidades indigenas, con
relacidn a los nifios, desarrolla la capacidad de un aprendizaje por
medio de la observacién, puesto que las ensefianzas impartidas por
los adultos, usualmente, solo se realizan una vez, por lo que el nifio
entiende desde muy pequefio que estar “despierto” es importante.

En cuanto a los sentidos involucrados vividamente en el suefio,
Noche formula metaforas compuestas con el verbo “despertar” y los
sustantivos “mente” y “alma” (como si se pudieran despertar estos
aspectos), en referencia a que deben ser transmitidos por medio del
canal del “oido”, puesto que dice: “Despierta tu mente para captar las
voces que sdlo se dejan oir durante la noche”. Los verbos oir y sentir
en maya se dicen de la misma forma (#'uy o w'ub), por lo que destaca
el rasgo sensorial que conlleva el wayak’. Por tltimo, Escandell (2017)
repara en la necesidad que tiene el receptor para expandir el c6digo
producido que le interpela: “en estos procesos de seleccién y expan-
si6n, los hablantes hacen intervenir no solo el conocimiento lingiistico
sino también otros conocimientos de cardcter extralingiiistico que
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tienen que ver con el modo en que los participantes han interiori-
zado la situacién comunicativa” (2007, p. 49). Con esto, tenemos
una aproximacién a los medios y los mecanismos de aprehensién
de sentido y de cognicidn en los suefios desde la perspectiva de las
comunidades mayas.
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CONCLUSIONES DE LA SEGUNDA PARTE

En el inicio del presente articulo se propone una metodologia que
radica en el andlisis de la estructura lingiiistica para brindar un
acercamiento que posibilite aproximaciones a los textos literarios
desdelalengua de origen. El primer apartado hace un breve recuento
lingiiistico sobre los términos wayak’y naay que funcionan en la
sociedad como procesos de suefio que aportan conocimiento indi-
vidual y social parala comunidad e influyen en el comportamiento
delindividuoy la sociedad. Esto se realiza con la intencién de tener
un acercamiento lo mis acertado a las formas de pensamiento de
las comunidades, para apoyarnos en lo que Halliday (1979) expresa
en su texto sobre entender las estructuras desde la periferia y asi
acercarse a los conocimientos centrales con mejor entendimiento.
De esta forma, al analizar en el segundo apartado las situacio-
nes aplicadas al contexto de la nifiez y su proceso de aprendizaje,
podemos concebir la manera en la que se relacionan lalengua y el
aprendizaje en el tercer contexto, complementando asi los términos
para el siguiente apartado, en el que se realiza un andlisis utilizando
el acervo de los primeros dos apartados y complementandolo con el
andlisis de la estructura del texto y sus diferentes significados en
el comportamiento cultural de la sociedad maya. Esto con el fin de
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reducir las limitaciones del estudio desde la perspectiva occidental
y con ello obtener resultados con una interpretacién cercana a la
cultura maya.

En este sentido, la importancia de este texto radica en la interdis-
ciplinariedad del mismo, partiendo de la arqueologia (en especifico
del método de escritura maya antiguo, llamado epigrafia maya) al
texto literario. Dado que, desde la perspectiva de la creatividad
estética maya, en lo que a cognicién y campos literarios se refiere,
(salvo contadas excepciones) no ha habido un desarrollo favorable
para el pueblo maya yucateco y se ha centrado tnicamente en los
alcances semanticos.

En el segundo apartado se destaca la contribucién del enfoque
estructuralista para el anlisis, no solo mitoldgico, sino también
literario (ideas que formulaban tedricos como Vladimir Propp).
Entendiendo que, en el campo de la literatura maya, sus manifes-
taciones contemporaneas siguen apelando a su mitologia antigua.
En otras palabras, la importancia que la corriente actual de escri-
tores mayas (y ain narradores orales) le imprime a su historia e
iconografia antigua, puede ser analizada como un todo en el campo
semantico propio.

Un dltimo aspecto que influye en el analisis de los procesos de
socializacién es la comprensién del rol que tienen los suefios como
mecanismos de produccién discursiva, que contribuye a un didlogo
positivo en lo actores de la sociedad. Se puede decir que los c6digos
presentes en el suefio pertenecen a los de la lengua natural, por lo
que el aprendizaje obtenido de ellos necesariamente involucra a la
cultura de la que emanan. Dicho de otra forma, la socializacién
conlleva el ejercicio de la retroalimentacion de saberes culturalmente
heredados por medio del lenguaje estético.
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En anteriores estudios sobre literatura maya yucateca, poco se
analiza la continuidad o transformacién histérica de las tradiciones
culturales del pueblo maya. Este articulo contribuye a la discusién
sobre aspectos literarios de las narrativas en lengua maya. En este
caso, la propuesta es en torno a la participacién de la oralidad como
proceso complementario de la interpretacién de textos en lengua
maya. Igualmente, se pretendié un escrutinio sobre léxico en len-
gua maya, haciendo revisién de documentos coloniales y contem-
poraneos. Este aspecto pretende promover la prictica de revisién
lexicografica en los estudios relacionados a la cultura, asi como su
contraste con perspectivas de los mismos hablantes nativos.

Otro de los posibles alcances del presente estudio es la conside-
racion de la naturaleza intraducible del lenguaje originado en una
semiosfera determinada a otra que la analiza, partiendo del supuesto
de que el resultado del anilisis semdantico podria diferir del mensaje
original en su idioma de origen.
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CONCLUSIONES GENERALES

Con base en los argumentos expuestos en estas paginas, se habran
resumido gran parte de las caracteristicas del género tsikbal, el cual
tiene diferentes formas de expresarse cotidianamente. Ciertos as-
pectos han sido abordados de forma diferente por Rodrigo Petatillo
Chan (2017), quien escribié sobre los géneros discursivos y cémo
son expresados en la comunidad de Kopchen, Q. Roo. El selecciona
géneros discursivos populares diferentes a los que propone Hilario
Chi Canul (2011), ya que este tltimo describi6 “tipos de habla idiosin-
craticos” existentes en la comunidad de Naranjal Poniente. Aunque
los dos explican las funciones del tsikbal (como género discursivo
o como tipo de habla), sus investigaciones no se especializan en la
reflexion de la estética de este, principalmente porque, si bien los
rasgos prosédicos son relevantes, la escritura ha demostrado que
existe composicionalidad, que se utilizan recursos literarios aunque
en contenido rocen con “lo fantdstico”. Este “contrato de ficciona-
lidad” de mutuo acuerdo entre los hablantes, como si se basara en
hechos verificables (tal como sucede en el didlogo coloquial de la
actualidad), permite que proliferen las variaciones discursivas de
los enunciados, a la par que la oralidad propicia la recepcién de
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acuerdo con la ejecucidn verbal (en principio pragmatico) que varia
entre narradores y publico mayahablantes.

Como fundamento del tsikbal se debe analizar la variabilidad de
la que dispone en la actualidad, ya que se escribe y se habla. Ambos
factores requieren composicionalidad, porque es una habilidad de
pocos la posibilidad de darse a entender con ingenio (traduccidén
intersemidtica como indica Jakobson), en maya se le denomina ki’ki’
faan®® (literalmente “lenguaje delicioso”). Por otro lado, hay escri-
tores o escritoras que seleccionan las palabras que mejor se apegan
al estilo narrativo del texto incluso antes de definir el orden ideal,
a nivel discursivo, del texto integro. También se pueden indagar
las caracteristicas de enunciacién oral cuya naturaleza actistica se
manifiesta en la conversacién espontdnea, tal como se definen los
aspectos prosddicos o el nivel primario.

Otro elemento relevante que se relaciona con estos criterios es el
de los “correlatos”. Este refiere a la exixtencia de narraciones primi-
genias cuya enunciacién primitiva seguramente se encontraba en un
estadio de desarrollo que contrastaria con los lenguajes actuales, pero
que siguen manteniendo un hilo coherente a nivel conversacional
diacrénico. De esta situacién existen varias muestras literarias como
la narracién envolvente del relato de Feliciano Sinchez Chan titulado
Elmaiz dela Viejita, ya que se basa en la narratividad ciclica del Popol
Vuh. Otro ejemplo se encuentra en los relatos de Hilaria Maas Colli,
que retine diversas narraciones antiguas para equipararlas con los
cuentos existentes en la cultura occidental, logrando asi una estética
hibrida contemporanea. Los correlatos se encuentran en los sistemas
literarios (por ejemplo, en compendios de textos de la cultura maya),

38 Aqui no nos referimos al género discursivo descrito por Petatillo (2017).
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todos los cuales tienen simbologias que pueden variar entre ellas. Se
puede ver un relato que versa sobre las “apariciones” como lo narra
don Jacinto Tun (2023), en contraposicién con la novela que escribe
Isaac Carrillo Can (Danzas de la noche) que habla sobre el poder de
las “apariciones” en los suefios.

Por otra parte, se puede decir que los tsikbalo'ob (relatos o conver-
saciones) se bifurcan también entre los textos narrativos y literarios,
pese a que los dos tienen caracteristicas similares entre ellos. Sin
embargo, lo que diferencia de los primeros con los segundos, es que
los tsikbalo'ob se construyen de forma simultinea a la ejecucion verbal
oral del narrador. Si no es asi, también se puede escribir acerca del
suceso en cuestidn, solo que se organiza su estructura para trans-
cribirse en prosa.Esto indica que al momento de iniciar la narracién
de un texto extenso, como la novela o el cuento largo, primero se
reflexiona sobre el vocabulario pertinente. La mayoria de las veces,
el tsikbal del pueblo maya contiene un mensaje o ensefianza para la
misma poblacién. Este mensaje puede ser interpretado como un
discurso, consejo o amonestacién ya que busca modificar positiva-
mente la conducta o moral de la sociedad y la convivencia grupal.
Hay personas que lo identifican como una “normativa” (tojbe’enil, en
maya) que deben tolerar y aplicar para que exista el respeto mutuo
entre los individuos.

En ese sentido, es importante sefialar una posible interpretacién
del término “sak beej”, que es comun en los pueblos mayas. Princi-
palmente, porque casi todos los textos narrativos extensos sirven
de apoyo para comprender cémo cada persona puede relacionarse
positivamente con su familia nuclear o extensa, asi como con los
habitantes de las comunidades. Otro aspecto que se suele abordar
de forma popular es la disposicién de la lengua maya de “palabras
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enlace” entre la extensién discursiva (funcionan como “conectores”
y pueden ser entendidos como isotopias). Es por ello, que la palabra
“camino” (beej, en maya) puede ser interpretada de forma distinta de
acuerdo con su contexto. La expresién “el camino del ser humano”
(u beejil wiinik, en maya), se refiere a cémo se da el desenlace social
e interno del sujeto en todo momento de su vida. Cuando alguien
pregunta “;co6mo estds?” (en maya: bix a beel). También se esta pre-
guntando por este mismo “camino”. Es posible que alguien conteste
con un “bien” (en maya: tu beel). Notese que también se hace uso del
vocablo beel (camino) para responder positivamente. Otra situacién
se da con el enlace de dos personas en el matrimonio, que en maya
se dice ts'o'okol beel. Igualmente, aqui es notorio que el término com-
puesto emplea el recurso lingiiistico de beel (camino).

Esto cambia de forma a través del tiempo, por ejemplo, en maya
clasico existi6 una expresién, como eufemismo, que se empleaba
para referirse a la muerte de una persona, se decia “och bi” (entré en
el camino), en donde “bi” se refiere al concepto beej o beel del maya
yucateco. Parte de esta interpretacion se recoge en el libro Danzas
de la noche (2011), debido a que al personaje central, Flor, se le lla-
maba fordnea (waach, en maya). Esto debido a que las personas que
habitaban en ese lugar no conocian de dénde venia la nifia 0 cémo
era su vida antes (recordemos la metafora del camino como vida,
u beejil wiinik). Por ese motivo, no aprobaban su llegada al pueblo y
que anduviera errante sola. Lo anterior, basado en la misma linea
ideoldgica del “respeto” o moral que se tiene como principio social
en el pueblo.

Se sugiere que el sak beej constituye la representacion simbdlica
ideal de busqueda trascendental en el pueblo, puesto que su figura
se asemeja a la de un camino blanco como el saskab (piedra caliza),
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como el que se acostumbraba embutir, en la antigiiedad, para guiar el
camino de los peregrinos. La investigacién de Markus Eberl (2001) nos
demuestra que estos caminos se solian destinar para fines aristocrati-
cos, ceremoniales y, en ciertas ocasiones, para fines comerciales. Miles
de personas los caminaban, puesto que su construccién implicaba un
esfuerzo maytsculo que perdura hasta la actualidad. No es de menor
importancia destacar el hecho cosmogénico del orden divino que estos
caminos implicaban, por lo que es de suponer que la interpretacién
del sak beej actual conlleva parte de ello. Existen representaciones
graficas, como la de la pagina 65b del Cédice Dresde (Figura 4), en la
que se visualiza a la deidad Chahk caminando sobre una calzada
mientras carga a sus espaldas las ofrendas alimenticias que le han sido
entregadas por los humanos. La representacion de las huellas de pies
enla banda inferior, evocan al silabograma bi que, como se menciond
anteriormente, se interpreta como camino (beej, en maya yucateco).

Ilustracién 4. Tomada del Cédice Dresde, pagina 65*. Reproduccién con permiso de SLUB
Dresden / Digitale Sammlungen / Mscr.Dresd.R.310 (Codex Dresdensis).

39 Alaizquierda se ve a Yuum Chahk caminando sobre un camino; a la derecha se aprecia un

fragmento de escritura jeroglifica, que en el original est4 sobre la deidad, y dice: El estd
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La tradicién oral nos permite clasificar dos tipos de caminos:
el que destaca por su amplitud y el que lo hace por su angostura.
Incluso existe la nocién inmediata de que el primero se relaciona
con aspectos afables y el segundo con situaciones negativas. Al ini-
cio del capitulo “Cantos de la noche” de la novela Danzas de la noche
(2011) se dice: “El camino era bueno, ancho, no era una brecha sino
la ruta principal que conducia del pueblito a la cabecera” (Carrillo,
2011, p. 73). Cabe resaltar que, en maya, se hace uso del aspecto noj,
que imprime relevancia en los objetos que describe, asi como am-
plitud en el aspecto fisico (noj kaaj: pueblo grande, ciudad; noj beej:
camino grande, avenida). En ese fragmento se da a entender que el
camino amplio es algo positivo, porque muchas personas pueden
caminarlo y porque es muy conocido por todos (como referencia).
Quiza uno de los aspectos mds destacables es que brinda seguridad
a sus transeuntes.

Por otra parte, se encuentra el texto “El incrédulo y chaak” (1992)
en donde se lee lo siguiente: “Se dirigieron a un camino que él pensé
que era el de sumilpa, pero enseguida se desviaron hacia una vereda
y al poco tiempo llegaron” (Terdn y Rasmussen, 1992, p. 72). Si se
contintia con la lectura, se entiende que, desde que toman la vereda,
lo que les sucede resultan ser situaciones negativas (esto suele ser un
marcador discursivo en relatos de tradicién oral). El camino estrecho
también es llamado sendero (yaam begj), lo cual indica que un grupo
numeroso de personas pasa con dificultad por él. Otro aspecto im-
portante es que muy probablemente este sendero no sea conocido,
ya que suele confundirse con otro similar, ya sea en la selva (como
con las veredas) o enla ciudad (como con las callejuelas). Por dichos

(?) en la calzada (el dios) Chaak (trae) lo bueno, las tortillas secas son su ofrenda. Lectura

realizada por Markus Eberl (2001).
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motivos, no es dificil reconocer la importancia que tuvieron los sak
beej en la antigiiedad, tanto por suamplitud como porque fungieron
como referencia y guia en caso de que alguien pudiese extraviarse.

Por otra parte, estd la palabra sak. Esta palabra se puede ver en
la escritura maya jeroglifica con la funcién de una falacia o de cam-
bio semantico como un aspecto de pureza. Esto se demuestra en la
escritura del morfema sak de la lengua maya cldsica, que, aunque
directamente se remita al color “blanco”, también se emplea en frases
de este tipo: k'a’ay u sak ik’al (se extinguid su blanco aliento). Este
enunciado se solia decir cuando moria una persona (Figura 5).

De igual forma, se percibe este vocablo como un cognado, porque
incluso en la actualidad hay expresiones que se enuncian de forma
similar: sak kimen le maako’ (‘se desmayo la persona o estd privada de
los sentidos esa persona’) o wda jook’es u sak 6ol le wakaxo’ (si le extraes
su pulmén al toro). Se puede apreciar como se emplea la frase sak 6ol
enlalengua maya actual y como se emplea la frase sak ikil en lengua
maya cholana, en donde se remite al alma o 4nima de una persona
0 “aparicién” porque esta hecha de viento o aire. Por todos estos
aspectos, se puede apreciar la fuerza semantica de la frase sak beej,
puesto que ha trascendido a través del tiempo hasta la actualidad,
porque, aunque se identifique un lugar muy conocido (como el del
camino de saskab), se enuncia para reflexionar sobre la moraly la
normatividad de los pueblos mayas que cuidan que no se pierda el
lenguaje antiguo y la vida tradicional que heredaron.
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Ilustracién 5. Dibujos de Schele 472 y 450%. Fotos cortesia de Ancient Americas at LACMA
(ancientamericas.org).

El factor de la mnemotecnia es regularmente descartado en el
analisis literario (respecto a la tradicién oral). Esto es légico, sobre
todo si se prima Gnicamente el aspecto lingiiistico sobre el extralin-
giiistico. Ademas, la tradicidn oral se involucra en aspectos interpre-
tativos en los que el receptor suele ser ignorado. Por otra parte, en el
ambito de los estudios de traduccién e interpretacion, se cuenta con
perspectivas como las de Wandruzka (1972) que sugieren la existencia
de un denominateur commun (denominador comiin) que justifica la
posibilidad de comprensién mutua entre lenguas. Y es que, pese a
que en el &mbito peninsular regularmente conviven el espafiol y el
maya yucateco, dentro de esta lengua varios hablantes reconocen
que existen dialectos e incluso lenguajes que se diferencian notable-
mente del resto de la poblacién. Hilario Chi Canul (2011) registra un
testimonio que refiere un habitante de Naranjal Poniente respecto
al lenguaje con el que le hablaban los “hombres mayores” (nukuch
maako’ob): “gran anciano, yo no sé nada, no ve que no pude contestar

40 Representan fragmentos de escritura del Templo xvii en donde se escribe (a la izquierda) i

k'aaay “entonces perdid..” y (a la derecha) ‘ochlij como “entrd en el camino”.
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ni un poquito de lo que él me dijo, no puedo contestar la platica de los
grandes ancianos, no lo entiendo, ...Tengo miedo” (Chi, 2011, p. 120).

Como vemos, la interpretacidn se puede asociar con la compe-
tencia semdntica y lexical del receptor y todas las vicisitudes que
esto conlleva, pero finalmente el receptor “reduce” la informacién
(como plantea Joaquin Garrido [1991]) y asimila el contenido en
su repertorio o bagaje personal. Este ciclo se repite ininterrum-
pidamente en el tsikbal y es una de sus finalidades esenciales: la
comunicabilidad.

Véase este fenémeno como un t'alk’s’, que se puede interpretar
como un ahorro monetario e incluso como un “cebo”, “pretexto” o
“sefiuelo para anidar”. Es decir, el escritor/narrador sabe que su re-
lato tiene el poder de atravesar ala poblacion e inquietarla y elige el
ordeny las palabras que se adectien a dicho fin. Inicia con un t'alk’w’y
reacciona a los estimulos reciprocos de su receptor (preguntas, gestos,
etc.) de modo que va “acumulando” mayor cantidad de recursos e
informacién hasta que llega a su objetivo (u x#iul). Debido a que esto
sucede de manera espontanea, es claro que no es sencillo encontrar
el punto de partida y el final de cada conversacion (tsikbal), ya que en
una conversacién pueden haber distintos micro relatos (todos con
su autonomia bien definida).

Una forma de demostrar lo anterior lo sugiere Laureano Ramirez
en su libro Manual de traduccion Chino/Castellano (2004), respecto ala
coherencia y cohesion del texto. En él se describe que hay dos tipos
de relaciones en el intratexto: la referencia y la conexién. La prime-
ra se divide en marcadores textuales que dirigen el sentido “hacia
atras” (con la andfora), “hacia adelante” (con la catdfora) y “hacia
fuera” (con la deixis). Posteriormente, la categoria de “la conexién”
se divide en conjuncién, disyuncién, condicién real, hipotética, de
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contraste; asi como conectores metadiscursivos, metatextuales u
organizadores textuales.

En este sentido, la tradicién oral también utiliza estos marca-
dores, solo que sin tanta rigidez, ya que no es necesariamente un
proceso de redaccién textual. Sin embargo, para ejemplificar esto, se
puede tomar el relato oral (transcrito) “Es un aparecido, solamente
una aparicién” de Jacinto Tun Castro (2023). En este breve texto se
menciona, desde el primer parrafo, la descripcién de dos “personas”
pero se hace desde el enunciado individual (yaan juntiul maak hay
una persona”) y se le afiade una descripcién de posicionamiento
fisico en donde una estd “parada” y otra esta “sentada”.

Ambas entidades no son realmente personas sino “apariciones”
(wayasba’al). Y es justo por esto que funcionan como referencias (ana-
foras) que facilitan la comprensién global del tema en dicho parrafo.
También se recurre a la catifora, en cuanto evento consecuente, ya
que después de ver al primer “aparecido”, el grupo que lo ve sale
corriendo y después de la digresién temporal relativa, en donde se
encuentran con otro “aparecido” dicen: “salimos corriendo otra vez”.
Tomando en cuenta la deixis que implican los sonidos tenebrosos
delllanto (neeeen) en medio de la noche o de los golpes a una puerta
(k'0j, k'0j) a horas inusitadas, ya se advertia que causaria el efecto de
susto, por el tenor “tétrico” del mismo evento.

Otra forma en que se estructura el contenido del tsikbal se relaciona
con el aspecto literario del texto, ya que el trabajo de escritura invo-
lucra palabras vinculatorias que crean imégenes, armonias sonoras,
versificaciones y otras particularidades. En ese sentido, estos feno-
menos son semejantes a los que suceden en otros idiomas y culturas,
solo que, en este caso, se seleccionan especificamente para estilizar
ellenguaje del texto. Esto apunta a cierta “ornamentacioén” del tsikbal
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con el uso de palabras que podrian parecer innecesarias, pero que
podrian identificarse como “formas estéticas”. En dichas formas se
emplean recursos como el ki’ki’ t'aan (el uso competente del cédigo
lingiiistico); las palabras con trasfondo subjetivo o esotérico; oraciones
metaféricas comunes, y organizacién o composicion estética del texto.
Esto representa que la lengua maya también “florece” (se diversifica)
cuando existe un proceso previo de reflexién de la escritura o del
habla para satisfacer las expectativas de su ptblico objetivo.

Muy cerca del final, se encuentra en el mismo sentido lo que
sucede con las reflexiones bien logradas que pasan en el trabajo
de la milpa o del huerto de traspatio, ya que ambas actividades re-
presentan la conexién sustancial con la salud del pueblo maya. No
es esto lo Gnico, sino que hay representaciones semanticas que se
transmiten en el lenguaje que se emplean en el trabajo de la milpa
y que acompanan a los campesinos, aunque no tengan la habilidad
de escribir o leer en lengua maya.

Al haberse sefialado la relevancia que tiene la escritura maya
antigua para este pueblo originario, se hace evidente la diversidad
expresiva del tsikbal en torno a la milpa. En ocasiones, se entrelazan
en contenido las relaciones histdricas con los relatos antiguos o mi-
ticos de los mayas incluso en la actualidad. Se puede decir que, asi
como se distribuye la milpa, que tiene elote, calabaza, frijol y otros
cultivos que se mantienen sin que exista monotonia o monocultivos
que busquen aminorar la importancia del resto de los cultivos; asi
también sucede con el tsikbal, porque se puede ampliar de acuerdo
con los intereses del narrador. Este tltimo no requiere “adornar”
un fragmento o un capitulo del texto, ya que todo el texto “espiga”
para poder ser cosechado con provecho por el escritor. Asi es como
se cambia o se diversifica la 16gica discursiva que tienen los relatos.
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Asi también hay narradores que tienen que reflexionar mucho
mas antes de producir el texto oral, ya que sus esfuerzos verbales
serdn transcritos a un texto. Pese al esfuerzo que esto conlleva, hay
quienes denostan sus perspectivas ideoldgicas o narrativas, quizds
porque no se analizan en maya, pero ciertamente son imprescindibles
para las investigaciones de la lengua maya, incluyendo las relativas
alaliteratura maya o critica literaria. Muchas obras no tienen tra-
duccién (como Ponte esta ropa de Jorge Echeverria) y otras no tienen
una traduccién intralingiiistica debido a las referencias culturales
o ideoldgicas (como también sucede en espafiol y otros idiomas).

Con esto, se evidencia que no es bien recibido (sin retenciones
interpretativas sesgadas) el trabajo literario de las y los escritores
contemporaneos, aunque este hecho sea comparable a la “laja” o
zonas pedregosas que imposibilitan la siembra del maiz, como la
incomprensibilidad de quienes no reconocen la profundidad del
texto al interpretar el mensaje en una segunda lengua. Asi sucede
con la milpa, ya que requiere de una organizacién temporal, basada
en los cambios climaticos propicios para los ciclos de cultivo, ya
sean sequias, tiempos de lluvia, huracanes, etc. Todos los procesos
temporales del trabajo campesino requieren precision tal como el
tiempo de seleccién del terreno, de la tumba del monte, de la quema,
el sembrado, el desyerbo y la cosecha, si no se hace alguno de ellos,
se pone en riesgo la produccién.

También la escritora o el escritor tienen su proceso de redaccion,
primero necesitan recordar en conjunto (en su comunidad) si existe
correlato u otra simbologia que les orienten en su actividad creativa.
Después de ello, viene el trabajo inventivo experimental, que con-
siste en verificar si dicha base narrativa tiene alguna globalidad o
linealidad general; luego se eligen las palabras requeridas de mayor
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impacto o bien si existe alguna moraleja o mensaje de trasfondo y
asi poder corregir su version final. Todos estos procesos se pueden
vincular a la mayor parte de las narraciones de relatos o textos en
prosa que existen en la actualidad, para entender asi cual se vincula
con el texto y cudl con la palabra oral, asi como sucede con el uso del
recurso natural de monte, el cual se puede pensar como de tierra
seca o inhdspita, los terrenos baldios, la milpa de un afio, la milpa
de dos afios, etc.

La divisién arquetipica del ¢sikbal no es perceptible como tinica
o definitiva, porque la forma de relatar cambia de acuerdo con el
lugar (dialectos, sociolectos, modismos, tipos de habla, etc.). Por otra
parte, como aspecto cultural, en lengua maya se suele pensar que
casi todas las cosas tienen una “medida” (una forma de medirse).
El relato siempre se diversifica en las conversaciones espontdneas,
a diferencia de los relatos que son pensados para ser escritos en
libros. Es por ese motivo que la espontaneidad de la conversacién
se suele aprovechar en las entrevistas, ya que se dirige la atencién
a ciertos tdpicos a través de preguntas. Cuando no se completa la
concrecién de sentido sobre un tema, a dicha conversacién se le
denomina jojontsikbal (una aproximacién de traduccién es “platicar
a medias”), porque solo se responden o atienden a ciertos tépicos
minimos. La visién integradora de las conversaciones, naturalmente
conllevan ingenio y se basan en la empatia y la dimensién dialégica
de los interlocutores y su contexto de enunciacién (que en ocasiones
se enfatiza por la relevancia de un lugar).

Por otra parte, el tsikbal también tiene un soporte escrito y dispone
de fragmentos o episodios bien delimitados. La primera parte suele
resaltar a los protagonistas que apareceran frecuentemente en el
relato. Para dotar al contexto narrativo de una apariencia realista, se
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acostumbra anadir informacién de momentos amenos que vivieron
los protagonistas o de las vivencias o anécdotas independientes con-
trapuestas a la moral o visién social del pueblo maya. Posteriormente,
se pueden exponer las vicisitudes, las carencias o las condiciones
bajo las que viven los personajes centrales. De esta manera, estos
fragmentos pueden cambiar, ya sea debido a la extension prolijaoa
la brevedad del texto. Si se dilata lo suficiente, podria abordar breves
situaciones conflictivas (para este fin, hay un género discursivo en
maya que se llama éenredoso’ob) que tienen los personajes entre ellos
mismos. Esto con el fin de que se haga mis compleja e intrigante la
resolucién del conflicto (se recomienda leer el cuento “La Esposa Que
Vendi6 Su Cochino” del libro Cuentos en la lengua maya de Alejandra
Kim Bolles). Si el texto es muy breve regularmente termina con la
resolucién del nudo que, por la misma resolucién abrupta, incluye, en
algunas ocasiones, una situacién irénica que propicia la risa o bien la
alegria de los protagonistas. Todo esto también pretende aportar un
criterio de “verdad”, por eso no es poco frecuente encontrar relatos
que concluyen con una frase que busca evidenciar dicha certeza:
le ka’aj maanen tu jeel k’iine’... (cuando pasé el otro dia por ahi..). No
suelen haber relatos que terminen con una problematica o abiertos
ainterrogantes significativas. Si fuera el caso, estariamos hablando
de los relatos de “apariciones” (ja’asaj 6olal), porque son enunciados
para difundirse con amplitud, debido a los posibles riesgos de andar
en los poblados o en el monte, que podrian sucederle a cualquiera.

La diferencia existente entre estos relatos radica en que, entre
las palabras que usan, se reemplazan constantemente los moti-
vos o signos sociales de mayor relevancia, tales como el respeto
(principalmente a la poblacién adulta mayor), la ética (basada
en principios reguladores de conducta) y el condicionamiento
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social como factores externos. El respeto esta dirigido princi-
palmente a personas de la tercera edad. Cuando se trata de este
tipo de relatos, siempre abordan diversas temdticas con el fin de
ensefar buenas practicas a los adultos e infantes. Respecto a la
ética, esta se manifiesta para aconsejar o amonestar a infantes y
adolescentes que se alejan de la ensefanza tradicional (los valores
socialmente aceptables) o porque se quieren “juntar” a vivir de
forma independiente. También se previene para que aprendan
qué actitudes negativas (por ejemplo, delictivas) deben evitar en
el pueblo. Finalmente, se encuentran las condicionantes, estas
se dan cuando se busca instruir a los menores o a otras personas
sobre conceptos o ideas que deben saber antes de que suceda una
problematica. Hay relatos que lo demuestran con la descripcidén
de malos presagios (fomoj chi’, en lengua maya). Estos argumentan
sobre le existencia de entidades sobrenaturales mal intencionadas,
para demostrar qué sucederia si no se quieren ver las sefiales que
hay alrededor del pueblo. Un libro que sefiala apropiadamente este
ultimo aspecto se llama Creencias y supersticiones del Mayab escrito
por Venancio Narvaez.

De esta forma, se puede visualizar que hay signos dentro del siste-
ma lingiiistico que se reflejan en el tsikbal. Los mismos que organizan
la informacién (isotopias) del texto y nos indican si hay elementos
que unan diferentes contenidos existentes sobre un tdpico; o si hay
algtn tipo de lenguaje del mayahablante que se manifieste cuando
no tiene necesidad de escribir lo que piensa. Todos estos elementos
crean la forma de “medir” la estética del lenguaje en el tsikbal. Desde
que se empieza a pensar una estructura para recolectar “motivos”
literarios en los lineamientos del sak beej, se concreta la estilizacién
de la estructura del tsikbal, para que pueda ser recordado aunque
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transcurra el tiempo o cambie la forma de pensar y actuar de las
personas, porque lo propician factores externos (como puede ser la
expectativa social de los adultos hacia los jovenes). Por ello, en lengua
maya, existen palabras que “miden” las “cualidades” de los objetos
y es en este sentido que aparece el concepto “estética” (ki’ichkelemil),
como una medida disefiada desde la antigiiedad para “resistir” el
acontecer temporal (pese a que es inevitable dicho cambio). Con lo
mencionado anteriormente es entendible la existencia de un concepto
de tales proporciones.

Todos los relatos del tsikbal necesitan transmitir el discurso y
la visién del narrador, afirman el sentir del hablante y, por ello, los
espectadores fungen como observadores y escuchas de esa versién
estilizada. Porque es asi como se empieza a involucrarse en el cami-
no del sak beej y cambia la perspectiva de cémo debe vivir el pueblo
maya: con respeto a los adultos mayores y a la fauna; con la ética de
la convivencia colectiva, y con la condicionante de conceptos que
permiten analizar la realidad desde una obra literaria, aunque no
se vea ni se perciba ese mundo posible.
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