ERO » JOSE JAVIER VILLARREAL UACM

AZQUEZ M OL CANEYADA RTO CAS Universidad Auténoma
0 CABRERA » CARMEN ROS  10SE LUNA + TADEO GONZALEZ de lo Cudod de México

Nada humano me es ajeno



URBANA

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE LA CIUDAD DE MEXICO

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE LA CIUDAD DE MEXICO
Nada humano me es ajeno

RECTORIA
Juan Carlos Aguilar Franco

SECRETARIA GENERAL
Ernesto Guijosa Hernandez

COORDINACION DE DIFUSION CULTURAL Y EXTENSION UNIVERSITARIA
Jorge Rubio Hernandez

PUBLICACIONES
losé Angel Leyva

CULTURA URBANA « REVISTA DE LA UACM

EDITORA
Rowena Bali

DISENO
Juan Pablo de la Colina

CONSEJO DE REDACCION

José Marfa Espinasa, Rogelio Cuéllar, Gabriel Macotela, Magali Tercero,
Bily Lopez, Jorge Serrato, Lazaro Tello, Emesto Aréchiga, Ana Clavel,
Rosa Beltran, Ana Garcia Bergua, Bérbara Jacobs, Ménica Lavin y Emi-
liano Pérez Cruz.

NUEVO COMITE EDITORIAL
Alejandra Rivera, Alejandro Montes, Carina Viquez, Fanny Morén, Frida
Paez, José Luna, Luis Angel Ortiz, Mariano Marcos Andrade.

CULTURA URBANA, nueva época, afio 6, nim. 96, enero-marzo, 2026,
es una publicacion trimestral editada por la Universidad Auténoma de
la Ciudad de México (UACM), a través de la Coordinacién de Difusion
Cultural y Extension Universitaria. Dr. Garcia Diego, 170, col. Doctores,
del. Cuauhtémoc, México, D.F., c.p. 06720, tel. 11070280 ext. 18223,
www.uacm.edu.mx Editora responsable: Rowena Bali. Reservas de Dere-
cho al Uso Exclusivo en tramite, ISSN: en tramite. Impresa en el taller
de la UACM: San Lorenzo 290, esquina Roberto Gayol, col. Del Valle,
alcaldia Benito Juarez, Ciuda d de México. C.P. 03100.

CULTURA URBANA invita a los miembros de la comunidad de la Universidad
Auténoma de la Ciudad de México y a los lectores en general a enviar a la
redaccion colaboraciones y comentarios. Asimismo, se reserva el derecho
de elegir el material que publicard en sus paginas. Oficinas: Centro Cultural
(Casa Talavera. Talavera 20, col. Centro, alcaldia Cuauhtémoc, Ciudad de
México, C.P. 06090, Ciudad de México, CDMX. Correos: cultura.urbana@
uacm.edu.mx y rowena.bali@uacm.edu.mx

Luis Cortés

Estudio Miktlan

Tom Swinnen

Mikhail Nilov
e —

Derwin Edwards

GALERIA DE AUTOR

Los muros eternos

Colectivo “F”

Alfredo Estrella
Antonio Nava
Guillermo Arias
Marco Ugarte
Isabel Mateos
Victor Galindo
Keith Dannemiller
Jaime Anzures
Nayeli Cruz
Arturo Lara R.
Luis Gutiérrez M.
Javier Lira

Azz Rodriguez

Jakie Muniello-Guzman &
K

Jestis Quintanar
Arturo Ramos
Cristian Palma
Jesse Meireles

Victor Mendiola

Alfredo Saldivar Sanchez
Isaias Hernandez
Francisco Villeda Maranén
José Luna
Radl Vera

Jorge Carballo

Octavio Nava
Alfredo Dominguez
Jestis Herndndez
Hericka Martinez P.

Jamine Avalos
Octavio Hoyos

Edgar Silvafuentes S.
Quetzali Blanco

Alberto Castro Lefiero




4

31

35

42

49

85

95

Poemas

Irma Pineda

José Javier Villarreal
Tadeo Gonzalez

Un nuevo fantasma recorre el mundo
Oscar de la Borbolla

Crdnica del retorno
Drusila Torres

Resonar la migracion: bases y metodologia
para la realizacion del documental
Caminos Sonoros,

musica que cruza fronteras

Jesus Vazquez

El chucrut provoca gases
Imanol Caneyada

Alberto Castro Lefiero: Desplazamiento.
La grieta en el muro
Salvador Gallardo Cabrera

Pasaporte a Saturno
Carmen Ros

——— e

v e P
% &  José Luna

p. 11

_Un proyecto del Colectivo “F”

56

88

105

109

n3

NUEVA EPOCA, ANO 6. NUM. 96. ENERO - MARZO 2026

99  Pujol, el artista o .
ltinerarios: México, la musica y la pintura.
Tonatiuh Gallardo Nufiez

Trayectorias Uacemitas
Entrevista a Perla Santos
Fanny Moran

Musica de la ciudad
Neue Strassen
Irad Ledn

Modos de ser chilango
El Quijote de Azcapotzalco
Carina Viquez

Narrar la ciudad
Distopia
Alejandro Montes

Librario
Alejandra Garcia

SECCI(')NV ESPECIAL

La batalla contra la
gentrificacion
en la Ciudad de Meéxico:
¢Xenofobia o justicia?

Laura Castellanos  p. 19



Poemas

g guibig@étaééfz

ti qudxibacabe laa ra fiaa

Xindi guinié neza lu ca binni ca yanna
Xi zanda gune’ ti qui guiuuba’ laacabe

ca gue'tu’ diya

Neca nisa ni ruuna’ di’ niquiifie
ti nuguu gudxa layd
ti fianda lu sti bieque

sica ti guie’ guendanabani faleru’




Poemas | Irma Pineda

Qué puedo decir frente a los suyos
qué puedo hacer para que no duelan

estos muertos

Si al menos mis lagrimas sirvieran
para humedecer los campos

y hacer que de nuevo

como una flor se abra la vida “w

Foto: Tom Swinnen
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Tu laadu

Tu laadu
Laadu
yanna ma gadxé si laadu
Paraa biaana lidxidu
paraa z¢ riuunda stidu
ma zitu nga biaana ridxi yaya sti’ xahui
ma biaanda guendanayeche’ sti’ ca guie’
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ni biele’ ndaani’ ruaa bixhoze’
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Poemas | Irma Pineda

Quiénes somos

Quiénes somos

nosotros

los que ahora parecemos otros
Dénde quedo nuestra casa
adoénde se han marchado nuestros cantos
lejos quedaron los alborotados gritos de la urraca
en el olvido estd la alegria de las flores

que iluminan los huipiles de mi madre
mis hijos no escucharan las historias

que nacieron de la boca de mi padre
los dias de mi infancia guardan silencio

frente a la verglienza de sentirme otro
no se oye mas que el rumor de la ciudad

. los dias oxidados

Hemos olvidado el nombre
que nos dio origen
e esa sombra que borrar quisiera

¢;Quiénes somos ahora

nosotros

los que un dia quisimos ser como los otros? &



Hace tantisimos afios, a unas cuadras de la estacién de auto

se encontraba un impresionante edificio que daba cobifo a Ié tienda Lyons.

Pero ésta ya no existe. Tal vez, el edificio siga en pie.

Un poco mas lejos, a unas cuadras de la calle Washington, esta el hospital Mercy.

Mis tias abuelas vivian muy cerca, y los domingos, no todos, pero si aIgunosT\‘"
fuimos a desayunar al Pancake house.

Lola, la esposa de Sandor Marai estuvo internada varias semanas en dicho hospital.
A principios de 2020, en enero, fuimos a la Bahia de San Diego y caminamos

y nos tomamos fotografias frente al mar.

Hacia muchisimo frio, pero todos ibamos bien abrigados. La esposa y el hijo adoptivo
del escritor htingaro fueron incinerados y sus cenizas esparcidas

a diez millas, mar adentro, frente a la ciudad de San Diego.
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En la década de los sesenta estaba convencido que I'os«myasb_ na

muy cerca del rancho de mi abuelo, en algin lugar de Campo, California.
Viejas es una reservacion que esté bajo la autopista que lleva a El Cajon

y al centro comercial de Santee donde mi padre solia degustar un rico hot dog
viendo el tranvia que llega hasta el centro de San Diego, frente al mar,

donde yacen las cenizas de la esposa, del hijo y del escritor Sandor Marai.

Mi padre siempre aseguré que un dia harfa tal recorrido.

Ahora que conozco y agradezco la literatura de este escritor centro europeo
que leyo a Jorge Luis Borges en hlingaro, y que asegurd que los mexicanos
preferfamos el cuchillo por ser seguro, silencioso y econémico, San Diego

y mi historia familiar poseen otro color, otro tono, paradéjicamente,

de mayor intimidad.

Del libro: Retratos de familia. Vaso roto, 2025.

Foto: Derwin Edwards




Tadeo Gonzalez

La espera

Mis pupilas se arrodillan y reprimen a los lagos,
oran por la mafiana prematura

y el castafio que las tifie

deja viva su cordura.

Ah... que no ha llegado.

La orbita nocturna amarra sus cinturas,

y tempestades inflamadas

que yacen de un suefio desvelado,

acorralado e invisible,

wet =
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Un proyecto del Colectivo “F”

José Luna

N

-
/
v/—




(ET e MY STl VIR Un proyecto del Colectivo “F” | José Luna

Los movimientos de migracion han tenido una linea histérica desde la conformacién de las
naciones. En México ha existido este movimiento desde el proceso de la conquista. Desde
entonces, el flujo migratorio fue discreto. Sin embargo, en la administracion del expresidente
Andrés Manuel Lopez Obrador se adopt6 una politica migratoria humanitaria, pero debido a

la presion de Estados Unidos cambié su postura.

Alfredo Estrella
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Segun los datos disponibles, el maximo de migrantes que llegaron a México se registré en 2023,
con mas de 780 mil migrantes en el pais, lo que representa un aumento del 77% en comparacién
con 2022. Este afio también se destacd por registrar el mayor nimero de eventos de personas en

situacion migratoria irregular en México.
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Guillermo Arias

Esto origin6 que el fenémeno migrante se desbordara por todo el territorio de la Repiblica Méxicana. El
flujo de personas no solo se lleg6 a notar en las carreteras o albergues cerca de la frontera del sur y norte. Tam-
bién grupos de migrantes se asentaron en algunos puntos de varios estados, llegando a formar comunidades
en zonas de las ciudades donde intentan vivir con su propia estructura social, econémica y cultural.
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Los fotoperiodistas son y han sido elementos necesarios para el registro de este movimiento que no se
habia percibido en todo el territorio de México. El Colectivo «F», conformado por Antonio Nava, Alfredo
Estrella, Keith Dannemiller y José Luna se dio a la tarea de reunir a diversos fotodocumentalistas con el
mismo tema; migracion, pero desde diferentes perspectivas.

Marco Ugarte
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Isabel Mateos

Dentro del acervo se encuentran las imagenes de Guillermo Arias, que obtuvo mencién honorifica en el
World Press Photo y el chileno Marco Ugarte, del equipo de la agencia Associated Press (AP), que gané el Pre-
mio Pulitzer en 2024. También se encuentran trabajos de fotodocumentalistas freelance como Victor Galindo,
Isabel Mateos, entre otros. La fuerza y la calidad del trabajo de cada fotoreportero grafico es una muestra de
la entrega en su labor retratando una problematica actual de nuestro pafs. “u
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Una marcha en contra de la gentrificacion en la colonia Roma de la Ciudad de México en julio de 2025 dejé a su paso pintas en contra de la presencia de extranjeros.
Foto: Luis Cortés




La batalla contra la gentrificacion
en la Ciudad de Mexico:

¢Xenofobia o justicia?

Laura Castellanos r

> -

.Como en otras grandes metropolis, la presencia de nomadas

digitales en la capital mexicana despierta debates en torno

al capitalismo y la coexistencia

La primera de varias protestas contra la gentrificacion en Ciudad
de México, realizada el 4 de julio de 2025, dejo en su camino pin-
tas en las paredes de la colonia Roma Norte: «Kill gringos» («Mata
gringos»), «Aprende espafiol, perron, «Fuera colonizador, «Muerte a
Airbnby, WWhite people: your privilege rest on our work and dispo-
ssession («Gente blanca: su privilegio se basa en nuestro trabajo y
en la explotacion a la que hemos sido sometidos»).

Ese dia, dos marchas «antigentrificacién» aparecieron simul-
taneamente en las colonias Roma Norte y Condesa. Ambos
vecindarios conforman un corredor social vibrante que hoy es el
epicentro del nomadismo digital y de los alojamientos cortos por
plataformas . como Airbnb en la capital de México. La Roma Norte
-es la colonia mas gentrificada de la capital segin el mapa de la
propagacion de Airbnb en CDMX, un interactivo digital creado por

el arquitecto Jero Monroy para mostrar el avance de propiedades
ligadas a dicha plataforma.

En las marchas, los manifestantes dijeron estar en contra del
desplazamiento forzado de residentes locales y el cierre de ne-
gocios barriales. A su paso destruyeron y saquearon comercios y :
restaurantes de perfil internacional o turistico. Sobre Orizaba, el mo-
biliario exterior del exclusivo restaurante Sartoria fue despedazado.
«Llegaron como 200 personas, de las cuales 20 o 30 empezaron
a vandalizar la terraza y rompieron sillas, mesas, muebles, platos,
narré a palabra uno de los empleados del establecimiento, solicitan-
do el anonimato por temor a represalias. El empleado dijo atestiguar
el ataque a un joven extranjero. «Habia un chavo sentado afuera,
uno gliero, no sé si era gringo o francés, pero lo agarraron entre 10
y casi lo matan», dijo.
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La batalla contra la gentrificacion en la Ciudad de México: éXenofobia o justicia? ‘ Laura C 1 . i

Algunos medios de comunicacion y ciertas cuentas de redes
sociales calificaron las pintas, los destrozos y el hostigamiento a
extranjeros como actos xendéfobos y racistas. Al dia siguiente, la
presidenta de México, Claudia Sheinbaum, dijo en su conferen-
cia matutina: «Rechazamos las actitudes xenofébicas que ayer se
expresaron». Pero para algunos integrantes del emergente movi-
miento antigentrificacion, el rechazo presidencial fue un gesto de

criminalizacion en su contra, acusando al gobierno de no frenar la

El restaurante Sartoria, en la colonia Condesa, re-
cibié ataques en julio de 2025. Foto: Luis Cortés

Un restaurante tradicional en la colonia Santa Maria la

"~ ‘ Ribera en la Ciudad de México. Foto: Luis Cortés

inmigracion extranjera. El detonante del movimiento es mas com-
plejo y profundo, dijo Mar, quien prefirié omitir su nombre completo
y que forma parte del nicleo coordinador del Frente por la Vivienda
Joven (FVI), una organizacion antigentrificacion nacida en abril que
aglutina a estudiantes de 19 a 25 afios.

«Esto no es en contra de un individuo, de un extranjero que esta

aqui ganando mas, es en contra del sistema, que permite que ese

extranjero tenga una mejor calidad de vida que yo que vivo aqui y




La batalla contra la gentrificacion en la Ciudad de México: éXenofobia o justicia?

aporto impuestos», dijo. «Defendemos una postura anticolonial, an-
ticapitalista y antirracista. Defendemos nuestro derecho a vivir, a ha-
bitar, a desarrollarnos librementen.

La-antropdloga Rocio Gil, coautora del libro Racismo y xenofobia,
Expresiones mltiples dentro y fuera de México, comenté que es im-
portante individualizar ciertas manifestaciones xenofébicas que se ob-

Laura Castellanos

servan en el amplio movimiento antigentrificacion mexicano, pero que
no dominan su demanda central contra la desigualdad. El rechazo,
explicd, no es contra toda la inmigracién, como puede ser la haitiana
0 venezolana, sino que se centra en la estadounidense por las rela-
ciones estructurales de poder y dominacion de Estados Unidos sobre
México, agudizadas durante el gobierno de Donald Trump.

Ala izquierda, un edificio. deteriorado en la calle Tonald, en la colonia Roma, del cual varios inquilinos fueron desalojados en agosto de 2025. A la derecha, un edificio con apar-
tamentos inscritos a la plataforma Airbnb. Foto: Luis Cortés



«€n las manifestaciones estamos viendo una interlocucion con
personas estadounidenses y no con cualquier estadounidense; no es
el mexicano que nace en Estados Unidos, que ademas es racializado
negativamente», dijo la académica. «Es el migrante estadounidense
que viene con cierto poder econémico y que, ciertamente, si nos
habla de una ‘blanquitud’, no en el sentido fenotipico nada mas, sino

Uno de los varios restaurantes en la colonia Condesa,
Ciudad de México. Foto: Luis Cortés

Habitantes desalojados.de un edificio en la
colonia Roma reciben alimentos por parte de
organizaciones civiles. Foto: Luis Cortés

en el sentido social que articula clase y procesos raciales».

Para la antropdloga, el enojo registrado en las protestas es «mas
resistencia que discurso de odio meramente». «Al final, es una reac-
cion que apela al despojo, al desplazamiento, al encarecimiento, no
solamente de la vivienda, también hablamos de una apropiacién cul-

tural muy fuerte que ha estado en la discusion», dijo Gil.
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Nomadismo en expansion

«Gringo go home», se lee en una pinta en el Parque México, en el
corazdn de la colonia Condesa, el barrio residencial preferido de la
gente extranjera por su oferta cultural, gastronémica y nocturna, El

parque ha sido el ombligo de las protestas antigentrificacion y de

La hatgllaicnntra la gentrificacion en la Ciudad de'México: ¢Xenofobia o justicia? | Laura Castellanos
o 3

—

un foro de discusion publica organizado por el gobierno capitalino
en el verano. Los domingos, el parque también suele convertirse en
el lugar de esparcimiento de decenas de personas, muchas de ellas
inmigrantes, que juegan padel, bailan misica afrocaribefia, toman el

sol, 0 pasean a sus perros.

Un extranjero radicado en México descansa en el Parque México de la colonia Condesa sentado sobre una de las pintas realizadas por manifestantes de una de las marchas
en contra de la gentrificacion. Foto: Luis Cortés
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Laura C

Sierra Burke y su mascota, Phoebe. Burke es némada digital de los Estados Unidos y trabaja desde la Ciudad de México. Foto: Luis Cortés

Sierra Burke es una de las tantas paseantes en el parque. La
némada digital de 26 afios viene de Oregon y labora a distancia
como gestora de financiamiento de una asociacion social ubicada en
Dakota del Norte. Burke dijo que hace siete meses se mud6 a Méxi-
co porque no desea vivir bajo el gobierno de Trump.

«Me encanta, me encanta, me encanta esta ciudad, es mas de lo
que pensé. Me encanta la cultura, la gente que sonrie siempre, la
comida internacional, y mi perra esta super feliz aqui», comenté en

espafiol y sin soltar a su perra Phoebe.

Burke ingresé como turista, pero dijo que quiere tramitar la residen-
cia para vivir en México «por mucho tiempor. Ha rentado habitaciones
en departamentos comunitarios o coliving spaces, como se les conoce
en inglés, porque cuentan con espacios comunes. Burke dijo que el co-
living en el que habita es propiedad de mexicanos y las rentas varian
de 350 a 500 dolares al mes.

El socidlogo Adrian Hernandez de la:Universidad Auténoma Metro-
politana (UAM) es investigador del proyecto internacional NOMADIC
(Nomad Movements and Digital Impacts in (ities), financiado por la
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Uno de los nuevos apartamentos en la colonia Santa
Marfa La Ribera en la Ciudad de México. Foto: Luis Cortés

Unién Europea. Explicd que en México, durante mucho tiempo, pre-
valecié un perfil de inmigrante estadounidense y canadiense mayor
de 60 afios que «se jubilaba y se venia a vivir a (los pueblos de) Ajijic,
Mazatlan, o San Miguel de Allende». Pero una oleada de nuevos
inmigrantes surgi6 en la pandemia del Covid-19: .némadas digita-

les de entre 20 y 40 afios, en solterfa o unién libre, que trabajan

e

desde casa y-tienen deseos de movilidad.

Herndndez sefialé que en la actualidad observa que hay un grupo
mas que broté con Trump en el poder y que, al igual que Burke, busca
alejarse de su gobierno. Este grupo, dijo el experto, incluye a un seg-
mento migrante dnesperadon: los méxico-estadounidenses que deci-
den establecerse en el pais.

Antiguo vecindario en la colonia Santa Marfa La Ribera
en la Ciudad de México. Foto: Luis Cortés
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¢Mi casa es tu casa?

Tras las protestas, las opiniones se han dividido entre los residentes de
la Condesa. Karla Berdichevsky vive en esa colonia desde hace 20 afios
y dijo que valora que los extranjeros le hayan dado un sello de multicul-
turalidad y dinamismo a la zona. «Claramente son quienes consumen en
los establecimientos y mantienen la economia del espacio». En contras-
te, Erick Ramirez, que nacio hace 55 afios en la Condesa, dijo rechazar
al nomadismo digital porque «encarece los barrios y la gente es despla-
zada». Ramirez dijo que no ve contribucion alguna de este sector, pues

considera que el dinero que dejan se va al presupuesto federal.

Segun el socidlogo Hernandez, el nomadismo digital impulsa el con-
sumo en algunos sectores, por ejemplo, en la renta de viviendas. Sin
embargo, explic, su demanda se atiende a través de plataformas
como Airbnb o Pokémon Go, lo que eleva los precios de esta vivienda
y da va retirando del mercado residencial y se incorpora al turistico».
Aclaré que también suben los costos de productos basicos y perecede-
ros en el area, lo que «puede resultar excluyente para algunos sectores
de la poblacion». A esto Hernandez lo llamé «turistificacion». Algunos
residentes de la Condesa han sefialado que la gentrificacion y turistifi-

cacion hacen que desaparezcan antiguos negocios barriales.

S mmmT oo m T
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Susana Alanis Segunda, de 63 afios, es duefia de un puesto
de periddicos ubicado en dicha colonia. Dijo que en tres afios,
en la cuadra en la que esta su negocio, han desaparecido una
carniceria, una tienda de abarrotes, una cocina econémica y una
panaderfa antigua.

Dijo que incluso su puesto de periédicos fue desplazado. El
antiguo edificio con el que colindaba fue derrumbado para cons-
truir otro de modernos -apartamentos, mientras tres negocios de la

planta baja fueron reemplazados por una pizzeria elegante. En el
sitio que estuvo su puesto de periodicos por mas de dos décadas,
pusieron una jardinera larga para impedir que ella se reubicara.

En la esquina que hoy ‘ocupa la sefiora Alanis se construye otro
nuevo edificio de apartamentos. Dijo ignorar si finalmente la obliga-
ran a cerrar su puesto de periédicos. «Yo quiero sostenerlo, lo que
me queda de vida, es un trabajo noble, le tengo amor al oficio y es
mi sustento de vidar.



La batalla contra la gentrificacion en la Ciudad de Méxi ¢Xenofobia o justicia?

Laura C

i
La ciudad como mercancia

En Instagram, la cuenta @AmoMiBarrioSantaMarfalaRibera denun-
cia la gentrificacion en este barrio antiguo, ubicado en la zona cen-
tro de la capital. Una activista vinculada a dicha cuenta, pero que
no quiso dar su nombre por temor a represalias, dijo a palabra que
los més peligrosos gentrificadores en la zona son los «whitexicans»,
un término despectivo que se ha vuelto comin para identificar a un
sector pudiente y poderoso de la sociedad mexicana. -

«Son los mas agresivos y totalmente tienen un posicionamiento

clasista y racista», dijo. Y son, segin ella, quienes acaparan propie-

dades para rentarlas a través de plataformas como Airbnb, impulsan
la construccion de enormes edificios de apartamentos que encare-
cen el agua, abren negocios como restaurantes gourmet de precios
elevados o galerfas de arte. Ellos, afiadig, estan desconectados del
ambiente comunitario porque atienden las demandas de un consumi-
dor aspiracional nacional e internacional.

De acuerdo al gedgrafo Jeronimo Diaz Marielle, autor del libro
Le Centre historique de Mexico, De la patrimonialisation du site a la
gentrification» («El Centro Histdrico de la Ciudad de México: De la pa-

trimonializacion del lugar a la gentrificacion), los desalojos producto

Anuncio que ofrece una preventa de apartamentos en un edificio que sera reconstruido en la colonia Santa Marfa La Ribera, en la Ciudad de México. Foto: Luis Cortés



La batalla contra la gentrificacion en la Ciudad de México: é bia o j

de la expansién de inversiones inmobiliarias exponen cadenas de
corrupcion en diferentes niveles del gobierno. Antes, dijo, estas cade-
nas fueron ignoradas «porque parecia que solo afectaban a los sec-
tores muy populares», pero hoy responden a intereses inmobiliarios
que también involucran a poderosos fondos de inversion privados y
gubernémentales.

«Las autoridades de Francia tienen esto muy identificado y pelean
para limitarlo. En México no tenemos nada, o sea, tenemos a todos
los capitales queriendo convertir a nuestra ciudad en mercancia y a
un gobierno que parece que no esta a la altura de esta presién», dijo

el investigador.

icia? ‘ Laura Castellanos

El soci6logo Hernandez, por su parte, sefialé que, si bien la gentri-
ficacion y la turistificacion responden a «mecanismos globales de acu-
mulacion capitalistan, sus efectos violentan el derecho a la vivienda
en México, pero las expresiones en su contra «terminan explotando
contra a quienes tenemos mas préximos, que es esta poblacion
extranjera, principalmente estadounidense, que vive en esa zona de
la ciudad, y a quien equivocadamente se le acusa de ser los culpables

de esta situacion»

Este reportaje se pUincé originalmente en la revista digital: palabra

NAHJ, fue editado por Rodrigo Cervantes. “

LA ACERA DE ENFRENTE

Sobre la presencia y la importancia del migrante mexicano en Estados Unidos de América

La didspora mexicana es una de las mas grandes del mundo (13.0 millones de personas migrantes en 2017), sélo antecedida
por la de la India (15.6 millones), situacion que da cuenta del peso y presencia de la poblacién mexicana en el exterior. La
mayoria de nuestros connacionales en el extranjero reside en Estados Unidos de América (11.6 millones), pais con el cual con-
formamos el principal corredor migratorio del mundo. A pesar de que ha habido un incremento sustancial en la participacion de
las mujeres en el periodo de 2010 a 2017 (46.5 a 48.1%), los hombres siguen siendo mayoria; no obstante, hay que sefialar
que su presencia se redujo ligeramente en este mismo lapso, pasando de 53.5 a 51.9%. Es importante aclarar que esta distri-
bucién de participacion porcentual por sexo puede variar dependiendo del pais de destino. Se estima que en los préximos afios
la didspora mexicana siga en incremento aunque no de manera sostenida, debido, entre otros motivos, al envejecimiento de la
poblacién y a la desaceleracion de la migracién mexicana hacia EUA: de una cifra de casi 400 000 mexicanos(as) que arribaron a
aquel pais en el primer quinquenio de la década de 2000, para estos dltimos afios se estima la llegada anual de un aproximado
de 125 000 personas (acs, 2005-2017). Y aunque se prevé eventualmente un incremento de la migracion hacia otros paises,
no se hara con la misma intensidad con la que se presenta hacia Estados Unidos de América.

En: «Magnitudes y tendencias de la migracién en Méxicor. Panorama de la Migracion en México. SEGOB. México, 2024.
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Un nuevo fantasma recorre el mundo
Oscar de la Borbolla

A veces hay que dejarlo todo: la ubicacion se vuelve adversa y nos obliga a irnos,

literalmente a desgarrarnos, porque lo nuestro, lo que nos es mas propio no es un

mero adjetivo; lo nuestro es lo que somos nosotros mismos y, por ello, partir equi-

vale a morir un poco

A Beatriz Escalante

Cuando los seres humanos eran némadas, no existia la nostalgia;
nadie dirigia la mirada a la tierra que iba quedando atrés; se mar-
chaba siempre hacia adelante usando un rio como barandal, pues
uno puede no comer durante semanas, pero bastan tres dias para
morir de sed. Cuando apareci6 la agricultura nos anclamos a un
lugar y comenz6 la idea de pertenencia, no solo como nocién de
propiedad, sino como amor al terrufio. La tierra, antes de nadie, se
volvié mi tierra, la de aquellos que la trabajaban. Asi naci6 lo mio,
lo nuestro y lo de nadie més. Al asentarnos en un sitio aparecio,
sobre todo, la idea «nosotros», esa forma incipiente de la identidad
y, cuando pas6 el tiempo y el paisaje y los caminos que regresaban
se volvieron familiares, el espacio fue inspirandonos confianza, se-
guridad. .. se habia sembrado la semilla de lo que muchos milenios
después seria la patria.

«El hombre es un animal de costumbres», dijo alguna vez Oscar
Wilde y nos defini6 mejor que cuando alguien mas dijo que éramos
animales racionales o politicos: conozco a muchos semejantes que no
son racionales y yo mismo —hurafio desde siempre y hasta un poco
misantropo— no encajo bien con el aristotélico concepto de animal
politico; sin embargo, todos —y en esto no hay ninguna excepcion—
tenemos rituales, rutinas, acciones que repetimos una y otra vez, en
una palabra: costumbres. La primera de todas las costumbres es vivir.
Vivir es algo que no hemos dejado de hacer desde que nacimos: lo
repetimos todos los dias mientras existimos y para vivir —qué reme-
dio— hay que realizar miles y miles de repeticiones: nuestro corazén
late sin cesar con acompasada costumbre, y también respiramos una
y otra vez hasta que se nos vuelve una costumbre que, de tan repeti-

da, la realizamos inconscientemente. Vivir es una costumbre.
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Un nuevo fantasma recorre el mundo ‘ Oscar de la Borbolla

La vida estd llena de repeticiones y, como nos gusta vivir, amamos
todo lo que adquiere legitimamente el adverbio «siempres, aunque a
veces nos canse Y tratemos de escapar. Pero volvemos: volver a la
rutina es también una costumbre. Podria acumular cientos de parra-
fos, mostrando millares de costumbres: comer, dormir... asi como
desear, intentarlo o caer y subir; amar incluso es una costumbre. Solo
morir no es una costumbre, solo morimos una vez, todo lo demas lo
repetimos hasta ya no desearlo.

Entre esas incontables costumbres estd una muy importante por-
que nos dio raiz, me refiero a la ubicacién fija en este mundo. Esa
ubicacién es para cada quien su lugar de residencia, donde esta su
casa, su trabajo, su familia, sus amigos: su pais. En la ubicacion de
cada quien hay una coleccién incontable de «sus», o sea, es donde
esta lo suyo. Y uno nunca se aparta de buen grado de lo que le es
propio. Asi somos los seres humanos: cada uno quiere lo suyo, vivir
con los suyos. ..

A veces, sin embargo, hay que dejarlo todo: la ubicacion se vuelve

adversa y nos obliga a irnos, literalmente a desgarrarnos, porque lo

nuestro, lo que nos es mas propio no es un mero adjetivo; lo nuestro
es lo que somos nosotros mismos Y, por ello, partir equivale a morir
un poco. Quien se ha escindido lo sabe; quien ha dejado atras tierra
y familia lo sabe; quien ha tenido que partir, que «partirse», lo sabe
y por eso pregunto: ;Qué tiene que ocurrir en nuestra ubicacion, ahi
donde estamos, ahi de donde somos para que decidamos desgarrar-
nos, desenraizarnos, dejar atras un pedazo de nosotros?

La migracion tiene muchas causas concretas; pero si se busca
con animo analitico su rostro, uno encuentra una moneda en cuyas
caras puede ver: de un lado la falta de oportunidades para vivir y,
del otro, la falta de la mera oportunidad de vivir. Ambas son caras
de la muerte, porque cuando la propia tierra no nos permite hacer
la vida que deseamos termina matandonos en la miseria y cuando
si nos quedamos nos matan, entonces la causa de la migracion es
salvarse de la muerte. Hoy vivimos en el desdichado tiempo de las
migraciones; en una desventurada época que no invento la nostal-
gia, pero en la que la nostalgia, ese dolor por lo que quedo atras,

anda como un fantasma recorriendo el mundo. “m

LA ACERA DE ENFRENTE

Sobre un tiempo de migracion compleja

El afio 2022 dio paso a algunas de las dindmicas migratorias mas complejas y de rapida evolucién que se hayan visto en México y

en el hemisferio occidental en toda la historia, incluyendo el mayor niimero de personas registradas en transito en varios puntos

en México, asi como en otras partes de América Central, incluido el Tapdn del Darién en el sur de Panama. A la dindmica a largo

plazo de la migracién desde los paises del norte de Centroamérica (El Salvador, Guatemala, Honduras), o NCA, se suman nive-

les sin precedentes de personas migrantes que llegan por tierra a México cruzando a través de Centroamérica desde la RepUblica

Bolivariana de Venezuela, Cuba, Nicaragua, Colombia, Ecuador, Haiti, o incluso desde paises de Africa, Asia, y Europa (incluyendo

Rusia y Ucrania). Entre estos flujos se encuentran un gran nimero de mujeres (incluidas mujeres embarazadas y lactantes), nifias,

nifios, y adolescentes (NNA), incluidos NNAs separados/as y no acompafiados/as, personas indigenas, personas con algun tipo de

discapacidad y enfermedades crénicas, personas lesbianas, gay, bisexuales, transexuales, queer, y mas (LGBTQ+), y otras pobla-

ciones que a menudo enfrentan situaciones de vulnerabilidad. Muchas de estas dinamicas se destacan en los datos y tendencias.

En: Perfil migratorio de México. Boletin Anual 2022. OIM, México, 2022.
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Cronica del retorno
Drusila Torres

Algunos se mudan fuera de la ciudad con la promesa de una oportunidad labo-

ral o de una vida mejor, pero existimos también quienes no deseamos marchar-

nos, sino que la ciudad nos expele, nos vamos hacia la periferia, hacinados en

las puntas de los cerros o en la ladera de los rios

Cinco afios después regresé a Santa Ursula Xitla, un pueblo al sur
de la Ciudad de México en el que habité del 2014 al 2019. Para lle-
gar alla, tomé el metrobUs desde la estacion Nuevo Leon. El plan era
bajarme en Fuentes Brotantes, pero no llegué ni a Doctor Galvez. El
transporte fue suspendido en La Bombilla, diez kilémetros lejos de
mi destino. Opté por tomar un micro en avenida Revolucién. Tam-
poco habia transporte disponible. Ultima opcién: abordar un taxi. Me
urgfa llegar, la cita era a las tres de la tarde. El taxi avanzd tan solo
hasta Perisur, todavia lejos de mi destino. La Avenida Insurgentes
comenzaba a ser bloqueada por patrullas, pickups y camiones llenos
de granaderos. Se trataba de un fuerte operativo para desactivar la
marcha antigentrificacion del domingo 20 de julio de 2025. A ese
lugar me dirigia.

Una vez hice la cuenta y el resultado fue que, a lo largo de mi
vida, he residido en catorce domicilios diferentes. La estancia mas
corta fue de cuatro meses y la mas larga de diez afios. Trece de
esas catorce veces he vivido en el otrora Distrito Federal. Me he
ido moviendo de acuerdo con una fuerza centrifuga. Fui concebida
en el primer cuadro de la ciudad, mis primeros afios los pasé en
un edificio sobre la calle Venustiano Carranza; creci en la zona
de Observatorio-Tacubaya; mi adolescencia la pasé en la periferia
norte; la primera parte de mi adultez, a unos minutos de la caseta
a Cuernavaca, hasta que finalmente la ciudad me expulsé y me
marché por cinco afios a un municipio del estado de Morelos. La
razén de tantas mudanzas ha sido siempre la misma: la renta y el

problema de pagarla.
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Cronica del retorno ‘ Drusila Torres

La Ciudad de México (y otros estados de la Republica) mantiene,
desde hace afios, una dindmica de migracion interna. Somos tras-
humantes, poblacién flotante que amanece en una alcaldia, en otra
trabajamos y regresamos al hogar por la noche.

Otros mas somos expulsados. En promedio, cada afio 100 mil
personas abandonan la Ciudad de México'. Esos exhabitantes son
rapidamente suplantados por personas de otros lugares del pais o
de otras nacionalidades. Algunos se mudan fuera de la ciudad con la
promesa de una oportunidad laboral o de una vida mejor, pero exis-
timos también quienes no deseamos marcharnos, sino que la ciudad
nos expele, nos vamos hacia la periferia, hacinados en las puntas de
los cerros o en la ladera de los rios.

La paradoja es que un alto porcentaje de la poblacion de la Ciu-
dad no reside en el centro sino en los margenes, y no por decision
sino por imposicion. Es evidente la falla estructural que privilegia
una ciudad gentrificada, accesible solo para unos cuantos. En las
alcaldias Cuauhtémoc, Benito Judrez y Miguel Hidalgo, por men-
cionar tres céntricas e inaccesibles para rentar, vive el 15% de la
poblacion, mientras que en Tlalpan, Alvaro Obregén y Gustavo A.
Madero, por decir solo tres alcaldias periféricas que conozco bien,
habita el 29% de la poblacion citadina.

Me fui de Santa Ursula Xitla después de cinco afios de un constante
malabar para sortear el pago de la renta. Me fui cansada. Recuerdo el
dia en que la ciudad me expulso. Fue una tarde del 2018, después de
una jornada en una oficina donde mi labor consistia en evaluar prue-
bas de argumentacion por computadora. Me ardian los ojos, me dolia
la espalda por estar sentada tantas horas. Tenia hambre y suefio. A
las seis de la tarde me encontraba sobre avenida Insurgentes. Vi el
metrobUs pasar. Tenia que abordarlo para llegar a mi casa en Santa
Ursula Xitla. El autobus iba repleto. Entonces, Octavio (mi esposo, que
en ese momento era también mi compafiero de trabajo) y yo deci-
dimos caminar sobre Insurgentes hacia el sur, con la esperanza de
encontrar mas adelante alguna estacion liberada.

Caminar varios kilometros sobre Insurgentes se ha convertido en
una experiencia casi ritual. Anduve ahi en mis dias de preparatoria;

durante el sismo del 2017, en el espanto de una ciudad en ruinas y

1 Segln el testimonio de Federico Taboada, titular del Instituto de Planeacion
Democrética y Prospectiva, en 2024.
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repetiria la experiencia afios después, durante el bloqueo de la mar-
cha antigentrificacion.

Sin embargo, ese 2018 algo en mi colapsé: quiza fue por el
sonido incesante de los claxones o por la osadia de los automovilis-
tas que se detienen en el paso de cebra y «se avientan» al peaton o
por las banquetas intransitables o quiza por las bicicletas que andan
sobre las aceras.

Hostil. Esta ciudad me es hostil, me repele, pensé. Después de
un encierro de ocho horas en una oficina donde respiro oxigeno
viciado por el climatizador, ahora mi camino a casa se convierte en
una prueba de obstaculos. «Vamonos de aqui», le dije a Octavio que
caminaba al lado mio. «Lejos. Y empecemos de ceron.

Cinco afios después regresamos. El sur de avenida Insurgentes
parecia escenario de pelicula postapocaliptica, desierto. Sobre el as-
falto, vacio de autos, anddbamos: los jévenes que llevaban a cuesta
su mochila, su cdmara y su botella de agua; otros, con el sombrero
o paliacate amarrado a la cabeza, nos protegiamos del calor. Todos
llegamos a Fuentes Brotantes caminando. Ahi la presencia policiaca
era inminente. Las estaciones del Metrobls permanecian cerradas,
mientras que las fachadas de bancos, las tiendas de ropa y los dos
famosos restaurantes de esa zona, fueron protegidos con enormes
hojas de triplay en las que se lefan frases como: «Negocio familiar
100% Mexicanor, a manera de peticion subliminal para evitar cual-
quier represalia.

Esta era la segunda marcha antigentrificacion del afio en la Ciudad
de México. La primera habia acontecido dos semanas atrés, frente
al Parque México, en la colonia Condesa; el lugar preferido de los
extranjeros y némadas digitales, en cuyas calles, se sabe, se habla
mas inglés que espafiol. Inmediatamente después de ese primer
evento, empez6 a formularse una narrativa mediatica contra los mani-
festantes. Las notas de los periédicos de circulacion nacional los acu-
saban de wiolenciar, «andalismon y «destrozos» contra negocios tras-
nacionales como Starbucks y restaurantes italianos de la zona.

Se viralizaron post en X y facebook con adjetivos que estigmati-
zaban a los manifestantes como «resentidos» y los culpabilizaban de
no tener un estatus que los convirtiera en merecedores de habitar
esa parte de la ciudad. «Si no te alcanza, vete a vivir a otro ladon, re-
zaban los comentarios en las redes sociales. Esta retdrica preparé



el terreno para identificar al ciudadano inconforme con el enemigo
destructor, con el delincuente que esté en contra del «progreso» y el
desarrollo econémico de las ciudades.

He participado en las manifestaciones mas cuantiosas de los Ul-
timos afios, desde el apoyo a las madres y padres de personas
desaparecidas hasta las multitudinarias marchas del #8M. He
tenido que correr ante la amenaza de los gases lacrimdgenos y de
las persecuciones; aln asf, este julio del 2025 percibi una intensifi-
cacion en el cerco policiaco que, literalmente, me rozaba los codos.

Como en un cuento kafkiano, como en una narracion absurda, los
supuestamente inexistentes granaderos se encontraban mas pre-
sentes que nunca, uniformados con sus cascos, chalecos y escudos
de policarbonato. Custodiaban a los manifestantes, la mayoria de
ellos jovenes de no més de 25 afios. También participamos otros,

de otras edades y generaciones, nuestro objetivo era el mismo:
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Luis Gutiérrez Martinez

Cronica del retorno ‘ Drusila Torres

buscamos habitar en la ciudad, en algo mas que una vivienda: un
hogar. «Un lugar limpio y bien iluminadon, diria Hemingway. El lugar
adonde llegar después de la jornada, un lugar seguro, cercano, que
sea refugio y nido. Y esos jovenes que empiezan su busqueda, asi
como yo que aun la contindo, lo que encontramos es un camino que
nos desvia, o tal vez la Ciudad nos echa fuera y nos pierde.

En aquella manifestacién participaron no solo jévenes, habia nifias
que acompafiaban a sus madres, perros que escoltaban a sus due-
fios, personas mayores en silla de ruedas y lideres de los pueblos
de Santa Ursula Xitla que encabezaban la legitima defensa de los te-
rritorios originarios. Pero los cuerpos de seguridad ejecutaron su
plan con una precision inusitada. A la altura de la estacién Caminero,
fuimos encapsulados. Cerraron el camino por el norte y por el sur.
Sobre el puente peatonal se instalaron policias y camarégrafos. Dife-

rentes medios tomaron fotos, videos y testimonios de aquel intento
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Javier Lira

por implosionar la manifestacion. Esta no era una marcha multitudi-
naria, pues el cierre de las vias impidi6 el arribo de méas gente; sin
embargo, la participacion de las fuerzas de sequridad fue despropor-
cionada. Ahora la recuerdo como esa manifestacion donde se prefirid
cerrar doce estaciones del Metrobus, ocasionar caos vial, cerrar nego-
cios, proteger bancos y restaurantes, en fin, al capital, que permitir el

legitimo derecho a la manifestacién ciudadana.

Asi como las palmeras

Cuando me fui de la Ciudad senti que necesitaria tan s6lo mi volun-
tad para construirme de nuevo. Regalé ropa, libros y trastes. Me
llevé lo indispensable: mis gatos y mi familia, un 24 de diciembre
de 2019. La realidad me mostrarfa otra de sus facetas unos meses

después, durante la pandemia. Conoci las complejidades de estar lejos
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de la metrépoli siendo escritora y docente; lejos de las redes cultu-
rales, lejos de mis amigas y seres queridos, lejos de las fuentes de
empleo. Aunque el primer afio el trabajo a distancia fue obligado
para muchos, poco a poco el mundo volvia a lo presencial y se
agotaban las opciones en linea, una de mis fuentes principales de
ingresos en aquel momento. All4, en un pueblo cafiero y turistico,
gran parte de los pobladores trabajan en las zonas urbanizadas,
es decir, en otros municipios. Diciembre y enero son los meses
mas activos. Vienen los paisanos desde Estados Unidos a reunirse
con sus familiares. Después de los convites de enero y del carna-
val de marzo, el municipio permanece practicamente tranquilo el
resto del afio, habitado tan solo por los padres y abuelos de los
que migran, por las mujeres y los hijos ahi concebidos y por los
que nos aferramos al suefio de una vida mas o menos campirana

aunque tropical.



Para el 2024, ya estaba acostumbrada al intenso calor del ve-
rano y a las lluvias torrenciales de agosto, pero llegado el otofio,
otra vez sentia que la situacion me exigia movilizarme.

Enfrente del lugar donde me alojaba, alld en Morelos, plantaron
dos «palma canaria» (Phoenix canariensis). Esta especie fue introdu-
cida en México a inicios del siglo XX con una funcién ornamental, para
simular el ambiente calido de Los Angeles o de las zonas caribefias.
En los municipios donde abundan los balnearios, este tipo de vegeta-
cion es comin y en la ciudad también lo habian sido; sin embargo,
desde hace aproximadamente una década, comenzé su proceso de
muerte. Las investigaciones sobre la real causa de su debilitamiento
siguen en curso. Las hipétesis mas plausibles apuntan a una mez-
cla de condiciones que incluyen el cambio climético, una bacteria
resistente y el acceso limitado al agua. Hay un factor subyacente: la
tierra. No son endémicas, por ello, aunque alcanzaron un periodo de
esplendor, reverdecieron cada afio y embellecieron avenidas, hoteles
y &reas verdes, a la postre su estructura basica, su genética, si cabe,
no resistio mas y comenzo su declive.

El desplazamiento y el desarraigo son las principales causas de
depresion entre los seres que migran®. Esto es una metéfora y no.
Asi como las palmeras, comencé a detener mi ciclo, me rezagué y
percibi que, si me quedaba mas tiempo all4, comenzaria a secarme.
Podria decir esto romanticamente: «afioraba el terrufion. No es asi.
Estaba lejos de mi fuente vital, es decir, de mi fuente de empleo.
La primera palmera muri6 en 2022, afio de una intensa sequia,
y la segunda murié en enero de 2025, victima también de la falta
de nutrientes. Aunque intenté aferrarme a la tierra de Morelos, asi
como las palmeras, el mes siguiente, febrero de 2025, regresé a la
Ciudad de México.

«Yo adivino el parpadeo de las luces que a lo lejos

van marcando mi retorno»

Bajé del puente peatonal para incorporarme a la manifestacion
pero los elementos policfacos no dejaban de aparecer y se replega-
ban hacia los manifestantes que gritaban consignas antipolicfa; por

2 Aeste fendmeno se le conoce como «duelo migratorio» o »sindrome de Ulises,
estudiado ampliamente por el Dr. Joseba Achotegui desde 2002.
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alla, por el megafono, se anuncié que ante la prohibicién de sequir
la marcha hacia el sur, retornariamos.

Se supone que era una marcha contra el «Proyecto Fuentes Bro-
tantes 134, por el derecho a la vivienda y en defensa del derecho a
habitar la ciudad. El operativo logré convertirla en una marcha fan-
tasma. Con las vialidades cerradas, las consignas, las arengas y los
carteles se quedaron sin interlocutores, resonaban solo como en
camara de eco.

Y lo demostré la recepcion de la marcha en las redes sociales.
A pesar del saldo blanco, los medios masivos reportaron: «rompen
vidrios», «rompen luces, «persona lesionadar. La opinion publica la
recuerda por los destrozos ocasionados por el blogue negro en un
museo del sur de la ciudad.

Al final del Circuito Interior, en la cuchilla que se bifurca en avenida
Jalisco y avenida Revolucion, se encuentra el Edificio Ermita, blanco
y altisimo. Hasta hace algunos afios ostentaba un anuncio luminoso
de Coca-Cola. Era una imagen recurrente de los afios en que aprendi
a manejar y recorria la ciudad. Por esos mismos afios, trabajé como
demostradora de calzado en las zapaterias de Tacubaya. Los domin-
gos asistia, junto con mis compafieras, al cine Ermita, que esta cerca
del edificio, sobre la calle Antonio Maceo. En aquella época eran
comunes las salas de permanencia voluntaria.

A mi regreso a la ciudad y en la bisqueda de un lugar para
rentar, volvi a Tacubaya. Algunas cosas han cambiado y otras
permanecen. El letrero del refresco hace afios lo bajaron, el cine
cerré y el inmueble se convirtié en departamentos, un hotel, ban-
cos y gimnasios. Las zapaterias permanecen. Yo también sigo.
Retorné. El anuncio gigante y la rueda de la fortuna de la feria ya
no alumbran las noches de Tacubaya, pero adn brillan las luces
neon de los restaurantes «de chinos», caracteristicos de aquel
barrio, ampliados y con nueva razén social.

Algo mads estd cambiando en Tacubaya: el nombre. Empresas
inmobiliarias anuncian esta zona como: «Condesa Sur».

De otra forma también, intuyo, retorné. Hace poco me enteré de
que mis bisabuelos, que migraron hace 70 afios de Guanajuato en
busqueda de una oportunidad en la Ciudad, rentaron muy cerca de
donde ahora vivo. Desde la ventana del tercer piso, donde escribo

esto, alcanzo a ver tres edificios del siglo pasado, practicamente en
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ruinas. Un poco més adelante esté la que posiblemente fue la vecin-
dad donde ellos vivieron.

La semana pasada, un grupo de personas talé los arboles cre-
cidos en uno de los terrenos en ruinas, y una maquina comenzé
a excavar; lo mismo sucede en la calle de atras y a unos cuantos
pasos de la estacion del metro mas cercana. Cada dia se inicia la
construccion de otra y otra torre de departamentos. EI domingo

me desperté con el sonido de una revolvedora de concreto. Es un

Keith Dannemiller
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aviso de que, proximamente, volveré a moverme. Tacubaya serd la
Condesa Sur, mis vecinos seran otros, subird la renta y no volve-
ran a existir los cines de permanencia voluntaria. El departamento
que rentamos Octavio y yo es pequefio y decidimos no comprar
muebles nuevos, nada pesado, porque dentro de poco, quiza el
siguiente afio, quiza el otro, volveré a empacar y me llevaré con-
migo, una vez mas, lo Unico valioso, lo Ginico que tengo, mis gatos,
mi familia y mis recuerdos. “w




Azz Rodriguez
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Resonar la migracion: bases y metodologia para la realizacion del
documental Caminos Sonoros, musica que cruza fronteras
lesus Vazquez

A partir del sustento tedrico elaborado por Casandra
Archundia, Cinthia Serralde y Jests Vazquez

La principal motivacion al realizar Caminos Sonoros: Misica que cruza fronteras fue generar una narrativa contraria
a la de las instituciones hegeménicas, una que observe el fenémeno migratorio a través de un lente distinto al de

la necropolitica. Mediante las historias de vida de las personas migrantes, llenas de la riqueza y diversidad cultural

que traen consigo, buscamos ofrecer una narrativa que signifique posibilidad, vida, superacion y adaptacion
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Las bases del proyecto

En la segunda mitad del siglo XX, Achille Mbembe utilizaria el término
«necropolitica» para denominar las relaciones complejas de poder
que se ejercen en el sur global cuyo fin maximo es administrar
de manera soberana la muerte a través de distintos dispositivos
propios de los paises que experimentaron la modernidad de
manera distinta a los paises europeos. Bajo este concepto, las
personas y poblaciones son convertidas en objetos; mercancia que
sélo sirve para los fines del gran capital y propician «mundos de
muerte» en donde la precariedad, la violencia, la muerte y el terror
son el estado y no la excepcién para ejercer el gobierno de los
cuerpos.

El fenémeno migratorio se ha convertido en una de estas
tecnologias; la produccion y reproduccion de un discurso migratorio
en clave de necropolitica ha generado una imagen estigmatizada

Jesus Vazquez

de la migracién que deshumaniza al migrante y su experiencia.
En este discurso, las personas migrantes son convertidas en un
mero instrumento para ejercer poder que mantiene a los cuerpos
en un sitio de precarizacién, muerte y violencia. Esto se observa
en la mayorfa de las noticias sobre el fenémeno migratorio que
se difunden en distintos medios a nivel nacional y en cémo las
instituciones hegemodnicas accionan, a través del poder politico y
social, las formas en que se posibilita tanto la vida como las formas
de morir. Asi, especificamente en territorio mexicano, se genera un
sistema de politicas migratorias violentas que criminalizan, victimizan
y tratan de desincentivar la migracién internacional de personas en
transito por México.

La principal motivacion al realizar Caminos Sonoros: Musica

que cruza fronteras fue generar una narrativa contraria a la de
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las instituciones hegemoénicas, una que observe el fenémeno
migratorio a través de un lente distinto al de la necropolitica.
Mediante las historias de vida de las personas migrantes, llenas
de la riqueza y diversidad cultural que traen consigo, buscamos
ofrecer una narrativa que signifique posibilidad, vida, superacion
y adaptacion; escuchar y comunicar sus historias, verdades y expe-
riencias a fin de proponer un cambio en las representaciones hege-
monicas de la migracion.

La primera tarea esencial de este proyecto fue entender el
concepto de migracion: més alld de trabajar con un concepto
reduccionista que se enfoca en el dmbito legal y las implicaciones
economicas, sociales y juridicas que supone el cruce de
fronteras, buscabamos explicar de manera mas profunda este
concepto para que nos permitiera tener acceso al entendimiento
de las distintas razones, procesos y determinaciones que
llevan y mantienen a las personas en su trayecto. Diferente
a una idea homogénea sobre el fenémeno, este enfoque nos
da la posibilidad de visualizar una red compleja de vinculos,
contactos y relaciones que mantienen las personas migrantes
desde su origen, trayectoria y destino, generando asi espacios
transnacionales. Con este entendimiento, tuvimos la posibilidad
de enfocarnos en todas las subjetividades que son atravesadas

por las multiples experiencias que viven las personas migrantes,
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sujetas a procesos de dominacion y desigualdades sociales, de
género, etarias y raciales.

El'segundo concepto de este proyecto es la mdsica, especialmente
la populary su funcién principal como producto comercial. Al enten-
der que la musica se produce para ser vendida y, por lo tanto,
consumida, podemos comprender que el valor de la mUsica popular
es subjetivo y depende de algo que siempre se halla fuera de ésta,
ya sea en la persona que la consume, el autor, la comunidad o la
subcultura que se hallan detras de ellos. Asi, la experiencia estética
musical estd estrechamente ligada a los afectos y emociones de una
situacion social especffica, haciendo que este arte en particular esté
abierto a una apropiacion personal de un modo que ningn otro
arte puede tener en la cultura popular.

Asi podemos encontrar diversos usos culturales para la musica
y este proyecto postula sus bases sobre tres especificos: la crea-
cién de identidades concretas, el manejo de los sentimientos, y la
organizacion del tiempo. La musica puede representar una respuesta
a la busqueda de una identidad que nos defina particularmente
basada tanto en aquellas melodias que nos gustan como en las
que no nos gustan. De esta forma, podemos definirnos de manera
precisa y construirnos como una audiencia que puede delimitar
identidades de género, étnicas, de nacion, etc. También la musica

posibilita una intensidad emocional a aquello que los sujetos quieren
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decir entre ellos o a ellos mismos y que, de otra forma, resultaria
en un ejercicio poco expresivo. Podemos entender la existencia de
canciones que expresan lo mismo que nosotros, pero de maneras
mas interesantes o emotivas. Es importante entender que, en este
aspecto, la musica también tiene la funcion de contrarrestar los
pesares de la vida cotidiana; distraerse, divertirse y entretenerse.
Por dltimo, la mulsica también funciona como un aparato que
gestiona la memoria y nos permite organizar nuestro presente,
intensificando la experiencia del momento, definiéndolo a través de
una unidad de medida proporcionada por la misica y que escapa al
tiempo real que transcurre y al pasado; las melodias nos sirven para
dotar de un tiempo mas especifico al momento en el que sucedieron
nuestras experiencias vitales mas intensas.

Por dltimo, el concepto de identidad fue desarrollado como un
proceso constante de produccién inherente a cada individuo que
se transforma a lo largo de la vida. Mas que un rasgo estatico, es
una relacién dindmica entre lo que somos, lo que creemos ser y
cdémo nos reconocemos en contraste con los otros. La identidad
se articula tanto en dimensiones individuales como colectivas
y surge tanto de la subjetividad individual como de los marcos
simbdlicos y culturales que compartimos. Esto nos permite que
la identidad exista como algo personal y colectivo y, por lo tanto,

existe como un sistema abierto y en constante reformulacién,

cuyo sentido emerge de la diferenciacién y, simultdneamente, de
la pertenencia.

La familia desempefia un papel fundamental en este proceso,
pues actla como la primera comunidad cultural que dota al
individuo de valores, creencias y tradiciones que establecen su
configuracion inicial para entender el mundo. Estos referentes
permanecen incluso cuando las personas atraviesan experiencias
de movilidad, particularmente en experiencias migratorias, donde
el sujeto confronta y resignifica su identidad frente a nuevas
realidades sociales. En este sentido, el concepto de didspora,
indispensable para entender la importancia del de identidad dentro
de este proyecto, resulta pertinente para comprender la manera en
que los migrantes mantienen una relacion activa con su lugar de
origen. La didspora no se limita Ginicamente al desplazamiento fisico;
es una vivencia marcada por la memoria, la afioranza del hogar y
un sentido urgente de reconstruccion del sentido de pertenencia.
En Caminos Sonoros, estos conceptos resultan fundamentales para
comprender cémo la musica se convierte en un puente entre la
identidad familiar, la memoria y la experiencia migratoria. A través
de los testimonios de personas que utilizan la misica para recordar,
sentir y construir su historia, el proyecto explora la manera en que
las identidades se transforman sin perder su raiz, cémo la cultura

funciona como un territorio emocional que viaja con cada individuo,
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creando conexiones profundas entre pasado, presente y comunidad.
El objetivo principal del proyecto es comunicar la forma en que
sostienen y transforman su identidad las personas migrantes a
través de la mUsica en la CDMX en lo contemporaneo y de qué
manera estos procesos generan practicas interculturales y ejercicios
de memoria.

La realizacion de Caminos Sonoros

El proceso creativo de Caminos Sonoros surgi6 en un momento
coyuntural no sélo para el equipo creativo, sino para la humanidad
en general. El regreso a las aulas después de la pandemia por
COVID-19implicé un proceso de reconstruccion total de las dindmicas
de trabajo y aprendizaje, al tiempo que inicidbamos nuestro proceso
de titulacién que culminaria mas de dos afios después con la entrega
de este documental animado. Desde el inicio, la colaboracion en el
equipo creador de este proyecto se consolid6 como un principio
metodoldgico, fuimos motivados por nuestra afinidad previa y por
intereses comunes: la mUsica, la migracién y la identidad. El proyecto
tomé forma a través de ejercicios exploratorios que nos permitieron
acercarnos a estos conceptos desde distintas perspectivas. El pro-
yecto tuvo un primer vuelco de timén cuando advertimos la dificultad
de delimitar nuestros sujetos de estudio Unicamente a personas
migrantes que fueran musicos. Con el acompafiamiento académico
de la profesora Amarela Varela, replanteamos el enfoque con el fin
de situar la migracién como eje central del andlisis, privilegiando
las experiencias de personas en movilidad que emplean la musica
como recurso identitario, como mecanismo de evocacion de la me-
moria y como herramienta emocional para habitar su experiencia
migratoria. El sequimiento realizado por Afra Mejia establecié un
marco profesional indispensable para la realizacion audiovisual y
para el disefio narrativo del proyecto.

El trabajo de campo se llevé a cabo en Casa Tochan, un alber-
gue para personas migrantes en la Ciudad de México, donde
realizamos mas de diez entrevistas. Este espacio se constituy6
como un punto de observacién fundamental para el proyecto,
pues permiti6 comprender la migraciéon desde su cotidianidad:

la movilidad forzada, la ruptura y reconstruccion de vinculos, la

CULTURA URBANA

permanencia de la musica como elemento articulante de memoria
individual y sentido de pertenencia. Aunque al final solamente tres
entrevistas conformaron la base del documental, la experiencia
en el albergue fue decisiva para ajustar el instrumento de inves-
tigacion, refinar el guion y consolidar un enfoque metodolégico
preciso.

La decision de realizar un documental animado surgié como
respuesta a la necesidad primaria de dar un golpe de timén en
la representacion visual de los discursos hegemoénicos sobre la
migracion, basados principalmente en una imagen documental
convencional. Esta decision no solo distinguié el proyecto, sino que
nos desafié a traducir emociones, recuerdos y paisajes sonoros en
imagenes creadas desde cero, construyendo asi una estética propia
que dialoga con la subjetividad de los testimonios recabados.

La dinamica del equipo de trabajo combind, durante toda la rea-
lizacién, reuniones virtuales para el trabajo técnico y encuentros
presenciales para el desarrollo creativo. Buscamos privilegiar
durante este proceso una ldgica de produccion colectiva cohe-
rente con las practicas profesionales del medio, lo que nos llevo a
formalizar este trabajo bajo un colectivo llamado Estudio Miktlan.
En suma, Caminos Sonoros es el producto de un proceso meto-
dolégico que articuld teorfa, practica y experiencia de campo
para comprender la migracién desde una perspectiva sensible a
la construccién de identidades. El documental surgié, entonces,
como un dispositivo audiovisual que busca visibilizar que, en la
experiencia migratoria, la misica opera cémo un eje de continuidad

subjetiva, un puente entre memorias, afectos y territorios diversos.

Conclusion

La realizacion de este proyecto permitié al equipo desarrollar una
comprension mas profunda y matizada del fenémeno migratorio. A
lo largo del proceso, el didlogo con las y los migrantes entrevistados
se convirtié en un eje formativo esencial para nosotorxs. Escuchar
sus trayectorias, sus practicas musicales y los sentidos emocionales
que atribuyen a la misica nos llevé a reconocer la migracién no
sélo como un desplazamiento fisico, sino como una experiencia

subjetiva marcada por la memoria, los arraigos y desarraigos y la
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reconstruccién de identidades. Este acercamiento fue clave para
fortalecer nuestra sensibilidad cultural, nuestra capacidad de escucha
y nuestra comprension del valor que tienen las narrativas personales
para resignificar la movilidad humana mas alld de los discursos
estadisticos, estigmatizantes y hegemonicos.

En el ambito creativo, la experiencia de fragmentar y reconstruir
narrativas que nos permitieran articular un relato audiovisual cohe-
rente se volvid un ejercicio que exigié rigor conceptual, claridad
comunicativa y, sobre todo, una reflexion constante sobre cémo
representar de manera respetuosa y precisa, la experiencia
migrante. Esta experiencia nos permitié explorar formas simbélicas
—audiovisuales y sonoras— que nos permitieran transmitir la manera
en que la musica funciona como refugio emocional, herramienta de

resistencia y espacio de continuidad identitaria para quienes han
debido alejarse de su hogar. Finalmente, este proceso reafirmé la
necesidad de promover representaciones mas humanas y complejas
sobre el fenémeno migratorio dentro del campo de la comunicacion.
Al documentar las experiencias sensibles que surgen de la relacién
entre la musica y el desplazamiento, tuvimos la oportunidad de
comprender que las practicas culturales de las personas migrantes
no sélo fortalecen sus vinculos afectivos y su sentido de identidad,
sino que también enriquecen la vida social y cultural de ciudades
como la Ciudad de México. En este sentido, el cortometraje busca
contribuir a una mirada mas empética, inclusiva y critica sobre
la migracion y su papel en la construccion de comunidades mas
diversas y solidarias. “m
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El chucrut provoca gases
Imanol Caneyada

Viridiana habia crecido con la idea de que el inglés nombraba un mundo limpio y esponjoso, lleno

de escaparates. Yo habia crecido con la idea de que el francés contenia las férmulas arcanas que

resolvian todos los misterios. En esa ciudad bilinglie habiamos terminado por refugiarnos en una

patria que eran muchas patrias: el espafiol advenedizo

Observé el moco con fascinacién y lo pegué debajo de la mesa.
Tenia ese mal habito, el de hurgarme la nariz. Una experiencia
excelsa sentir el hilo desprendiéndose de la fosa nasal. Un asco
exquisito verlo colgar de la larga ufia del dedo indice de la mano
izquierda. Una larguisima ufia, por cierto, porque acostumbraba
a cortarmelas de vez en cuando. Bueno, era Viridiana quien lo
hacia. Yo estiraba la mano, volteaba la cara y cerraba los ojos.
Ella canturreaba canciones inexistentes, me decia beba llorona,
chamaca babosa, jotita, mientras el cortalifias hacia su faena. Me
retorcia como si me estuvieran clavando agujas en las yemas.
Ella, al final, formaba un montoncito con aquellas células muertas,
las arrastraba hasta la palma de la mano y las arrojaba al bote
de la basura. Yo revisaba el resultado todavia con hormigas en la
punta de los dedos.

Busqué la caja de zapatos debajo de la cama. Viridiana dormia
hecha un ovillo de nalgas y brazos. Abri la caja. El rostro de Isa-

bel Il de Inglaterra sequia ahi, con su expresion regia y soberana.

Cinco ddlares, cinco putos délares. Viridiana abrazé la almohada
y estird las piernas rompiendo el ovillo. Sus nalgas se hicieron
cordillera. Dejé la mirada en su culo. Ese culo me habia dado de
comer durante los Ultimos seis meses. Orgullo de mierda. Una
noche la saqué del club muy dispuesta a todo. Ya no vuelves a
este antro de mala muerte, le dije. Me tom6 la palabra. En reali-
dad era un club limpio de normas estrictas. Las mujeres bailaban
y se desnudaban en las mesas y los clientes se conformaban con
mirar. Luego pagaban los cinco délares que costaba la pieza y las
mujeres volaban a otra mesa. Era un club decente con forzudos
atentos a cualquier desman.

Y yo, la mayor pendeja del mundo, me quejé con Isabel Il que sequia
sola en su caja de zapatos. Demasiada caja para tan poco billete.
El problema habfa sido aquel colombiano hijo de puta empefiado en
tocar las tetas de Viridiana. Raymond le advirtié dos veces. A la ter-
cera lo pesco de los hombros, lo levantd y en vilo lo llevo a la salida

para echarlo en plena avenida Saint Denis. Un buen tipo Raymond.
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Viridiana cruzé corriendo el local, en pelotas, con las manos cris-
padas sobre sus pechos y unas lagrimas de asco. El colombiano le
habia recordado ciertos rostros, ciertas pesadillas. La segui hasta
los camerinos y le solté la promesa.

Viridiana abri6 los ojos y bostezo. Ver a esa muijer estirarse en la
cama era como ver despertarse a la vida misma. Tenia la piel lechosa
y el cabello negro, largo, liso hasta la cintura. Un rostro mitad francés,
mitad apache; dependiendo de la luz del dia resaltaba mas una mitad
que otra. En la penumbra era mas apache que francesa. Unos dientes
robustos, una cadera potente, una cintura breve, unos muslos mar-
moreos, unos senos pequefios y firmes, unas nalgas bien alimentadas.
Habia nacido en un pequefio rancho de Chihuahua y exhibia con arro-
gancia esa sorprendente sopa de genes propia del norte de México.
Que terminara de gobernadora del Quebec o en un club de estriptis
de la avenida Saint Dennis poco importaba. Viridiana era capaz de
resolverlo todo con una carcajada.

—Ven aqui, morra, dame un beso —me dijo.

Me acomodé en sus labios esponjados y me olvidé de Isabel Il en
su caja de zapatos.

En el refrigerador habia pan, jamdn, mayonesa y un jugo de na-
ranja tan dulce que lastimaba los dientes. En el departamento habia
una cocina que en algtn punto se transformaba en una recamara-
sala-comedor con una cama en un rincén. El edificio se encontraba
a una cuadra del metro Papineau. Estaba habitado por latinoameri-
canos. Terminé de instalar mi cuerpo tractor en los brazos de Viri-
diana y me dediqué a mordisquear sus biceps y sus pezones.

—Ya déjate de cosas y ponte a buscar trabajo, cabrona.

—LEI gordo Silva me va a consequir chamba en el restaurante
donde trabaja. Es un restaurante muy fino por el rumbo del Vieux
Montreal.

—Y de qué es la chamba, si se puede saber?

—Lavando platos, ni modo que sea de majtre d”hotel.

Puse cara de maitre d"hotel. Viridiana no podia dejar de refr. La
engulli con mi cuerpo de luchadora libre y unos segundos después
la devolvi al revoltijo de la cama. Se alejé de mi —tendida sola con
unas tremendas ganas de cigarro— hacia el cuarto de bafio. Ya
sentada en la taza, solté un chorro escandaloso.

—Tengo un hambre de la chingada —grito.
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—Come un sandwich de jamén, no hay més.

Comprobé que sélo quedaban dos cigarros en la cajetilla. Dudé
unos segundos. Arrojé la cajetilla al piso y enterré la cara en la
almohada. Tendria que aplazar las ganas unas horas a la espera
de que sucediera algo: un encuentro, un golpe de suerte. La tarde
prometia. Era julio y Montreal se ofrecia como un pastel de queso.
Imaginé los parques de la ciudad. Los cuerpos enfermos de invierno
al sol. Las ardillas. Los ciclistas y los caminantes. Los impenetrables
circulos de quebequenses apostados alrededor de un picnic. Saint
Heléne, Mont-Royal, Maisonneuve. La tarde estaba afuera, célida
y luminosa, y la isla se regocijaba con urgencia, consciente de las
horas contadas. Sus habitantes apuraban el sol del verano como los
viejos consumen sus Ultimos dias. Dejé de pensar en los parques.

Viridiana se sent6 al borde de la cama con un sandwich de jamon
en una mano y un vaso de jugo de naranja en la otra. Era rdstica en
el masticar y el beber.

—Cudnto queda?

—{(ing dollars.

Me gustaba de pronto soltar frases en francés para molestarla.
A ella, ese idioma de géargaras se le derramaba de la boca. Hasta
entonces se las habia arreglado con el inglés. Montreal era un
perro y un gato encerrados en una caja a la deriva. Viridiana habia
crecido con la idea de que el inglés nombraba un mundo lim-
pio y esponjoso, lleno de escaparates. Yo habia crecido con la
idea de que el francés contenia las féormulas arcanas que resol-
vian todos los misterios. En esa ciudad bilinglie habiamos termi-
nado por refugiarnos en una patria que eran muchas patrias: el
espafiol advenedizo. Viridiana termind el sandwich y anuncio las
ganas de bafiarse. Antes habia dicho: a ver qué se nos ocurre.
Dejé de pelear con el deseo, busqué la cajetilla en el piso y prendi
uno de los dos Ultimos cigarros. Siempre habria una solucién mas
tarde. Aspiré el primer humo al tiempo que el agua comenzaba a
correr por el cuerpo de Viridiana. De pronto todo me pareci6 sim-
ple. Tenia que significar algo que una tipa gorda como Yo, fea, sin
dinero y sin papeles, hubiera conquistado a la bailarina mas codi-
ciada del Mistére de Femmes, nombre infame.

—Mira qué eres imponente, morra, voy a gastar mis dltimos

cinco dolares en ti —le dije a la tercera noche, cuando ya sabia
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que era mexicana, como Yo, y los bailes se habian convertido en
un pretexto para conversar. Ella acepté que la esperara en un
rincon del antro hasta el término de su turno. Bajamos por Saint
Denis a Villeneuve y por Villeneuve llegamos al Vieux Montreal.
Cenamos algo en un pequefio bistro. Ella pagé la cuenta. A la
semana nos mudamos juntas. Ella puso una sola condicion. Yo no
tenia condiciones. Cada mafiana, al comprobar que Viridiana ama-
necia a mi lado, le susurraba al oido un merci. Ella sonrefa entre
suefios y tiraba un brazo sobre mis tetas voluminosas. Luego vino
el incidente con aquel colombiano de mierda. El orgullo tenia un
precio. Cinco dolares en una caja de zapatos y un cigarro. Hasta
ese dia habia logrado posponer el momento en que la risa dejara
de ser suficiente. El gordo Silva me habia prestado cien dédlares.
No era cierto que me hubiera ofrecido chamba en el restaurante.
Habia comenzado a mentir porque la verdad era un veneno que

terminaria por liquidarnos. Apagué el cigarro en un cenicero que
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habia robado de una brasserie. Me saqué otro moco. Fue a dar al
interior de la pata de la cama.

—iCémo eres cochinal —me grit6 Viridiana envuelta en una
toalla bajo el quicio de la puerta del bafio, con el cabello escurrien-
do entre sus senos—. Vamonos al Viejo Munich, nos alcanza para
un pichel. Con una cheve helada todo es mas facil —propuso.

Llegamos a las puertas de una construccidén enorme en la
esquina de Saint Laurent y Maisonneuve. Era rectangular, con
tejado de dos aguas y postigos de madera. Las paredes estaban
pintadas de blanco y las vistas, de rojo. En el frontispicio habia
un balcén que nadie utilizaba. Labrado en piedra sobre el frontén
podia leerse: The Old Munich. Adentro, el decorado del galerén
era una réplica exacta de una cerveceria bavara. Grandes mesas
de madera tosca dispuestas en paralelo con bancas corridas a
los costados. En el centro, elevado unos dos metros, se encon-

traba un escenario hexagonal en el que musicos vestidos a la
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usanza bdavara interpretaban misica vernacula del Freistaat. Con-
forme transcurria la noche y el alcohol ablandaba las caderas
de los quebequenses, los tradicionales instrumentos germa-
nos eran sustituidos por bajos y guitarras eléctricas; el folclor
se convertia en canciones de boda para bailar en grupo alre-
dedor de las mesas con restos de salchicha, costillas de puerco
y chucrut. Era un lugar ruidoso, anénimo y con cerveza barata.
A Viridiana le gustaba sentarse en alguna de las mesas ubicadas
en un segundo nivel alrededor de la bodega, y observar a los
nativos brincar como robots borrachos. Se refa de su torpeza,
de su incapacidad para sequir ritmos tan dispares como un swing
0 una salsa. Viridiana disfrutaba de esa enorme cerveceria por-
que era un lugar inofensivo. De alguna forma, le recordaba a las
fiestas que su familia organizaban en el patio de su casa en un
tiempo en que una fiesta no terminaba en una carnicerfa. Antes
de que su pueblo fuera un cementerio. Para mi, el Old Munich no
representaba mas que la posibilidad de estar con ella. Al entrar a
ese viejo galerdn, Viridiana dejaba afuera el olor a muerte que a
veces despedia.

Ese sabado habian llegado dos autocares llenos de ancianos pro-
cedentes de un asilo. Ocupaban las mesas centrales. Pedimos un
pichel y nos sentamos en una mesa para cuatro que quedaba justo
encima del centenar de viejos. Congestionados por la cerveza vy el
chucrut, masticaban con precaucion, bebian pequefios sorbos de
los tarros y agitaban sus cabezas blancas al compas de la misica.
Mujeres de senos maternales ataviadas con el traje tipico de Baviera
cargaban jarras y platos sobre grandes charolas.

—Qué hambre de la chingada —protesté.

—No pienses en comida, morra.

Después de pagar el pichel nos quedaba un délar con veinticinco
centavos en el bolsillo. Me bebi de un solo trago el tarro y me servi
mas cerveza. Mi sangre absorbid el alcohol como una esponja. Viri-
diana me imit6. Sus ojos muertos comenzaron a brillar. Los mdsicos
se montaron en la versién anglosajona de la conga: Come on shake
your body baby do the conga. Muchos de los comensales dejaron
sus mesas e invadieron los pasillos y el corredor que cefiia el esce-
nario. Bailaban como marionetas. De pronto Viridiana se incorporé

y me jald del brazo.
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—\Vente, vamos a bailar.

Nunca lo hacia, ni en el Old Munich ni en ninguna parte. Preferia
observar a los otros. Pero habia pasado al menos un mes desde la
ultima vez que se habia deslizado por un tubo. EI cuerpo de Viri-
diana poseia una memoria muy vieja pero muy poco rencorosa.
Mucho mas vieja incluso que el miedo y el silencio. Yo oscilaba
entre la torpeza que exhibia junto a ella y el virtuosismo que signi-
ficaba bailar entre un montén de ancianos canadienses. Viridiana
utilizé mi corpulento esqueleto como un pretexto, un contrapunto,
y supo deslizar la cadera por los recovecos mas adormecidos
de un publico que se hizo circulo alrededor. Cuando terminé la
cancion, el circulo estalld en un aplauso de pellejos y manchas.
Exultantes, sudorosas, haciamos caravanas mientras regresaba-
mos a la mesa. No nos dimos cuenta de que uno de los ancianos
nos fue siguiendo hasta pararse a un lado de Viridiana. Sonreia y
sus mejillas estaban encendidas. Aun jadeaba a causa del baile.
Una considerable ereccion palpitaba bajo su pantalén de franela.
Era un bulto descomunal para un sujeto tan viejo.

—~Merd —dijo—, merdi beaucoup, ¢a fait longtemp que ne vo-
Yyait pas une chose pareil.

El viejo extendi6 la mano, tomé la de Viridiana y besé el dorso al
tiempo que deslizaba un billete en la palma. Le guifié un ojo, hizo
una especie de pase magico sobre su cabeza, dio media vuelta y se
perdié entre sus compafieros.

—No mames, veinte délares por mover las nalgas —exclamé.

Viridiana hizo una mueca que no supe cdmo interpretar. Era
un gesto que comenzaba como una ballesta a punto de dispa-
rarse y terminaba en una sonrisa llena de cenizas. El billete
se reflejaba en la jarra medio vacfa. Viridiana llamé a gritos a
una mesera que pasaba cerca. Pidi6 otro pichel y una orden de
salchichas con puré de papas y chucrut. Aunque el chucrut le
provocaba gases.

Cuando tuvimos el plato delante, empezamos a comer con parsi-
monia. Masticdbamos despacio sin dejar de vernos a los ojos.

—:Quedo algo para unos pinches cigarros? —Ie pregunté.

Como toda respuesta levanté su prodigiosa nalga derecha ape-
nas unos centimetros y dejé escapar un sonoro pedo. Yo me saqué

un moco de la nariz y lo pegué bajo la mesa.



A las doce de la noche entramos al metro Saint Laurent. En la
escalera mecanica nos dimos un prolongado beso mientras descen-
diamos. Fue un beso pegajoso, de babas y ajo, salchicha y cerveza.
Un beso que durd todo el trayecto de la escalera. Caminamos a lo
largo del andén con la mirada perdida en el tinel donde, en unos
minutos mas, aparecerfa el Gltimo convoy. No encontraba la forma
de quitar los ojos del agujero negro. Una espesa tristeza me fue
alejando de ella. A Viridiana, en cuanto se separd de mi al pie de la
escalera, le roded ese olor a muerte del que no podia deshacerse
ni con el tiempo ni la distancia. Me senté en uno de los bancos de
cemento del andén. Me pregunté como llegar a casa y hacerle el
amor a la mujer que esperaba ausente la aparicion del tren. Ya no
sabia como despertar al dia siguiente a su lado y susurrarle al oido
merci. Tal vez a causa de esa ignorancia, o del recuerdo del anciano
empalmado frente a la mesa del Old Munich, o del alcohol, cerré los
ojos y descansé el rostro en mis manos. Por eso no los vi llegar;
tampoco Viridiana, obcecada en la negrura del tnel.

Nada hubiera cambiado de todas formas.

Estdbamos al fondo del andén, un callejon sin salida. Los cinco

tipos que acababan de aparecer permanecieron menos de un minuto

Arturo Ramos
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en medio del largo pasillo. Barrieron el subterraneo con la vista,
intercambiaron unas palabras y comenzaron a caminar hacia noso-
tras. Hombro con hombro ocupaban todo el ancho del andén. Un
grupo variopinto. Dos eran extremadamente gelatinosos, con esa
expresion cercana a la idiotez. Podian pasar por mellizos. Marcha-
ban a los extremos. En medio iba el més alto de todos ellos. Su
rostro era como un hachazo en pleno rostro. Los ojos parecian no
caber en sus orbitas, dos huevos cocidos. A los otros dos nada los
distinguia salvo su propia insignificancia. Los cinco llevaban rapa-
das las cabezas, calzaban botas militares y vestian pantalones de
camuflaje. A los cinco les colgaban de la cintura sendos tirantes.
En la pechera de sus camisetas blancas, cada uno habia trazado
una suastica con un marcador negro. El recio taconeo hizo que le-
vantara la cara.

—iPuta madre, skinheads!

Viridiana rompié el hechizo del tdnel y encard a los sujetos con
sus 0jos cenizos. Analizé a cada uno de ellos ya sin la angustia que
le habia empujado a huir del colombiano hijo de puta en el club o a
abandonar el pueblo en el que habia nacido. Supo de inmediato qué

querian. Y supo que estaba harta de escapar.
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Me incorporé del asiento y me situé entre Viridiana y los skin-
heads que seguian avanzando a nuestro encuentro. El andén
estaba vacio. Faltaba poco ya para que llegara el dltimo convoy.
Era la Unica esperanza. Cinco neonazis un sdbado por la noche en
busca de diversion se topan con unas latinas lesbianas. Un domi-
nicano habia sido acuchillado salvajemente en un camién de linea
dos semanas antes: nadie de los presentes habia movido un dedo.
Cuatro o cinco dias atrds, un haitiano habia recibido una paliza
que lo habia convertido en un vegetal. En los bosques de las Lau-
rentides, los skinheads eran entrenados militarmente para jugar a
la guerra de la supremacia racial. Me puse a temblar. Contemplé a
Viridiana. Bajo la luz blanquecina del metro su rostro me pareci6
més francés que apache. Cuando volteé de nuevo para encarar a
los neonazis, uno de los gordos gelatinosos se habia adelantado
unos pasos al resto del grupo y sin mediar palabra me revento el
hocico con un pufio americano. Fui a estrellarme contra el banco.
Por un momento todo se pint6 de blanco alrededor. Luego, poco a
poco, volvieron las imagenes y la realidad resurgi6 ante mi desen-
focada. Alcancé a distinguir como el mas alto se situaba detras de
Viridiana, le aprisionaba los senos y le lamia la cara con una len-
gua bovina mientras otro de los skin embestia su sexo con la mano
derecha. Los dos gordos se habian colocado a mis flancos para
impedir que me pusiera en pie. Las palabras patois de los sujetos
llegaban inconexas a mis oidos. La proximidad del convoy las aho-
gaba. Los ecos de los hierros se adelantaban en una carrera loca
por el tinel mientras Viridiana, impasible, aletargada, se dejaba
manosear por los neonazis, cuyos insultos le sabian a los mis-
mos insultos de siempre, aunque no los comprendiera. Al entrar el
metro a la estacion nos dejarian en paz, me dije en el instante en
que el primer vagon asomaba por el tunel.

Fui a comprar cigarros. Cuando regresé se habia marchado.
El silencio del silencio, el fantasma del fantasma en que Viridiana
se habia convertido en los dias posteriores a la agresion, flotaba
en el departamento de Papineau como el polvo en las columnas
de luz que entraban por la ventana. La violencia de esos tipos me
habia dejado temblando, indefensa, partida en dos, rota, irrepa-
rable. No hay peor infierno que el implacable conocimiento de que

nunca podras defender a los seres amados. Cuando esa certeza
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se esfuma como se esfumod en la estacion de metro, entre el
ruido caliente de la maquina entrando a toda velocidad, los ros-
tros indiferentes de los pasajeros, las manos de los skinheads
quemando el cuerpo de Viridiana, mancillandolo con esa violencia
tautoldgica nacida del odio mas puro, los golpes y escupitajos en
mis carnes, los insultos mascullados con una ingenuidad estre-
mecedora... cuando eso sucede, cuando las horas posteriores
se convierten en todos los hubiera y los tendria que haber hecho,
un animal insaciable te consume por dentro y terminas por no
soportar la presencia de la persona a la que debfas haber defen-
dido. Por més que traté de acurrucarla en mis brazos, de amarla
como tal vez no la habia amado, de lamer sus heridas y las mias,
Viridiana fue envolviéndose en ese olor a muerte que a veces la
acompafiaba hasta que ya no pudo més y se largo.

No me senti abandonada. Antes bien, un asqueroso alivio fue
aplacando al insaciable animal y en cuanto me supe sola, lejos de
Viridiana, pude empezar a olvidar. Solo en las pesadillas regre-
saban los sujetos a poblar mi mas profundo terror: nadie podria evi-
tar en el futuro que Viridiana o yo fuéramos ultrajadas nuevamente:
ni la policia, a la que no podiamos acudir porque éramos ilegales;
ni los amigos, a los que no les contamos nada porque hacerlo sig-
nificaba soportar una piedad claudicante igual de ofensiva; ni la
familia, lejana y maltrecha, desperdigada por esa otra geografia
mortuoria de la que habiamos huido. Perdida la prepotencia de mi
ingenuidad, las calles y las noches de Montreal ahora las habita-
ban banales monstruos que ejercian su poder ante la indiferencia
de todos.

Pasaron los meses. Dejé de usar el metro y solo de dia abando-
naba el departamento. Solo de dia caminaba las avenidas en busca
de cualquier trabajo que me permitiera sobrevivir: calles y buleva-
res que hasta antes del asalto me habian parecido paisajes blan-
dos y acogedores. En una de esas caminatas pasé frente al Mistére
de Femme, nombre infame si lo habfa. Una foto tamafio poster de
Viridiana en bikini de lentejuelas formaba parte del mend en el que
otras mujeres vestidas de igual forma exhibian esas poses que a los
hombres ponian tan calientes. Me detuve unos segundos frente al
cartel. En los ojos de Viridiana la cdmara habifa captado una sombria

presencia, la de un ruidoso tren cargado de muerte. “
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TRAYECTORIAS UACEMITAS

Fanny Moran

Entrevista a Perla Santos

Debo confesar que no recuerdo el momento exacto en el que cono-
ci a Perla. Mi duda va entre la materia de ensayo literario o alguna
de gramatica. Ella es una de las personas que mas admiro, no sélo
porque nos une una gran amistad (y aun este adjetivo se queda
corto) sino porque constantemente esta involucrada en un sinfin de
actividades culturales, ademas de su trabajo como psicologa. Perla
Santos es y ha sido mi compafiera en muchos proyectos, somos
como una especie de sismo y replica o como esas duplas cinemato-
gréficas: donde va una, va la otra. Y conocerla es ver la vida desde

otros 0jos, en otros zapatos.
Fanny Moran: ;Cémo llegaste a la UACM?
Perla Santos: Me encantaria decir que fue el destino, suponiendo que

eso significa que era algo disefiado para mi, aun sin que yo pudie-
ra darme cuenta de ello. Lo que en realidad creo es que el modelo
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educativo de la universidad es generoso, democrtico, sensible —en
muchos aspectos— a ese gran lema que la caracteriza: «Nada huma-
no me es ajenor, y desde esa perspectiva, es un destino que todas y
todos merecemos y podemos sentir tan propio.

Lo cierto es que ahora caigo en la cuenta de que, tal vez, esa sea
la decision mas consciente que he tomado en mi vida. Tenia, en ese
entonces, la claridad de querer escribir y de escribir «bien», porque,
aunque habia escrito ya una novela, algunos cuentos y no sé cuantos
poemas, yo crefa que lo que hacfa era malo, «horriblemente asqueroso
de malo». Queria escribir, no sé si queria publicar; queria descubrir lo
que podria hacer si aprendia algo sobre el oficio de la escrituray bus-
qué opciones. Comencé en el Faro de Oriente y me gusté y, aunque lo
disfrutaba mucho, sentfa que era insuficiente. Esa necesidad me llevd
a buscar las posibilidades en las universidades publicas y encontré la
licenciatura en Creacién Literaria en la UACM. No podia creer que exis-
tiera algo tan exacto para mi. Fue una materia en el plan de estudios la



que me hizo saber que acd era mi lugar: La narrativa escrita por muje-
res a partir de una habitacion propia de Virginia Woolf. A pesar de que
todo pintaba tan bien, tenia mis dudas, no estaba segura de contar con
el tiempo requerido para cursar otra licenciatura, no sabia si mis con-
diciones econdmicas me permitirian regresar a la escuela y a eso se
sumaba que estaba pasando por un periodo de salud muy inestable.
Fueron dos los factores que me impulsaron a dar el paso: por un lado,
fue que, al continuar revisando la oferta educativa, vi que habia una
licenciatura que podria ser de interés para mi hermana y cuando se
la presenté se mostré emocionada, asi que la idea de compartir este
proceso me llen6 de esperanza.; por otro lado, ya no podia cubrir del
todo mis gastos médicos y la universidad era una via de acceso al sis-
tema de salud. Entonces, hice el registro con mucha emocion y, curio-
samente, en el sorteo de ingreso mi hermana quedd seleccionada y yo
no. Para entonces no tenia la menor duda de que regresaria a la uni-
versidad, solo tenia que esperar asi que quedé muy atenta en la lista
de espera y en el siguiente afio ya estaba inscrita. Durante ese afio
me dediqué a revisar a detalle el plan de estudios, continué con mis
talleres en el Faro de Oriente sumandome ademés al taller de poesfa,
0 sea, nunca dejé de escribir.

Estaba tan contenta de emprender este camino en ese momento
de mi vida. hablo de que, en 2015, que es cuando ingresé a la UACM,
yo tenia ya 34 afios, no tenia ninguna presion social, ni familiar ni
emotiva para complacer a nadie, solo estaba haciendo algo para mi.
En ese momento, no pensaba en formarme desde una mirada estric-
tamente profesional. Lo que tenia claro era que queria aprender, tenia
mucha hambre de palabras, de sonidos, de historias, de descubrirme
en mi escritura desde otras perspectivas, ampliar la mirada, el alfabe-
to, el mundo, mi mundo. Desde esa perspectiva ya sabia que lo que
iba a encontrar iba a ser extraordinariamente maravilloso. Y lo ha sido.

Por eso que no quiero quitarle el elemento magico de este pro-
ceso, a veces, con mucha conciencia de que estoy romantizando, me
gusta creer que era mi destino, si, como si al ir caminando me encon-
trara un obsequio con una dedicatoria a mi nombre. Como si una ex-
trafia fuerza me llamara al encuentro con la UACM, o sea, como si
yo la buscara sin saber que existia. Tiene que ver con que ahora
puedo historizarme y reconocer que escribo desde que aprendi a
formar palabras, cuando puse mi nombre en papel ya imaginaba que
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cada letra era un bichito con vida propia que bailaban y jugaban mas
alla de mi voluntad. Y seguiré escribiendo hasta el final de mis dias.

Antes de Creacion Literaria fue Psicologia en la UAM. ; Cémo ha sido tu

paso por las universidades del pais?

Es muy curioso que parezca que mi transitar universitario se vea como
una gira artistica, aunque sf ha sido algo parecido, quizds mas como
un maratén. Debo confesar que atravesé primero la UNAM —o, ella me
atravesd a mi—. En 2000, ingresé a la Facultad de Ciencias Politicas y
Sociales, estudiaba Relaciones internacionales. No la terminé. Cuando
reviso esa parte de mi vida la reconozco como la etapa mas oscura y
triste. Pienso que el modelo educativo es muy violento, deshumanizado,
devorador y yo era muy joven para desarrollar habilidades de ese tipo
de competencia y, ademés, entre el trabajo y la escuela dormia a lo
mucho cuatro horas diarias, comia muy poco y muy mal, a veces eli-
giendo el destino de mi dinero entre los alimentos y el material de lec-
tura; no tenia computadora ni Internet, ;cémo podria ser parte de un
equipo? No sé si como intento de filtrar los talentos y las resistencias.
La verdad es que no termino de entender por qué, era claro cémo el
profesorado nos limitaba mucho la visién para el campo laboral, como
si la Unica opcion fuera el drea diplomatica y con la sentencia, ade-
mas, de que esos espacios estaban destinados para los varones. Yo
no supe, no pude, no tuve las fuerzas para integrarme, lo intenté hasta
agotar los tiempos y las formas de terminar, pero en realidad no queria
hacerlo y al iniciar 2007 por fin solicité mi baja definitiva. Para entonces
ya estaba lo suficientemente decepcionada de mi, tan rota como para
sequir ahi, aunque internamente, sabfa que no todo era mi responsabi-
lidad. Desde ahi empecé a considerar otros espacios educativos, pen-
saba que, probablemente, habia otras formas, otras pedagogias, otros
tratos, otras formas de construir conocimiento, habria que buscarlos,
por eso sabia que, en algin momento, aunque fuera ya muy viejita iba
aregresar a la universidad.

No quise esperar tanto, total, ya nadie —ni yo— esperaba algo
de mi como profesionista. En 2009, hice solicitudes para cuatro uni-
versidades, me fue bien en todas. Me quedé en la UAM Xochimilco por
dos motivos: era la menos lejana y su sistema modular me resultaba

muy atractivo.
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Me enamoré de la UAM desde el dia uno, me resultaba extraordi-
nario que otorgaran tantos recursos al estudiantado: cada trimestre
nos entregaban una valera canjeable por fotocopias y habia un come-
dor del que dispuse casi toda la licenciatura para desayunar y comer.
El ambiente era tan distinto a lo que conocia hasta entonces; las y los
docentes no eran autoritarios sino cercanos, las jerarquias en el aula
parecian sustituirse por un constante trabajo en equipo, casi siempre
interdisciplinario —por lo menos claramente marcado en el primer
afio— y la biblioteca estaba bien nutrida y dispuesta con espacios
para colectividades pequefias. Fui incentivada, desde los primeros tri-
mestres, a escribir y publicar en las revistas universitarias, yo estaba
muy insegura como para creerlo, me limitaba a mis clases y fui muy
lenta para descubrir las muchas otras actividades que ocurren fuera
del aula y que sin duda son también parte de la formacién universita-
ria. Terminé con un muy buen promedio, satisfecha, contenta, no me
hacia falta nada. Y por nada hablo también del titulo, no lo tramité,
aunque cumpli con todos los requisitos, pero en ese momento de mi
vida un papel ya no me determinaba en ningun sentido.

Ya luego hice lo pertinente y he participado en diplomados y semi-
narios, quizas regrese por alguna maestria, aunque no es mi prioridad

por ahora.
¢Por qué y para qué estudiar Creacion Literaria?

Primero, porque tenia claro un sinfin de carencias. Ya para en-
tonces era una lectora gozosa; sin embargo, sentia que leer la
recomendacion de los clasicos —esa lista de autores imperdibles
que ganan premios y venden muchos libros— no era el todo y no
sabia cémo buscar lo otro, lo que no estaba en las bibliotecas ni
en las grandes librerias. También tenia un asunto personal que
resolver, en 2020 tomé un Taller de Creacién Literaria en la UNAM
y, el profesor —«de cuyo nombre no quiero acordarme»— se rio
de mi cuando le dije que queria dedicarme a la escritura como
algo permanente en mi vida. Su risita burlona me hizo suponer
de inmediato que lo que yo escribia era realmente malo y como
yo seguia escribiendo y sabfa que no iba a dejar de hacerlo, pues
serfa mejor ir corrigiendo esas cosas que para mi maestro y otras

personas como él, eran tan evidentemente malas.
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Lo que encontré en la licenciatura de creacién literaria era mi mundo
perfecto, tenia a mi alcance muchisimas lecturas interesantes, novedo-
sas, subversivas, desafiantes. El profesorado también era cercano y
mucho del material ya podia compartirse de manera digital lo que redu-
cia todavia mas los gastos para sostener los estudios. El acompafia-
miento de los y las profesoras era puntual y nutrido, acd rara vez me
topé con juicios de valor sobre la buena y la mala literatura, mas bien, el
constante cuestionamiento al respecto forma parte de la construccion
de saberes. La licenciatura tiene cinco areas de formacion profesional,
eso fue un gran plus respecto a lo que yo buscaba, y debo decir que he
podido desarrollarme en cada una de ellas en alguna medida.

Ahora estudias Arte y Patrimonio, cuéntanos qué te impulsé a estudiar

una segunda licenciatura en la UACM.

Acepto que hay en mi algo parecido a la adiccion en relacion a los es-
tudios. La verdad es que, independientemente de que esté inscrita en
una institucion educativa, creo que, desde mis veintes, me la paso to-
mando cursos de todo lo que puedo. La pandemia, por ejemplo, fue
un festival de cursos on fine gratuitos y yo los disfruté muchisimo.

En parte, también puedo distinguir tres factores claves para buscar
una segunda licenciatura aqui; en primer lugar, fue que me enamoré
rotunda y perdidamente de la UACM. La UAM ya me habia hecho sen-
tir en el paraiso, este espacio era lo que le sequia. Y aclaro que no es
perfecta, también tiene mil y un asuntos que corregir, pero su accesi-
bilidad y el cuidado con los y las estudiantes me ha impresionado. Aca,
ademas del comedor, se prestan tabletas, hay becas para el pago de
Internet, para el apoyo en los estudios, para poblaciones vulnerables,
para la realizacion del servicio social, para apoyarse en el proceso de
titulacion y no sé cuantas mas. También descubri muchisimo talento
entre los y las compafieras pues, ademas de que hay infinidad de ar-
tistas, me encontré a varias/os cursando aqui su segunda o tercera
licenciatura, lo que significa que no soy la Gnica en esa situacion.

El sequndo factor es que queria mas. Habia terminado todos los
créditos de Creacion Literaria en tres afios y no queria que eso fuera
todo. Y, en tercer lugar, el sequro facultativo es importante bajo mis
circunstancias de salud, con el acceso a este derecho solvento alre-

dedor del 70% de mis gastos médicos.



Debo aclarar que, como segunda licenciatura en esta casa de estu-
dios, mi primera opcion era estudiar Filosofia, para entonces ya estaba
muy activa en el mundo literario y la difusion, por eso pensé que me
convendria profesionalizarme en la gestion cultural. Fue un acierto a
medias porque lo que yo hago ya demanda mas de lo que el plan curri-
cular me ofrece, Aun asi, solo me faltan certificar cinco cursos, ya conclui el

senvicio social y pronto estaré en el proceso de titulacion.

Formas parte del Comité Organizador de la FENALEM. ;Qué es lo

mas satisfactorio de este papel como gestora cultural?

Me converti en gestora cultural sin buscarlo, aunque también sin
dudarlo. Lo Unico que tenia claro era la necesidad de abrir espacios
para la difusion de la literatura escrita por mujeres y, una vez que ini-
ciamos supe que eso no lo iba a dejar. El trabajo es mucho, a veces
me siento rebasada, creo que hay momentos en que asi nos sen-
timos todas, pero las satisfacciones son muchas. En primer lugar,
podria decir que descubrir el maravilloso universo literario que han
construido las escritoras es un hallazgo valiosisimo. De la mano va
mi reconocimiento para tantas mujeres que estan escribiendo y publi-
cando y buscandose espacios porque los que hay ya tienen el letrero
de «eservadon, basta revisar los resultados del SNCA de este afio,
por ejemplo. La FENALEM, es un espacio fisico y simbolico donde se
conjuntan creadoras, gestoras, editoras, comunicadoras y el pablico
para mostrar esa otra parte del mundo literario que al sistema oficial
le sigue costando tanto trabajo reconocer. Es magia lo que ocurre en
este encuentro, es un evento Unico, diferente de cualquier otra feria
pues en esta las protagonistas son las escritoras y no las editoriales
ni las trayectorias.

Un plus de este trabajo es la colectividad. Trabajar en equipo no
es cosa sencilla y menos cuando, siendo un grupo de mujeres, las
miradas estan puestas en nuestros errores mas que en nuestros
logros. Somos un proyecto autogestivo, no tenemos dinero, solo
buena voluntad, la necesaria para sostener ya seis ferias, tres con-
cursos nacionales de poesia y seis afios de trabajo ininterrumpido.
La comunidad que hemos construido entre nosotras es sumamente
grata y enriquecedora, estoy rodeada de mujeres de las que apren-
do cada dia. Si bien, soy una lectora que disfruta mucho la literatura,

Trayectorias Uacemitas ‘ Entrevista a Perla Santos ‘ Fanny Morén

descubrir a la persona detras del libro siempre es un hallazgo ma-
ravilloso.

Ahora participo en muchas actividades culturales de la universidad
desde este proyecto, cada afio tenemos stand de libros en la Feria
del libro en el plantel del Valle, tenemos Foro en el Festival Semillas,
hemos generado espacios de presentacion para estudiantes de Crea-
cion Literaria, por ejemplo. Es muy grato participar en estos eventos

como colaboradoras ademas de publico.
Platicanos sobre tus publicaciones.

Recién entré a la UACM y tuve la suerte de ser antologada en un
libro de cuentos que reunia el trabajo de varios talleres, yo partici-
paba como parte del Taller de Narrativa del Faro de Oriente con el
cuento «Tres dias», que narra la experiencia de una chica que fue
secuestrada y logré sobrevivir.

Lo siguiente me lo public la UACM por un concurso de ensayo que
conmemoraba los 15 afios de la universidad, ahi obtuve el tercer lugar.

También ligado a la UACM, los poemas de varios estudiantes de
la licenciatura formaron parte de una antologia, Voz de Tezontle,
de la editorial Nado Mundo.

Mas adelante fui seleccionada como una de las 25 ganadoras del
primer Concurso Nacional de cuento de Escritoras Mexicanas y mi
cuento «La culpa» fue parte de esa antologia.

Por parte de la FENALEM, creamos una antologia muy bella con con-
sejos practicos de escritura, ahi se publicd mi ensayo «Falso talento» con
su respectivo decdlogo.

Fui parte del nimero cinco de la antologia Historias metropo-
litanas, de la UAM, ahi participé con mi texto «Cartas desde la
periferian.

Hace alguin tiempo ayudé a coordinar dos antologias digitales con
la editorial EQS Villa de Argentina, la primera conmemorando el 8 de
marzo y la segunda eran textos en torno al amor romantico.

Tengo también algunas participaciones en la Revista Tlacuache,
Palabrijes, Nomastique, DEMAC y Mood Magazine. Ultimamente,
el material publicado son resefias de libros en la revista digital
Tianguis de Letras, coordinada por el area de Publicaciones de la
UACM.

CULTURA URBANA
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También has sido tallerista, hablanos sobre esta faceta.

Pienso que los talleres son una de las muchas formas de ensefian-
za-aprendizaje y yo he trabajado en ese campo desde muy joven. He
dado clases de alfabetizacion, primaria y secundaria para jévenes y
adultos; fui maestra de mecanografia y computacion bésica; he sido
docente suplente en universidades privadas cuya experiencia me deberia
hacer abstenerme de mencionarlo. También he sido parte de colectivos
culturales dedicados a las infancias. Desde aqui, la experiencia frente a
grupos se ha nutrido a lo largo de la vida. Especificamente, respecto a
mi ejercicio como tallerista, comencé primero desde el ambito religioso,
después desde el psicoldgico y ahora también desde lo literario y fue
en este ultimo en el que pude sistematizar la experiencia y perfeccionar
lo aprendido, tuve una excelente profesora.

¢ Qué sigue para Perla?

Sobrevivir, supongo —y ni siquiera sé si ello dependa de mi—. No tengo
prisa en publicar un libro en solitario, antes lo deseaba, ahora la escritura la
experimento desde otra mirada. En lo académico, ya le estoy coqueteando
a las maestrias de la Universidad Nacional Rosario Castellanos, atin no de-
cido si es un proyecto a corto o mediano plazo, ademas tengo pendiente
el proceso de titulacion en arte y patrimonio cultural. Tal vez la certeza mds
constante por ahora es el trabajo de la FENALEM, que no para y que impli-
ca estar reinventando siempre las propuestas y los espacios.

Lo que sigue, en todo caso, es la escritura, que estuvo, esta y
estara aun frente a mis limitaciones fisicas, visuales y de movilidad, la
escritura también se esta adaptando a mis posibilidades, es una sabia

compafiera de vida. “m
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