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Prologo

El trabajo de historiar un periodo relativamente reciente de una ciudad,
en este caso de Cali, con protagonistas y testigos aln vivos, exige un
doble cuidado al investigador para lograr un equilibrio de fuentes y opi-
niones, y construir un relato de los hechos de la forma mds completa posi-
ble. Por eso, una mirada externa a los sucesos se agradece por parte de
quienes hemos tenido alguna figuracion o hemos sido testigos cercanos
alos hechos. Cualquier informante ofrecerd siempre una mirada desde su
punto de vista al historiador, y a este le compete tratar de configurar el
bosque entero. Esa labor se ha cumplido con creces en este caso.

Un primer aporte de esta investigacion es haber incorporado, como
fuente de informacion historica, tanto imdgenes producidas por artistas
pldsticos, cineastas y fotégrafos, como varios tipos de producciones y
hechos vinculados con la actividad de intelectuales, artistas y promo-
tores de Cali en los afios setenta, logrando reconstruir la actividad de

un sector cultural que revela multiples correspondencias, propiciando
conexionesy cruces, pero a la vez contrapuntos y resonancias. Lo mds
interesante es que al mismo tiempo que revela informacion inédita, este
estudio abre varias vetas de exploracion y nos tienta a cruzamientos de
datos en un periodo rico en acontecimientos de diversa naturaleza que
hasta ahora aparecian desconectados, y que pueden tener raices un poco
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mds atrds y continuidades un poco mas adelante de la década enfocada:
los setenta.

Un segundo aporte es la labor de recuperacion de un material documen-
tal disperso, con mds o menos cuarenta afios de distancia, la mayoria del
cual estd aun en manos privadas, en riesgo de deterioro; un material que
vale la pena colocar bajo el cuidado de instituciones de conservacion.
Este trabajo de recuperacién incluyé la ubicacion de protagonistas y
testigos diseminados en varias localidades, pero que afortunadamente
gozan aun de buena memoria y cuyas valiosas declaraciones pueden ser
cotejadas con otras fuentes de informacion, en el proposito de compen-
sar suinevitable carga subjetiva y la porosidad que con el paso de los
afios sufre la memoria. Es que la memoria no es estable, sino que estd

en permanente movimiento y actualizacién, permeada por los intereses
actuales de la reconstruccion. Es, estrictamente hablando, una nueva
significacion del pasado.

Desde su labor de historiadora del arte, Katia Gonzdlez construye el
relato desde la subjetividad de su exploracion, y nos va haciendo par-
ticipes no solo de la informaciéon que recoge, sino de la emocion que le
producen los hallazgos de objetos y personajes, manteniendo siempre la
contencion que requiere privilegiar la realidad antes que al sujeto que
la explora; dosifica su aparicion pero logrando de todos modos construir
un relato original cuya emocion nos va atrapando como lectores.

Una cosa va quedando clara con relacion a la experiencia calefia de

esta década tan productiva en arte y politica, que la historiadora nos
descubre, y es el protagonismo que vive la provincia colombiana, des-
marcdndose del centro, y que tiene no solo a Cali figurando como van-
guardia, sino a otras regiones colombianas (y tal vez latinoamericanas)
gue pasaban por experiencias similares y cuyas correspondencias vale la
pena explorar y profundizar, tal como lo puso en evidencia la opinion de
la critica del arte Marta Traba en sumomento. Afortunadamente, tam-
bién es un proposito que la autora de esta investigacion nos deja conocer
y que nos permite esperar nuevas entregas suyas.

Tal como se evidencia en el primer capitulo, donde la historiadora con-
textualiza el perfodo estudiado, el fendmeno tiene raices en las décadas
anteriores, especialmente en los sesenta, y deriva tanto de la actividad
economica y social, como de lavida urbanay cultural. Uno como lector
puede —con la libertad que autoriza la lectura de la informacion— cons-
truir su propio relato, en un ejercicio libre de interpretacion de los hechos:



Todo comenzé en 1956 con una explosion que destruy¢ gran parte de la
ciudad de Cali. Esa explosion, al parecer, removié también las estructuras
mentales de muchos de los habitantes: algo cambié en ellos que hizo
gue comenzaran a expresar libremente sus pensamientos, sus gustos y
sus creaciones artisticas, yendo publicamente contra las tradiciones, las
costumbres, los paradigmas, la autoridad y el poder.

La revuelta tuvo varios focos que se fueron manifestando independien-
temente: primero, estudiantes y trabajadores salieron a las calles a
celebrar la caida del dictador Rojas Pinilla. Luego un grupo de intelec-
tuales burgueses cred el Club Cultural La Tertulia, un espacio que acogio
el librepensamiento y permitio a diferentes publicos conocer las Ulti-
mas manifestaciones del arte colombiano. Ese mismo grupo realizé los
Festivales de Arte de Cali entre 1961 y 1970.

Asuvezlos nadaistas —intelectuales provenientes de la clase mediay
sectores populares— se manifestaron desafiando con su iconoclastia la
sociedad de consumo y la tradicion literaria, y contestando, con sus fes-
tivales de Arte de Vanguardia, la ceremonia y la prosopopeya de los
festivales institucionales. Los estudiantes de secundaria montaron, al
mismo tiempo, sus festivales estudiantiles de arte y los universitarios los
suyos de teatro.

En las universidades se forjé un movimiento que luchd por la indepen-
dencia intelectual contra el imperialismo y los Cuerpos de Paz, y se alié
con las luchas populares. El grupo de Teatro Experimental de Cali (TEC) se
independizo del Estado y monté una sede propia para experimentar con
Su creacion colectivay sucompromiso politico.

El grupo de La Tertulia construyd un Museo que permitié el conocimiento
del arte internacional y la promocion de artistas locales y nacionales. Un
cierto grupo de jovenes renegaron de su clase y montaron a su vez Ciudad
Solar, una casa que sirvié de refugio a diletantes y como comuna para pro-
mover proyectos colectivos en cine, artes pldsticas, literatura y politica.

Otro grupo de la clase dirigente consiguio hacer realidad los VI Juegos
Panamericanos, con los que se intento desatascar el desarrollo urbano, sin
solucionar los problemas sociales derivados de las migraciones, el desem-
pleoy el desordenado crecimiento de la ciudad. Ese fiasco fue registrado
por dos cineastas calefios que hacian sus primeras armas en el género
documental y le dieron protagonismo, en su pelicula, a los barrios y al
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punto de vista de los personajes marginados. Los cineastas pertenecian al
mismo grupo que cultivaba su cinefilia en el Cine Club de Cali.

Varios artistas pldsticos, fotégrafos y cineastas exploraron los barrios
populares e hicieron de ellos motivo de sus obras, recreando su arquitec-
tura, su estética, sus habitantes y sus relatos. De alli también surgio la
literatura urbana local: novelas, cuentos y poemas donde se hace home-
naje a sus personajesy a su cotidianidad.

Mientras sucedia todo esto, en los barrios populares se cultivaba la
musica cubana, la antillana y la salsa, con las que se rumbiaba hasta el
amanecer, configurando poco a poco una forma de bailar propia de los
calefios, con el arrebato acentuado de los pies. En algunos momentos
Caliera una fiesta, en otros una lluvia de discursos politicos y piedra, una
vocingleria de actores en escena, una sala oscura gozando de peliculas, la
admirable contemplacion de obras artisticas, un grupo de estudio serioy
consecuente, laresacay el desencanto de la lucha reprimida, el disfrute
de un sancocho ala orilla del rio, pero siempre el calor, la luz, las sombras
y la brisa que baja de los cerros.

Ramiro Arbeldez



Introduccion

Este libro es un homenaje a la memoria del escritor Arturo Alape (Cali,
1938-Bogotd, 2006) y a sus historias tan intensamente vividas en Cali.

El tema de esta investigacion surgio de los viajes que hicimos juntos a la
ciudad, donde se armaban tertulias con amigos y conocidos y se hablaba
con mucha nostalgia de un pasado que, reinterpretando las palabras de
Carlos Monsivdis, 1 le provocaba envidia al presente. En esas reuniones
se hacia mencion de una ciudad paradigmadtica a nivel nacional por su
activismo politico y dinamismo cultural desde los afios cincuenta.

En ese contexto surgieron mis primeras inquietudes por hacer una investi-
gacion como la que presento hoy, y también se desperto el interés de Alape
por escribir una novela historica sobre la Cali de los afios cincuenta, una
saga que complementaria su primera novela Noche de pdjaros (1984), y que
serfa un testimonio de la ciudad en plena ebullicién luego de la Explosion
de Cali de 1956, las huelgas obreras, la caida del General Rojas Pinilla, el
movimiento social y cultural del Instituto Popular de Cultura, la invasion de
tierras; pero también un testimonio de la vida en medio del bolero, el dan-
zony el pachuco bailarin. Alape hizo algunas entrevistas en su Ultimo afio
de vida —con la colaboracién de Luis Alberto Diaz—, y juntos conocimos
diversos personajes que rememoraron la época, pero no alcanzo a escribir
nada. Las historias se las llevo a ese largo viaje sin regreso.
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de oro» es un momento que «no

le provoca envidia al presente»
(2005, 51).



En mi caso, los artistas escogidos para esta investigacion —Carlos
Mayolo y Luis Osping, el grupo que se congrego alrededor de Ciudad Solar
y Ever Astudillo— pertenecen a una generacion cuya mirada fue testigo
de la transformacion urbana de Cali. En las artes pldsticas, criticos e
historiadores del arte en Colombia de los afios setenta como Eduardo
Serrano Rueda, Marta Traba, Miguel Gonzdlez, Dario Ruiz, Germdn
Rubiano Caballero o Alvaro Medina advirtieron cémo en la provincia
colombiana, en especial Caliy Medellin, surgia una tendencia grdfica
—que a veces encasillaron en el hiperrealismo o el fotorrealismo— cuyo
referente era la fotografiay que develaba el entorno barrial o marginal
urbano. Lo que se deduce de estos textos y de los aportes del libro de
Carmen Maria Jaramillo titulado Fisuras del arte moderno en Colombia
(2012) es que hubo en aquel entonces una generacion de artistas como
Miguel Angel Rojas, Oscar Mufioz, Maria de la Paz Jaramillo, Saturnino
Ramirez, Ever Astudillo y Oscar Jaramillo, gue coincidieron en su interés
por explorar la ciudad nocturna y recondita de bares, prostibulos y billa-
res, como lo demuestra la autora:

Su mirada mostraba generalmente una ciudad nocturna colmada de seres anoéni-
mos despojados de su estrato y rol, donde imperaba la dindmica misma de la urbe;
seres sin rostro, sin actividad reconocible ni oficio clasificable, cuyo no hacer trans-
curriaen la marginalidad. (2012, 177)

Pero, ¢por qué se dio esta coincidencia entre dmbitos artisticos tan
diferentes como la literatura, el dibujo, la fotografia y el documental?,
¢como surgio esa mirada critica que indagaba otras realidades sociales

y culturales de la ciudad que terminaria convirtiendo a Cali en motivo de
investigaciones estéticas? Una respuesta que planteo, como tesis de la
investigacion, es que un activador de ese interés por la ciudad fue la cine-
filia —una convergencia entre las tres perspectivas que escogi para la
investigacion—, entendida no solo como la aficion o pasién desbordada
por ver cine, sino en la actitud dvida de conocery que llevé a convertir esa
aficion en una escuela que contribuiria a formar un ojo.

En el titulo de este libro Cali, ciudad abierta. Arte y cinefilia en los

afios setenta no solo me apropio del nombre de una pelicula cldsica

del neorrealismo italiano —Roma, ciudad abierta (1945) de Roberto
Rossellini— cuyo apego a los hechos estimulaba la reflexion sociopoli-
tica del momento, sino que rescato la idea de Cali como ciudad abierta
que expandio sus Iimites provinciales al enlazarse con Latinoamérica
mediante los eventos internacionales que acogié, y con el mundo a través
del cine y el cineclubismo.



Para hacer esta investigacion escogi tres perspectivas de andlisis distin-
tas pero complementarias, con el fin de establecer relaciones y cruces
que arrojarfan una lectura de ese pasado de la ciudad. Entre los artistas
seleccionados convergen varias cinefilias: en el caso de Ever Astudillo, su
cinefilia proviene del cine mexicano de la Epoca de Oro 2 y la filmografia
de el Santo (El Enmascarado de Plata). El grupo de Ciudad Solar apoy6

la gestion del Cine Club de Cali, dirigido por el escritor y critico de cine
Andrés Caicedo; de tal modo que cultivar la cinefilia implicaba ademas
de ver, escribir y hacer cine, formar un publico cinéfilo. Tanto en Carlos
Mayolo como en Luis Ospina —quien sobresale en esta generacion por
su cultura cinematogrdfica— son claves las corrientes del cine negro,

la «<Nueva Ola» francesa, el cinéma vérité, asi como las filmografias de
Ingmar Bergman, Billy Wilder, Federico Fellini y Luis Bufiuel, entre otros.

En su conjunto, estas diferentes cinefilias se presentan como contra-
puntos sobre la ciudad y permiten una mirada mds abarcadora sobre el
lugar representado: Cali, un motivo de investigacion-creacion para una
generacion de artistas; una califilia 3 que despertaba entonces la ciudad.
Para estos artistas nacidos entre los afios cuarenta y principios de los
cincuenta del siglo pasado, ir a cine, uno de los pocos pasatiempos de
entonces, significé encontrar en los teatros de barrio aquellas narrativas
visuales del mundo y conectarlas con su realidad mds local. 4 La interpre-
tacion que hace Carlos Monsivdis del publico y uso del cine es esclarece-
dora a este respecto:

[..]Yelpublicode puebloy de barriada, aunque no lo admita, usa las peliculas
para inventariar los ambientes familiares, y en ello los actores de cardcter son
determinantes, cada uno de sus rostros un paisaje conocido, un buen augurio, un
signo de amenaza, la confirmacién de que se estd en el ciney que el cine es la otra
familia, el otro pueblo natal, la otra ciudad en que se vive y se goza y se padece.
[..] (Monsivdis 2001)

La cinefilia es un eslabon para esta generacion que estd viviendo la trans-
formacién de la ciudad. Cali es observada en su aspecto mds critico —la
gran brecha social—, como sucede en el documental Oiga veg; o se des-
cubre como la ciudad cotidiana y popular del nororiente que nos muestra
el artista Ever Astudillo; o logra congregar a un grupo de amigos en un
proyecto de creacién comunitaria como lo fue Ciudad Solar, ubicado en
pleno centro historico.

En ese sentido, los artistas en Cali crearon un realismo que a través de la
mirada cinematogrdfica reveld algo secreto o ignorado de la ciudad;
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2 Periodo que produjo el surgimiento
de una generacion de directores
como Emilio Ferndndez, Julio Bracho
e Ismael Rodriguez, y que converti-
rian al pafs en toda una meca del
cine en Latinoamérica proyectando
internacionalmente a actores

como Dolores del Rio, Maria Félix,
Mario Moreno Cantinflas, Pedro
Armendadriz, Jorge Negrete, etc.

3 Expresién recogida de la cura-

duria «Califilia Califobia. Pasaje

sonoro», del colectivo Nofsradio

organizada por Lugar a dudas en
el 2011

4 En esa época, una prdctica habi-
tual en las salas de cine barriales
eralaventa de pases dobles,

que permitian el ingreso de dos
personas por boleta. Segun cuenta
Fernell Franco, siendo muy joven le
pedia a los asistentes solitarios que
compartieran con él la boleta para
poder entrar.



su 0jo aguzado, formado por la cinefilia, y su actitud como mirones
errantes (los llamados mirantes), les permitié develar otras realidades.
Ala mirada urbana subyace el acto de apropiacion, que significa en
este contexto sumergirse en una realidad, conocerla y removerla para
hacerla propia. Como sefiala el historiador del arte James Elkins: «No
existe el mirar sin la idea del usar, poseer, volver a poseer, aduefiarse,
asegurarse, apropiarse, conservar, recordar y conmemorar, festejar,
tomar prestado y robar» (2001, 24).

El terreno de la investigacion

Esta investigacion, como he dicho, surgi¢ en medio de apasionadas ter-
tulias y discusiones que buscaban comprender por qué la ciudad que el
poeta Eduardo Carranza definié como «un suefio atravesado por un rio»,
yano era un suefioy su rio vivia en profunda agonia. Para eso me intereso
situarme en los afios setentay en unas obras donde Cali es la protago-
nista. Decidi ahondar en los intereses de quienes tomaron la ciudad como
tema de representacion, y que de cierta manera dan cuenta tanto del
fenémeno observado como del observador agudo que penetré diversas
realidades urbanas.

El periodo a estudiar estd en enmarcado por una serie de eventos que
sefialan el punto de arranque del decenio, cuando en el mismo afio

1971 se inauguraron el Cine Club de Cali, Ciudad Solar, los VI Juegos
Panamericanos y la | Bienal de Artes Grdficas de Cali. Y para cerrar la
década, se lleva a cabo un evento que visto en perspectiva recoge y
simboliza la mirada sobre la ciudad: la exposicion «Ever Astudillo dibujos,
Fernell Franco fotografias y Oscar Mufioz dibujos», realizada en el Museo
de Arte Moderno La Tertulia en 1979.

Realicé parte de esta investigacion como proyecto de tesis de la
Maestria en Historia y Teoria del Arte, la Arquitecturay la Ciudad, en

la Universidad Nacional de Colombia; que contd con la asesoria de la
profesora Maria Soledad Garcfa y obtuvo mencion meritoria por parte de
los jurados evaluadores, los profesores Marta Rodriguez y Germdn Mejia.
Vale la pena aclarar que para la publicaciéon de este libro, ganador de la
Beca para publicaciones artisticas de la Convocatoria de Estimulos 2012
del Ministerio de Cultura de Colombia, someti la tesis a una reescritura,
pues en los ultimos cuatro afios logré incorporar nuevos hallazgos y
reflexiones que surgieron después de culminar los estudios de maestria.



Unade las inquietudes que atraveso el proceso de investigacion fue la pro-
pia escritura, es decir, como escribir este relato, pues deseaba reproducir la
manera como se iban ensamblando las piezas del rompecabezas y que a la
vez el lector pudiera organizar un mapa de relaciones indicios, testimonios,
documentos, observaciones y experiencias con la obras y con la ciudad

de Cali. Me pregunté por el rol del historiador-escritor y su capacidad para
traduciry crear subjetividades en los relatos del arte. En este sentido, para
encontrar respuestas fueron fundamentales las reflexiones de la histo-
riadora del arte mexicana Karen Cordero Reiman. Si el historiador es un
constructor de interpretaciones, como sefiala Cordero, esta condicién abar-
carfa incluso su experiencia y su voz como investigador. Su ponencia en la

| Jornada de Epistemologia e Historiografia de la Historia del Arte (2008),
organizada por el Doctorado de Arte y Arquitectura de la Universidad
Nacional, fue muy iluminadora, ya que su andlisis planteaba una transi-
cion del papel del historiador que permitia repensarlo o subvertirlo en la
figura del historiador-autor —mds acorde con mis busquedas— que hace
uso del pasado para crear metodologias, plantear lecturas y construir signifi-
cados. En esta linea de reflexion, traigo a colacion un aparte de su ponencia:

[..] el paradigma del historiador distanciado y objetivo, que analiza las fuentes por
lo que dicen,da lugar a un historiador/autor involucrado en el mismo proceso que
reconstruye, por medio del andlisis de cémo sus fuentes reconstruyen el ficticio
objeto de su deseo,y como él o ella asu vez, dialoga con y pone en didlogo aquellas
fuentes y referentes en su propia escritura. La intencion de objetividad se recon-
ceptualiza, entonces, como una suma de subjetividades, en un constante proceso
dialogico de busqueda de semejanzas y diferencias. (Cordero 2008)

Enlo que respecta ala forma de construir esta investigacion, acogi el
indicioy la conjetura para buscar y encadenar una serie de detalles de los
afios setenta sin renunciar a dar una lectura de la vida de los artistas, el
lugary las condiciones de produccion de las obras. El proceso de escritura
se nutrio de la teorfa del historiador italiano Carlo Ginzburg (Turin, Italia,
1939) sobre el saber indiciario: una forma de conocimiento de la realidad
basada en la recopilacion de huellas, rastros o sintomas. Este método me
interes¢ fundamentalmente porque le otorga relevancia a lo particular, lo
secundario y lo insignificante. La mirada histérico-artistica del investiga-
dor debe ser la de un atento observador de huellas que se percata de los
detalles mds inadvertidos. Sin embargo, es necesario aclarar que aunque
en esta investigacion no se aplico estrictamente el método indiciario

de Ginzburg, su teorfa fue un magnifico pretexto para configurar una
propuesta investigativa basada en conexiones, relaciones, contagios que
fueron activando los archivos.
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5 Otro texto fundamental para
repensar formas de escritura del
arte es la gran cronica titulada

«El naufragio», sobre el cuadro La
balsa de la Medusa (1819) del pintor
francés Théodore Géricault, que
escribié Julian Barnes en Una his-
toria del mundo en diez capitulos y
medio (1991).

6 El paradigma indiciario que
estudio Carlo Ginzburg tiene sus
rafces en el siglo XIX y estd basado
en tres formas de interpretacién

de unarealidad a partir de detalles
o vestigios considerados triviales:
en el caso de Sigmund Freud se
denominan sintomas; en Sherlock
Holmes, indicios; y en Giovanni
Morelli, rasgos pictéricos. Holmes,
personaje de ficcion creado por
Arthur Conan Doyle, encarna la
sagacidad parainterpretar indicios
tan disimiles como pueden ser unas
huellas de barro y las cenizas de
cigarrillo, y relacionar esas partes
entre si para deducir algo.

Uno de los libros de Carlo Ginzburg que ha sido fuente de reflexion para
mis intereses sobre la escritura histérica ha sido E[l queso y los gusanos:
el cosmos, segun un molinero del siglo XVI(1976), obra célebre de la
microhistoria, sobre un representante de las clases populares que sin este
trabajo probablemente hubiera quedado en el anonimato. Ginzburg en el
mismo relato histérico, una suerte de crénica, va dando pistas sobre el
proceso de investigacion, arma la historia a partir de una polifonia de
voces, menciona carencias documentales o sefiala hipotesis afortuna-
das o infortunadas; de esta forma el autor va revelando su papel como
constructor del relato y su narrativa rompe con cualquier convencion his-
toriografica, pues el libro se lee como una novela; en resumen, Ginzburg
explica de qué manera la escritura puede descubrir el qué y el como de la
investigacion. 5

También, el ensayo «Indicios: Raices de un paradigma de inferencias indi-
ciales» de Ginzburg (1999) es una reflexion tedrica sobre su ejercicio como
historiador, que presenta las formas de indagar e interrogar el pasado.

El método indiciario (como modelo cognoscitivo) 6 es un buen pretexto
para repensar las metodologias de la historia del arte, ya que valora la
busqueda de pistas secundarias, de pronto previamente irrelevantes, que
han quedado al margen en el proceso de hallar otros puntos de vista o
revelar realidades silenciadas o marginadas. En esta prdctica de inves-
tigacion confluyen la metdfora del microscopio y la del telescopio (que
bien podrian reemplazarse por la del zoom in y el zoom out). A través de la
lente del microscopio se analizan pequefios objetos o fenomenos imper-
ceptibles al ojo humano; sin embargo, esta porcion de realidad debe ser
vista adistancia por el telescopio para lograr crear un macro-contexto
que contribuya a descifrary resolver el enigma.

Otro referente importante fueron los postulados sobre la obra historiogrd-
fica de Aby Warburg (Hamburg, Alemania, 1866-1929) quien considera que
las obras de arte cumplen una doble condicion: son objetos en si mismos y
vehiculos de la memoria. Warburg observo los productos artisticos como
un etnégrafo, privilegio las imdgenes cotidianas y las manifestaciones cul-
turales obsoletas. Se sumergio en dmbitos histéricos de su propia cultura
con ojos extrafios, y asi pudo encontrar detalles claves para sus conjeturas
en documentos de escasa importancia. Para esta investigacion es crucial
revalorar el papel de las imdgenes en la construccion de un relato, por eso
en Cali, ciudad abierta. Arte y cinefilia en los afios setenta estas son un
contrapunto al escrito, son ante todo un archivo visual con diversos docu-
mentos que por sf mismos configuran una narrativa paralela de la época.
En ese sentido me interesd conocer algunas particularidades del Atlas



Mnemosyne (1924-1929) de Aby Warburg, proyecto al que le dedico sus ulti-
mos afios de vida y dejé inconcluso por su subita muerte. La investigacion
iconogrdfica del Atlas recopila documentos de diversa procedencia, no solo
artisticos, y presenta una secuencia pictérica que muestra, por ejemplo,
relaciones entre los valores expresivos del arte de la antigiiedad y ciertas
representaciones del arte renacentista. Warburg, como si fuera un gran
detective-historiador de las imdgenes, traté de armar un gran relato visual
yuxtaponiendo documentos de la cultura visual en cada uno de los paneles
que conformaban el gran atlas de la civilizacion humana. Su proyecto pro-
ponfa movilizar la capacidad de asociacién del espectador para detectar la
supervivencia de formas artisticas en diferentes épocas, a partir mds que
nada de la analogia entre indicios visuales.

Considerando la distancia temporal, uno de los retos que me impuso la
investigacion fue iniciar un didlogo con un pasado y una geografia desco-
nocidos, por lo que con el avance de mis busquedas se fue configurando
un mapa de personajes e indicios que permitieron realizar conexiones
entre las obras y sus contextos. Esto me Ilevo a contrastar testimonios,
archivos personales, cartas, fotografias, fuentes documentales primarias
y secundarias. Ademds, me impuse el reto de no sucumbir ante la tradi-
cional jerarquia centro-provincia gue traslada sin mds a las regiones los
andlisis legitimos para el centro. A la inversa, vi la necesidad de primero
reconocer el pasado del lugar para desde alli ir cambiando mi punto

de vista sobre el centro capital. Me empeciné en mostrar realidades y
memorias olvidadas por las visiones generales del arte en Colombia, reco-
nociendo de antemano que son las primeras a las que uno recurre para
explorar un estado del arte. Incluso me mantuve en la decision de cruzar
entre sivarios contextos artisticos de la ciudad bajo la conviccion de que
el cruce alafinal arrojaria una lectura de la época, y es por eso que, aun-
que este trabajo se hizo desde el campo disciplinar de la historia del arte
colombiano, se amplio el espectro de estudio al campo audiovisual.

Los documentales que consulté en la Videoteca de Cali fueron un primer
y fundamental acercamiento a la realidad de entonces. Quisiera reco-
nocer el importante papel que jugaron los siguientes trabajos filmicos
para la investigaciéon: En busca de «Maria» (1985) de Luis Ospinay Jorge
Nieto, Andrés Caicedo: unos pocos buenos amigos (1986); Antonio Maria
Valencia: mdsica en camara (1987); Adids a Cali (1990) y la serie de diez
capitulos Cali: ayer, hoy y mafiana 7 (1995), todos ellos de Luis Osping;
Cali, cdlido, calidoscopio (1985) de Carlos Mayolo; Mirante en cuadro |
(1988) de Guillermo Bejarano; Fernell Franco: escritura de luces y sombras
(1995) de Maria Clara Borrero y Oscar Campo; Ciudad Solar (1994) de Luis
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Alberto Diaz, y Funcion de gala: historia de los teatros de cine y del cine
en Cali(2002) de Pakiko Ordofiez.

Entre las publicaciones sobre los setenta en Colombia fue fundamen-
tal la tesis de maestria de la historiadora y curadora de arte Carmen
Maria Jaramillo Jiménez, que recientemente fue publicada bajo el titulo
Fisuras del arte moderno en Colombia (2012). También destaco las del
criticoy curador Miguel Gonzdlez que recogen una historia del arte

de Cali, libros como Apuntes para una historia del arte en el Valle del
Cauca durante el siglo XX (2005) cuyo eje fundamental es la Escuela de
Artes Pldasticas —adscrita a la Escuela Departamental de Bellas Artes de
Cali—, y la seleccion de textos criticos Cali: visiones y miradas que evi-
dencia su trayectoria como critico de arte en diarios locales y revistas
de arte por mds de tres décadas. De igual manera, subrayo el catdlogo de
la retrospectiva Ever Astudillo. De la memoria urbana (2006), con textos
de su curador Eduardo Serrano Rueda; y las dos publicaciones de Maria
lovino sobre los artistas Oscar Mufioz y Fernell Franco. El catdlogo
Fernell Franco: otro documento (2004) es una edicion de las entrevistas
que sostuvo el artista con lovino entre 2001 y 2004, y que fue publicado
para la retrospectiva organizada por la Secretaria de Cultura y Turismo
de Cali en el 2004.

Conocer de primera mano la investigacion de Carmen Maria Jaramillo,
cuando aun estaba inédita, significo el encuentro con la produccion
artistica regional y una lectura sobre unos eventos artisticos que fue-
ron decisivos —como lo menciona la autora— para sefialar una nueva
aproximacion al arte: la exposicion «Espacios ambientales» (1968) del
Museo de Arte Moderno de Bogotd y la primera Bienal Iberoamericana
de Pintura Coltejer de Medellin (1968). La forma como ella destaca el
papel de varias ciudades regionales, de entrada marcé un referente para
Cali, ciudad abierta. Unos primeros apartes de esta investigacion fueron
publicados en el catdlogo de la exposicion Colombia, afios 70: revista al
arte colombiano (agosto de 2002) con curaduria del artista John Castles
—realizada en la sala de exposiciones de la Academia Superior de Artes
de Bogotd—. Esta exposicion fue la primera oportunidad que tuve de
apreciar unarevision de los afios setenta en Colombia.

La revisién bibliogrdfica para la investigacion tiene en cuenta publicacio-
nes historicas y culturales sobre Cali de Edgar Vdsquez, Alejandro Ulloa

y Luis Aurelio Orddéfiez, y otras del campo artistico colombiano sobre la
época estudiada: Un lustro visual (1976) de Eduardo Serrano; Nosotros.
Un trabajo sobre los artistas antioquefios (1976) de Félix Angel; Procesos



del arte en Colombia (1978) de Alvaro Medina; 50 afios. Salén Nacional de
Artistas (1990) editado por Camilo Calderén Schrader; Origenes del arte
conceptual en Colombia: 1968-1978 (1999) de Alvaro Barrios; y El dibujo
en Colombia 1970-1986 (2007) de Juan Ricardo Rey-Mdrquez. Y articulos
como «La cultura de la resistencia» (1973) y «Los novisimos colombia-
nos» (1977) de Marta Traba; «Los afios setentas: y el arte en Colombia»
(1980) de Eduardo Serrano; «Cali: década de los setentas» (1980) de Miguel
Gonzdlez; y «La experimentacion en el arte colombiano del siglo XX:
década de los afios sesenta y setenta» (1993) de Ilvonne Pini y Maria Teresa
Guerrero.

Cuatro planos sobre Cali

Aunque quise escribir los relatos de Cali, ciudad abierta como unidades
auténomas, sus historias se rozan, los protagonistas aparecen en unoy
otro capitulo. Por eso, después de plantear una panordmica de los afios
sesenta, se narran tres perspectivas de la Cali de los setenta. 8 El primer
capituloindaga en la nocién de vanguardia de la década del sesenta en

la voz de los nadaistas, hace un recuento de los eventos artisticos mads
significativos, y de su papel en la circulacion de aquellas ideas de vanguar-
dia que me llevaron a poner de relieve la importancia de una generacion de
artistas en Cali. El abordaje general del capitulo emerge de la investigacion
realizada para presentar una ponencia en el seminario de investigacion
«Conectando historias del arte. Zonas de comparacién: neo-vanguardias y
arte latinoamericano/latino». 9

El segundo capitulo, «Oiga vea: un zoom out panamericano», propone
una descripcién del documental para relacionarlo con tres aspectos:

la pelicula Cali, ciudad de América, los VI Juegos Panamericanos y el
movimiento estudiantil de 1971 El zoom out de una secuencia cinema-
tografica crea una metdfora para buscar explicaciones sobre la realidad
local y la transformacion de la ciudad de entonces. La aproximacion a
las vidas de los cineastas sirve para analizar algunos elementos de la
formacion cinéfila de los futuros directores Carlos Mayolo y Luis Ospina.
Gracias al apoyo recibido por Luis Ospina, este libro se acompafia del
documental Oiga vea.

Debo anotar que las referencias biogrdficas de ambos directores
las extraje de las entrevistas que me concedieron y de sus libros
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autobiograficos, que aunados logran crear un tdndem de voces: Mamd
qué hago: Vida secreta de un director de cine (2002) y La vida de mi cine y
mi television (2008) de Carlos Mayolo; y de Luis Ospina: Palabras al viento:
mis sobras completas (2007), y Oiga/vea: sonidos e imdgenes de Luis
Ospina, una compilacion de articulos, entrevistas y ensayos sobre la vida
y obra de Ospina, realizada por el profesor Ramiro Arbeldez (2011) para
otorgarle a Ospina el titulo de doctor Honoris Causa en Comunicacion
Social de la Universidad del Valle en el 2008.

En «Ciudad Solar: la ciudad de “unos pocos buenos amigos™, el tercer
capitulo, se reconstruye la historia de este espacio, epicentro de la forma-
cion cinéfila que logro reunir un grupo de jovenes alrededor de las artes
pldsticas y el cine; que primero estuvo ubicado en el barrio La Merced y
luego en El Pefion. Hernando Guerrero, Pakiko Ordofiez y Miguel Gonzdlez,
y los demds personajes de esta crénica historica, asi como los recorridos
por la casay la consulta de archivos aportaron las pistas para lograr
componer el relato. Ciudad Solar se revela como un espacio pionero para
el encuentroy la discusion, la circulacion de las artes y la autoformacion
de un grupo que hizo de la casay la ciudad una plataforma de creacién y
gestion. La vitalidad de las experiencias en esos ocho afios y las tensiones
de la época se revelan como razones de sobra para incorporar a Ciudad
Solar dentro de las narrativas del arte colombiano contempordneo.

En el cuarto capitulo, «Ever Astudillo: no es papagayo sino blanco y
negroy», planteo un recorrido por la ciudad marcado por seis dibujos

que refieren cada uno a lugares especificos del sector oriental de Cali.
Un dia nos reunimos con el artista y le propuse hacer un recorrido por
su ciudad; yo habfa escogido unos dibujos que conoci en su exposicion
retrospectiva del 2006, y Astudillo definié una ruta para ubicar esas

seis obras que pertenecen al sector donde transcurrieron su infanciay
juventud. Dedicamos toda una tarde a recorrer su ciudad de los recuer-
dos. Los lugares ya no estan, desaparecieron; de ahi que su obra acabe
por convertirse en un testimonio del archivo familiar de la ciudad. En

el texto, nuestro trayecto parte de una esquina del barrio Saavedra
Galindo donde alguna vez se alzé la casa de sus padres; y mientras reco-
rro esos escenarios, describo los dibujos y narro momentos de la vida

de Ever Astudillo que permiten comprender la relacion entre cinefilia y
dibujo. El titulo del capitulo, ademds de sefialar la tonalidad predomi-
nante en la obra de Astudillo se refiere a dos rutas de bus urbano calefio
—Papagayo y Blanco y Negro— que circulaban por ese sector y que

se encuentran en via de extincién por la puesta en marcha del MIO, el



transporte Masivo Integrado de Occidente; los nombres de las rutas son
otro patrimonio urbano a punto de desaparecer.
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Me considero calefia hasta los
huesos, aunque no naci en la Sul-
tana del Valle, y en mi vocabulario
no estin inclu d.os los conocidos
Yoiga, vea, mire" que tan simpati~
camente usan los v. 8. Y aunque
noventa veces al ano traiciono este
sentimiento, sobre todo cuando ca-
mino por la arena de una playa,
volviendo a ser totalmente costefia,
no por eso dejo de amar un mimto
a Cali, ahora conocida como la ca=
pital del arte.

Mijentras intentaba tomar una de-
cision, viajar o no viajar a Cali,
para embarcarme en el atafago del
festival, me llamd Julia Currea) la
negra _]u.lia como le dicen alla a
invitarme: "Mire, vea, Alba Inés de
Faccio la espera en su casa. Na se
preocupe por el hotel. Avise rapl-
do' - Por otra parte, un rato des-
pués, Fanny Mikey estaba dispuesta
a gestionarme pasaje y permanen-
cia, con las directivas del festival,
oferta que rechacé de planopor con-
vicciones personales,

Segtin los peritdicos el ambiente
de Cali estaba sensacional. Hippies,
colorines, flestas en la calle, bai-
larinag desnudas, pintores, poetas...
y locos! Estupendo si todo ello es-
tuviera balanceado por unacorrien=
te de cultura real, no competitiva
con el esnobismo y el exhibicio~
nismo, sino concreta en cuanto a
sus fines: Sinembargo, la correspon-
dencia y las llamadas telefonicas
resultaban alarmantes:

La sinfonica debutd en un Teatro
Municipal practicamente vacfo; la
inauguracion del salon de dlsenoy
artes graficas, se com.rirtio en un
acto social y todos los “no pre-
sentables” fueron detenidos en la
puerta; los cineastas colombianos
de verdadero arranque decidieron
presentarse en la sala del TEC
e ignorar el concurso del festival.
Solo el salon de pintura merece
verse; sinembargo el pueblo per-
manece indiferente, y los nutridos
desfiles de la época de Fanny Mi-
key, con que Cali contribufa al fes~
tival, han desaparecido.

El hecho de que Gloria Delgado
haya tenido que auto-defenderse,
aclarando por intermedio de YEl
Espectador” que no exist{a ninguna
desorganizacion, explica concreces
la negativa de los cineastas colom~-
bianos de no participar enelevento.

No voy a esgrimir aquf la frase
tan trillada de que "'no podemos per-
mitir que el arte calga en manos de
las sefioras esnobs", No exactamen-

CALI
CAPITAL
DEL
ARTE ?

Por Fanny
Buitrago

te, Un banquero jubilado, un poeta
o un cient{fico, pueden ser tan es-
nobs como una mujer con muy bue-
na voluntad. Se trata de elegir, para
organizar los diferentes eventos del
festival, personas con dotesorgani-
zativas, que no limiten sus funcio-
nes a actuar (como quien se propor-
clona un divertimento) en un solo
festival. Sino que conti enpose=
sibn de sus cargos el resto del afio,
en caso de que ello sea necesario,

Porque mientras el Festival de
Arte de Cali no deje labor perdu-
rable, terminara por desintegrar-
se, y finalmente quedari en el re-
cuerdo como una semana de alegriz
y divertimento. Terminarenos ol-
vidando que allf vimos a Atahuzlpa
Yupanki y a Paul Taylor, a la Ne-
gra Grande y al Teatro de Santigo
Garcfa, La memoria es floja. Ne-
cesitamos testimonios mis solidos.

Como cudles?,
tarme.

pueden pregun-

Mientras las obras de teatropre-
miadas en los diferentes festivales
no se recopilen y editen, el plibli-
co continuari pensando que no te-
nfan importancia. Cufntas obras de
las mencionadas se montaron hasta
hoy? Muy pocas en el pafs. Y en
el curso de los festivales, ninguna.
Durante nueve exactamente, se otor-
garon galardones a menﬁstasymu—
sicos, que obtuvieronla satisfaccion
momentanea de recibir un cheque,
y la desilusion inmediata de ver sus
obras ignorarse seguidamente: si
acaso, un cuento publicado en pagi-
nas literarias, convertido en olvi-
dado cuento de domingo y papel de
envolver.

Los artistas dedicados a las ar-
tes plasticas tienen mejor suerte.
pero no mucha este afo, ya que los
comentaristas se hanlimitadoa des-
cribir los vestidos y posturasdelos
asistentes a los diferentes salones,
menospreciando las obras.

Y con todas estas reflexiones me
preparaba pare viajar a Cali, le-
vando mis vestidos més cerrados,
porque el desnudlsmo ya no es ori-
ginal, preguntmdome... como es
posible que se gaste tanto dinero
en un evento artistico y no se logre
otra cosa que alimentar columnas
de tipo sensacional? Simpéticas co-
mo las de Alegre Levy, bien inten-
clonadas como otras. Pero Que, en
este caso, estin fuera de “onda",
como dicen los cocacolos y hippies
ultimamente,
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Cali, aitos sesenta:
el inconformismo
de la vanguardia

Cali ha recibido varios apelativos a lo largo del siglo pasado que han mar-
cado el devenir de la ciudad. Recibio el nombre de «Cali, ciudad deportiva
de Colombia» al haber acogido la celebracion de eventos deportivos del
pais, el primero de ellos en 1928, cuando se llevaron a cabo los I Juegos
Atléticos Nacionales. Luego, el nombre de «Cali, capital cultural de
Colombiay» por los festivales de arte de los afios sesenta; y a raiz de la rea-
lizacion de los VI Juegos Panamericanos de 1971 merecio la categoria de
«Cali, ciudad de América». En los afios ochenta se gano el mote de «Cali,
capital mundial de la salsa», porque se decfa que no existia otro lugar
donde se bailara tanto este ritmo; y en esos mismos afios, por la creciente
produccion cinematogrdfica, los protagonistas del propio movimiento
cinéfilo,echando mano de los juegos de palabras que los caracterizaban,
decidieron llamarla «Caliwood».

El primer acercamiento que tuve a la ciudad lo hice hace muchos afios,

a través de la novela jQue viva la musica! (1977) de Andrés Caicedo. Fue
una lectura juvenil, una lectura «en la que somos eternos seducidos y
luego abandonados». Hasta no hacer mis primeros viajes a Cali, la ciudad
tuvo para mf un apellido caicediano: era una metdfora construida a
partir de dos ciudades —la del norte y la del sur— signadas por el rock y
la salsa, y por la desmesura de unos jovenes calefios. Lo cierto es que la
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T Fotografia del articulo «Las
mejores frases del Festival de
Vanguardia», Cromos, 9 de agosto
de 1965, pags. 14 y 15. Archivo de la
revista Cromos.

<—Articulo de la revista Cromos, 27
de octubre de 1969, pdg. 32. Archivo
de la revista Cromos.






investigacion que empecé en 2005 para mis estudios de maestria reveld
unos procesos de gran complejidad sobre la mirada urbana de los artis-
tas. Las obras y los archivos fueron enriqueciendo las perspectivas de
andlisis sobre esas dos ciudades y evidencio la emergencia de una mirada
critica sobre Cali.

Entre los afios cincuenta y setenta la ciudad experimenta el surgimiento
de eventos, artistas, grupos y espacios, y a su vez vive un intenso conflicto
social por la violencia politica, el impacto de dindmicas econémicas y la
acelerada urbanizaciéon; aspectos que, entre otros varios, marcardn este
periodo en el cual circularon ideas relacionadas con la vanguardia, el arte
politico y la aparicion de prdcticas artisticas contempordneas. Es asi que
la ciudad de Cali recibe los afios sesenta con un contexto social caracte-
rizado por el recrudecimiento de la violencia politica en los municipios
aledafios del Valle del Cauca, los desplazamientos del campo a la ciudad
y una vertiginosa tasa de crecimiento poblacional. De una parte se vive
una efervescencia de la izquierda, una gran ola huelguistica de trabaja-
dores y movimientos urbanos por la tierra; y de otra, el régimen del deno-
minado Frente Nacional (1958-1974), que altern¢ en el poder colombiano
alos partidos politicos liberal y conservador durante dieciséis afios,
excluyendo de este modo a la izquierda y otras opciones politicas de la
contienda electoral.

Es en este ambiente politico y social, como si Cali quisiera contra-
rrestar esta realidad, se llevaron a cabo durante esta década salones
internacionales de pintura y artes gradficas, 1 se realizaron un Festival
Estudiantil de Artes en el cual particip6 el artista Oscar Mufioz entre
1968y 1969, y dos eventos que conectarian a Cali con Colombia y con el
continente americano: el Festival Nacional de Arte de Cali (1961-1970) 2
y su contraparte, el Festival de Arte de Vanguardia (1965-1969) del grupo
nadaista. Ambos realizados en los mismos meses, su efecto fue poner a
la ciudad en contacto con diversas manifestaciones artisticas moder-
nasy contempordneas, rompiendo ciertas convenciones tradicionales
gracias a las acciones del grupo nadaista, que ubicarian a Cali en el
centro del mapa cultural del pafs.

El trabajo de investigacion que he venido desarrollando sobre Cali se
enmarca asuvez en un proyecto personal de mas largo aliento, que
intenta construir un mapa geopolitico y cultural de historias locales o
micronarrativas regionales del arte latinoamericano, para pensar la
insercion de lo local en las historias nacionales o transnacionales y su
posicion frente al lugar de legitimacion hegemanico: la ciudad capital.

34 | 35

<—Vista de la ciudad desde el
Teatro al Aire Libre Los Cristales,
Festival de Arte de Cali, ca. 1961,
Cali. Foto: archivo de Fanny Mikey.

1 Primer Salén Grancolombiano

de Pintura (1963), Salén de Pintura
y Escultura (1964), Primer Salon
Panamericano de Pintura (1965), el
primer y segundo Salén Bolivariano
de Pintura (1966 y 1967).

2 En 1986, la Asociacion para la
Promocion de las Artes - Proartes
(creada en 1979) realizé el primer
Festival Internacional de Arte de
Cali, bajo la direccion de Claudia
Blum de Barberi, evento que emuld
a los festivales de los sesenta.
Amparo Sinisterra de Carvajal, una
de las fundadoras de Proartes,

en ese entonces se desempefiaba
como directora de Colcultura.






Esta mirada, como lo sefiala Graciela Carnevale refiriéndose a la ciudad
de Rosario en Argentina, permite cuestionar «la conducta colonizada que
muchas veces adoptamos acriticamente cuando tomdbamos a la capital
como el espejismo a donde queriamos llegar» (Carnevale 2013).

En lainvestigacion Cali, ciudad abierta. Arte y cinefilia en los afios
setenta, el contexto politico y social de la ciudad adquiere gran relevan-
cia debido a que estd conectado con las obras y sus intenciones. No es

en absoluto un mero marco académico, es un subtexto que encuentro en
las obras. Gracias a esto fue que, durante el proceso, me convenci de la
urgencia de realizar cruces, didlogos o estudios paralelos criticos entre
distintas regiones de Colombia. A mi modo de ver, un didlogo histdrico
entre Caliy Medellin o Caliy Barranquilla, ademds de arrojar diversas lec-
turas de las regiones, resulta por completo urgente, pues todo pareciera
indicar que los lenguajes internacionales de la neovanguardia circularon
mds por las regiones que por el centro, debido al papel que jugaron los
eventos artisticos que conectaban lo local con lo global En el proceso me
he convencido también de un reto atin mayor: poner a dialogar a Cali con
otras regiones latinoamericanas como por ejemplo Rosario, Valparaiso o
Tijuana, con el fin de armar otro mapa continental que conecte historias
regionales que sucedieron por fuera de los centros capitales. La presente
investigacion es entonces justamente un aporte a la valoracion critica de
los contextos regionales en la linea de estos retos.

En los setenta, la critica de arte Marta Traba habia sentado su posicion
sobre el contexto regional colombiano manifestando en el catdlogo de la
exposicién Novisimos colombianos (1977) que el peso o hegemonia cultu-
ral de Bogotd se repartia entonces con las ciudades de Cali y Medellin, y
un poco menos Barranquilla. Para demostrarlo destaco la labor de algu-
nas instituciones y eventos artisticos que lograron circular los lenguajes
internacionales, como fue el caso del Museo de Arte Moderno La Tertulig,
el Centro de Arte Actual de Pereirq, las bienales de artes gradficas de Cali,
la Bienal de Coltejery la galeria La Oficina de Medellin.

Un articulo del dmbito cinematogrdfico que pone sobre el tapete la rela-
cion desigual y conflictiva entre la provincia y la capital es «Universo de
provincia o provincia universal» (1982) de Carlos Mayolo. El autor declara
enfdaticamente que «el calor es el origen de toda una estética»; y afirma
que ser provinciano significa recuperar los valores colombianos en lo
recondito de la cultura desconocida, alejdndose de interpretaciones exo-
ticas y vendibles en el exterior. Esto, a diferencia de aquella ultima época
del cine colombiano de entonces, cuando «todo el mundo se volcé por un
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<—Grupo de Artistas de Vanguardia,
Tucumdn Arde, campafia publi-
citaria (afiche convocandoalal
Bienal de Arte de Vanguardia), 1968,
Rosario, Argentina. Archivo Graciela
Carnevale.



AGARRANDO PUEBLO

Este film es critica de cine hecha en forma de pelicula sobre
‘algunos documentales producidos en Latinoamerica, donde la mi-
seria se asume como OBJETO de analisis haciendose de ella in-
terpretaciones de tipo falsamente sociologico y politico, olvi-
dando el real SUJETO o sea el hombre dentro del cual se encuen-
tra toda una carga subvertora y una gran potencialidad de cam-
bio y de enfrentar sus propios problemas.

Esta subvaloracion yumsmsissssmsssm cue se¢ hace a veces, utilizando
la parte impactante de la imagen del pueblo ha producido todo
un genero miserabilista o porno-miseria donde solo descriptiva
¥, a veces, sensacilonalistamente, crea en el espectador €uropeo

una especie de sentimiento de compasion y caridad.

"pparrando Pueblo" es una comedia basada en estas mistificacio-
nes a veces demagogicas, 0 & veces burocraticas, pues reemplazan
con imagenes lastimeras o en discuro sociologico o politico,

la verdadera condicion de un pueblo gue a su interior tine una
memoria, una clase, una historia, y que puede opinar y enfren-
tar los problemas desde su misma condicion.

"Agarrando Pueblo" invita a la reflexion sobre la relacion
existente entre filmado y filmador, desentranando a traves del
humor la explotacion de la miseria y las posibles deformaciones
‘que pueden Lomar ciertas imagines cﬁando-son obtenidas superfi-
cial y paternalistamente, convirtiendo al pueblo en OBJETO y.
no SUJETO de su propio destino. Pues si éste toma propia
conciencia de su destino y lo asume con su propia voz, empieza
a convertirse en subversivo para todos y deja de ser objeto

de cualguier tipolﬁé instrumentalizacion.




folclore tropicalista, indigenista y populista, haciéndose unas doscientas
peliculas de supuesta recuperacion popular, pero que ya fueron cataloga-
das a su debido tiempo como el género de la pornomiseria» (1982, 14). En
este aparte Mayolo se refiere al boom de cortometrajes para sobreprecio
que se valié de la miseria para mercadearla dentro y fuera del pais. 3 Su
pelicula Agarrando pueblo (1978), codirigida con Luis Ospina, es precisa-
mente una critica a ese manoseo pornomiserable 4 y cuestiona el método
de trabajo de los realizadores que se lucraron con la pobreza.

Segun se expresa en el texto, estas reflexiones surgieron cuando un grupo
de cineastas, hacia 1982, trabajaba desde la region vallecaucana en sus
historias, sus busquedas estéticas e investigaciones antropolégicas: Luis
Alfredo Sanchez filmaba en Guacari, Luis Ospina en Cali, Lisandro Duque
en Sevillay Carlos Palau en Tulud. Mayolo concluye que el inconsciente
colectivo estd en la provincia y para sustentarlo menciona unos ejemplos
de origen provincial en la historia del cine:

Asicomo la provincia hizo al neorrealismo, o al cinema novo, o el cine de Birri en
Argenting, o esa escuela del Cuzco, perdida entre las montafias, y hasta el mismo
western es hijo de ese inconsciente provinciano que todo gringo de hoy ha reempla-
zado por unas hamburguesas. (1982, 15)

Mayolo crefa que las intenciones estéticas en la provincia debfan ges-
tarse de forma organizada y corporativa. Quizds decia esto motivado por
las nuevas condiciones del cine nacional, araiz de la creacién en 1978

de la Compafiia de Fomento Cinematogrdfico (Focine) que impulsaba la
produccion fflmica otorgando créditos. Todo ese conjunto de circunstan-
cias y coincidencias lo alentaba a sostener que esas historias locales bien
podrian convertirlos en representantes de una estética en la que «este
supuesto provincialismo [sic] o serd o resultard siendo universal, como ya
es universal La Mancha, Macondo o Comalay (15).

Por su situacion geogrdfica, Cali es un cruce de caminos: el camino
Cali-Cartago la conecta con el pais andino y la capital; el camino Cali-
Buenaventura la conecta con el mundo, por su salida al mar Pacifico; y
el camino a Popaydn —por la carretera Panamericana— la conecta con
Suramérica. Esta excepcional posicion geogrdfica explica por qué Cali
se convirtio en ciudad de inmigrantes: unos por el desplazamiento de
pobladores que huyeron de sus tierras hostigados por la violencia poli-
tica desencadenada en el norte del Valle, como pas¢ con el fotégrafo
Fernell Franco cuyos padres debieron huir de Versalles; otros llegaron
buscando las oportunidades que ofrecia el auge industrial de entonces
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<—Texto de Carlos Mayolo y Luis
Ospina para la divulgacion del
documental Agarrando pueblo
en el Festival Internacional de
Oberhausen, 1979, Alemania
Federal Archivo de Luis Ospina.

3 Mediante la Ley del sobreprecio,
de 1972, se fijé una tarifa especial a
las entradas de cine que obligaba
la exhibicion en salas de cortome-
trajes nacionales, a color, en 35 mm.
Esta medida, que bien pudo ser una
estrategia para la cualificaciéon de
la cinematografia nacional, se fue
pervirtiendo en manos de personas
sin experiencia en cine que produ-
jeron numerosas peliculas de muy
baja calidad. Asi se convertia la
miseria colombiana en negocio, y se
degeneraba el sector con el mono-
polio que crearon los exhibidores
que lo usufructuaban y terminaron
ellos mismos produciendo los corto-
metrajes del sobreprecio.

4Término que acufiaron los
directores como epiteto de la
pelicula Agarrando pueblo en el
Oberhausen International Film
Festival (Alemania, 1979) cuando
Mayolo sefialé que la pelicula era
una critica a la pornomiseria.
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—entre ellos, extranjeros que conformaron colonias como la japonesa,
italiana, alemana y norteamericana, producto de la llegada de varias
multinacionales—. En el caso de Franco, que trabajo como mensajero
en el estudio de fotografia Arte Italia, sus fronteras se ampliaron, ya que
—afirma— «sabia de otras culturas y de otras historias por el cine, que
a través del contacto con los extranjeros se me hicieron mds cercanas»
(Franco citado por lovino 2004, 46).

Una de mis inquietudes sobre los afios sesenta en Cali ha sido indagar
por el momento en que irrumpe el uso de la palabra vanguardia, en una
escena artistica que los propios artistas consideran «provinciana». La
ciudad contaba con dos instituciones educativas no formales, el Instituto
Popular de Cultura (IPC) 5y la Escuela Departamental de Bellas Artes. 6
En esta ciudad, que apenas llegaba a los quinientos mil habitantes al
inicio de la década, se congregaron artistas e intelectuales alrededor de
dos espacios surgidos en los afios cincuenta: el Club Cultural La Tertulia
—antecedente del actual Museo de Arte Moderno la Tertulia—, creado
en 1957 para las artes, el cine y el debate; y El Taller (abierto en 1955), un
lugar de reuniény confluencia de dos vertientes artisticas: la abstracta
de Jan Bartelsman y Maria Thereza Negreiros, artistas inmigrantes de
Holanda y Brasil, y la figurativa, de los hermanos Lucy y Hernando Tejada.

La propuesta de andlisis que establezco sobre lairrupcion de la idea de
vanguardia en Cali tiene tres ejes: 1) como respuesta critica a la época de
la Violencia en Colombia, 2) como alternativa critica al Festival de Arte de
Cali,y 3) como un modo de recoger la influencia de medios de circulacion
transnacional como las revistas, que fueron los vehiculos de difusion
tanto de escritos, poesia y prosa, como de un mensaje solidario con la
Revolucién cubana.

En el ambito artistico de Cali el uso de la categoria vanguardia por parte
del grupo nadaista estd ligado a una actitud contestataria y de fuerte
ruptura con la tradicién, el lugarefiismo 7 y cierto convencionalismo que
representaba el Festival de Arte de Cali (FAC), por ejemplo, al incorporar
en su programacion conciertos de musica cldsica, teatro de la drama-
turgia clasicay muestras del folclor nacional. En sus primeras ediciones,
el Festival de Arte de Vanguardia (FAV) activé un programa contracultu-
ral que removio los anclajes de la tradicion y abrio las puertas a otros
lenguajes del teatro, que por entonces exploraban el director Santiago
Garciq, la literatura nadaista y la nueva figuracion americana de Pedro
Alcantara Herran y Norman Mejia, fundamentalmente.
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<—Plegable del Primer Festival
de Arte de Vanguardia, 1965, Cali.
Archivo de Pedro Alcdntara Herrdn.

5 El Instituto se crea en 1947 bajo

el nombre Instituto Municipal de
Cultura Popular. Como se citaen la
pagina web de IPC: «Alvaro Valencia
y otros intelectuales democratas,
por motivos politicos frente a la
derrota liberal del afio 46 y por
generosidad ideolégica, idearon

la creacion del Instituto Municipal
de Cultura Popular. Al fin y al cabo,
en ese momento la culturaeraun
motivo de atraccion electoral para
los sectores progresistas del partido
liberal en lucha con la derecha
gobernante y con un Partido
Comunista que, por entonces, tenfa
simpatizantes entre los escritores
y artistas revolucionarios o, por lo
menos de vanguardia». Véase la
informacion institucional del IPC
en www.institutopopulardecultura.
edu.co.

6 Antonio Maria Valencia, direc-
tor de la Escuela de Musica o
Conservatorio de Cali, propuso
crear una Escuela Departamental
de Bellas Artes. Ello se hizo rea-
lidad cuando en 1936 se expidio

un acuerdo gubernamental que
cedia un lote del barrio Centenario
para este proyecto. Valencia hizo
gestiones y consiguio los recursos
para la construccion del edificio
donde funcionarian las escuelas
de musica, pintura y escultura, que
finalmente inaugurd en 1939 (véase
Gonzdlez 2005).

7 Expresion usada por Gonzalo
Arango para referirse al
provincianismo.
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La resonante aparicion de la publicacion La Violencia en Colombia (1962),
del socidlogo Orlando Fals Borda, el abogado Eduardo Umafia Lunay
monsefior Germdn Guzmadn, significo una especie de manifiesto de la
sociedad colombiana, pues se constituyo6 en el gran testimonio de la
época, y convirtio la violencia en tema de opinion publica al generar una
gran controversia. Fue una revelacion que le retird la venda de los ojos a
muchos;y entre esos muchos estaban, por supuesto, los artistas. El libro
denunciaba a las élites gobernantes por el desangre que habia vivido

el pais desde los afios cuarenta con el recrudecimiento de la violencia
bipartidista. En evidente concordancia, dentro del segundo Festival de
Arte de Vanguardia, los ejes de las actividades fueron tanto la Violencia
como la figura de Camilo Torres —sacerdote, cofundador de la Facultad
de Sociologia de la Universidad Nacional de Colombiay guerrillero del
ELN que habifa muerto en combate—.

La realidad del pafs, los conflictos obrero-patronal y la epopeya de la
Sierra Maestra 8 despertaron las ilusiones de una generacion de intelec-
tuales que vieron en la militancia una toma de posicién ante el impacto
social de la Violencia. La bonanza de los ingenios, qgue sobrevino con la
asignacion al pafs de una importante cuota azucarera en la demanda de
Estados Unidos, desperto las indignaciones del aztcar 9y desencadend
las huelgas de los sindicatos de Manuelita, de Riopaila, asi como marchas
de trabajadores de Palmira a Cali.

El nadaismo, movimiento intelectual contestatario, se fundd en Medellin
con la aparicion en 1958 del «Manifiesto nadaista» escrito en Cali por
Gonzalo Arango (Andes, Antioguia, 1931-Tocancipd, 1976). En el docu-
mento, Arango define la corriente reivindicando la condicion humana del
artista y desacralizando su papel en la sociedad; denuncia el atraso cultu-
ral del pais producto del dogmatismo del sistema educativo confesional,
que impone una rigida censura a las ideas modernas; y le plantea a la
generacion de cocacolos (jovenes) una lucha contra el orden espiritual y
cultural establecido, incitandolos a «no dejar una fe intacta, ni un idolo
en su sitio» (Arango 1992, 35).

Sin embargo, el nadaismo se conservo al margen de la politica. Arango
sostenfa que la suya representaba una porcién revolucionaria en el
campo de la literatura, afin a la revolucién politica y social. El nadaismo
se planteaba como la negacién de todo lo muerto y la afirmacion de lo
vivo; y consideraba la estética como una trampa de raton, es decir: era
necesario saber cémo roer el gueso sin quedar atrapado. Por esa razon su
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<—Plegable del Segundo Festival
de Arte de Vanguardia, 1966, Cali.
Archivo de Pedro Alcdntara Herrdn.

8 Esta epopeya se refiere a la
ofensiva guerrillera que provoco

la caida del dictador general
Fulgencio Batista y el triunfo de la
Revolucion Cubana comandada por
Fidel Castro.

9 Véase Sanchez Angel 2008, 34-57.






precepto fue el no sometimiento a ningln precepto, y vio la libertad como
el valor esencial del arte.

Al afio de haber escrito el manifiesto, cuando vivia ya en Bogotd, Arango
dio una conferencia en Caliy luego con el grupo que se reunio¢ ese dia, ter-
mino creando el nadaismo en 1959. 10 Afios después un grupo de nadafs-
tas organizé el FAV, conformado por el artista Pedro Alcdntara Herran

y los poetas Jotamario Arbeldez y ElImo Valencia, el Monje loco, quienes
trabajaron con la complicidad de Jests Ordofiez, el director de la Libreria
Nacional. Ellos crearon en 1965 el Festival de Arte de Vanguardia 11 como
contra respuesta al «festival oficial», como le llamaban entonces al FAC.
Ante los ojos de Arango, el oficial, «sin ser reaccionario ni academizante»
promovia la cultura con un poco de convencionalismo, en cambio, el de
vanguardia «estimula y representa el arte de avanzada, se propone fina-
lidades revolucionarias de orden estético y social, orientado a un cambio
fundamental en la sociedad y en el hombre mismo» (1966, 72). El Festival
de Vanguardia fue mds una alternativa a la institucionalidad-festival que
una contraposicion; segun Arango, no era tanto una «disidencia solita-
ria», sino mds bien «una adhesioén solidariay, pues el FAC si habia logrado
propiciar espacios de encuentroy un momento de apertura a la region
latinoamericana.

Pedro Alcdntara Herrdn, entonces militante del Partido Comunista
Colombiano (PCC), activé una discusion sobre el compromiso del artista
en el dmbito artistico y politico. En pleno auge del FAV, por ejemplo,

en una entrevista, declard: «Vanguardia es arte combativo, arte de
transiciony» (La Patria 1966, 7). Cuando Herrdn habla de «transicién» se
refiere al periodo historico signado por la violencia que segun €l exigia
un arte comprometido con la realidad y una toma de distancia frente
ala «libertad abstracta». Su posicién encarnaba una clara ruptura con
las corrientes de figuracion formalista y abstractas que representaban
Fernando Botero, Edgar Negret, Alejandro Obregdn, Eduardo Ramirez
Villamizary los artistas inmigrantes en Cali. En el segundo FAV, uno de
los actos centrales seria la exposicion «Testimonios» de Pedro Alcdantara
Herrdn, Carlos Granada y Augusto Rendon, compuesta por pinturas,
grabados y dibujos que sintetizaban tres postulados principales de la
década del sesenta: el arte testimonial vinculado al conflicto social
colombiano, el realismo o «la nueva figuracion americana» y el compro-
miso con lavordgine de su tiempo.

El Festival de Arte de Cali fue lo mds cercano a crear una institucionalidad
del arte y la cultura. Segun la informacion recogida en prensa, un festival
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<—Articulo «Genioy figura en el
Festival de Arte de Vanguardia.

En Cali los nadafstas hicieron tolda
aparte» de Gonzalo Arango, Cromos,
16 de agosto de 1965, pdgs. 26-27.
Archivo revista Cromos.

10 En cabeza de Jotamario Arbeldez,
Diego Ledn Giraldo, Ducardo
Hinestrosa, Alfredo Sdnchez y Elmo
Valencia. De este grupo, Sdnchezy
Giraldo se encargarian de la difu-
sion de los escritos nadaistas por la
prensa local en su recién fundado
Esquirla, el suplemento literario del
diario liberal EL Crisol.

11 El Primer Festival de Arte de
Vanguardia se realizé entre el 16
dejunioy 1°dejulio de 1965. El
programa incluyé montajes teatra-
les de Santiago Garcig; lectura de
poemas de Eduardo Escobar; cine
de Sergei Eisenstein y Robert Wiene
programado por Jaime Vdsquez;

y las conferencias: «La cultura
delaincultura en Colombia» de
Marta Traba; «El nadaismo ala luz
de las explosiones» de Jotamario
Arbeldez; «El streap tease de lo
prohibido» de Gonzalo Arango con
fondo de musica electrénica de
Elmo Valencia. El 1° de julio de 1965
se dio cierre al evento con la mesa
redonda «Consejo de guerra verbal
al arte contempordneo» a cargo

de Gonzalo Arango, ElImo Valencia,
Jotamario, Norman Mejia, Eduardo
Escobar, Pedro Alcdntara Herrdn

y Santiago Garcia. En la Galeria

de arte de la Libreria Nacional se
expusieron pinturas, dibujos y obje-
tos de Mejia y Alcantara Herrdn,
como consta en el afiche plegable
divulgativo (Primer Festival de Arte
de Vanguardia 1965).






alcanzaba a programar alrededor de cien espectdculos, entre pagos y
gratuitos, en diez dias. Por ese impacto social del festival se le daria el
mote a Cali de «capital cultural de Colombia», y se la convierte en una
ciudad paradigmatica, pues convocaba cada afio artistas nacionales e
internacionales, obras de teatro, danzas, el ballet de Giovanni Brinati, 12
conciertos, exposiciones, concursos de artes pldsticas, cine, recitales y
conferencias. En su conjunto, esta serie de actividades representan una
apuesta al fomento del arte y la cultura por entonces sin parangon en

el pais,y una estrategia de recepcion de las obras de la cultura cldsicay
moderna casi porigual.

En el marco de los festivales de arte de Cali se cred en la ciudad un
circuito de espacios para llevar a cabo la programacion del evento, que
inclufa La Tertulia, el Teatro Municipal, la plaza de toros Cafiaveralejo, el
Teatro al aire libre Los Cristales, el Hotel Aristi o la rotonda de la Escuela
de Bellas Artes. En realidad, solo dos de ellos eran aptos para las acti-
vidades y los demds surgian como alternativa ante las limitaciones. En
contraste, el FAV tenia como centro de operaciones la galeria de arte en el
sotano de la Libreria Nacional, y otros lugares como sedes de sindicatos y
el espacio publico.

El festival oficial se organizaba desde la Escuela de Bellas Artes con el
apoyo de la empresa privada, que representaba la burguesia calefia, y los
gobiernos departamental y municipal. Entre 1961 y 1965 dirigieron el FAC
Fanny Mikey y Pedro |. Martinez, ambos actores argentinos de teatro, en
compafifa de Néstor Sanclemente, director de la Escuela; y entre 1966 y
1970, Maritza Uribe de Urdinola, directora del Museo de Arte Moderno La
Tertulia a finales de la década —y que entonces se habia desempefiado
como concejal de Cali, diputada a la Asamblea del Valle y secretaria

de Educacion del Departamento—, con el apoyo de Martha Hoyos de
Borrero. En estas dos etapas del festival, un epicentro de reunion fue el
Club Cultural La Tertulia que congregaba a organizadores e invitados.

En un extenso articulo critico para La Nueva Prensa, Marta Traba cues-
tionaba justamente la recepcion de una serie de exposiciones que veia el
publico sin discriminacién alguna; y aunque dijo valorar un pop fresco,
como el de Alberto Gutiérrez, Maria Thereza Negreiros o Hernando Tejada
en la cuarta edicion del festival, se ensafio contra, segun ella, las malas
tradiciones de la pintura colombiana —refiriéndose a ciertos drboles
genealogicos que ella veia, las malas herencias que se reciben en la
cultura subdesarrollada, por ejemplo, de Ignacio Goémez Jaramillo (en su
condicion de mal pintor) a Carlos Granada (fdem)—. El liderazgo de
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<—Arriba: Fanny Mikey, Pedro I.
Martinez (actor del TEC), Néstor
Sanclemente (director de la Escuela
de Bellas Artes) y Carlos Humberto
Morales (Gobernador del Valle del
Cauca), 1962, Cali. Abajo: Maritza
Uribe de Urdinola, Martha Hoyos y
Fanny Mikey en el Club Cultural La
Tertulia, ca. 1964, Cali. Archivo de
Fanny Mikey.

12 Bailarin y coredgrafo italiano
radicado en Cali de 1956 a 1968,
luego en los setenta regresaria a la
ciudad por una corta temporada.
Fue director del ballet de la Escuela
Departamental de Bellas Artes y
junto con Luz Stella Rey de Romero,
profesoray futura gestora cultural,
contribuirfan a la profesionali-
zacion del ballet en Cali (véase
Romero Rey 2013).
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Fanny Mikey al frente de la institucion-festival fue indiscutible. Traba lo
traduce sintetizandolo en una frase: «[el] Festival de Arte de Cali es Fanny
Mikey»; lo que a su vez le permite afirmar que en Iberoamérica no hay
organizaciones sino personas, y estas se mimetizan tanto que las organi-
zaciones «las alimentan con un dinamismo heroico» (Traba 1964, 48) y al
final logran contagiar a quienes estdn a su alrededor.

ElCorno Emplumado / The Plumed Horn, revista mexicana bilingle fun-
dada por los poetas Margaret Randall y Sergio Mondragon, ejercié una
importante influencia para el grupo nadaista, cre6 una red alternativa

de jovenes intelectuales, promovié expresiones y nuevos pensamientos
estéticos, intercambios epistolares y propuestas grdficas de artistas
entre los dos hemisferios del continente americano, quienes vivieron las
consecuencias de la Guerra Fria. 13 El FAC venia acogiendo tendencias
anarqguistasy en ese contexto Fanny Mikey invité a Arango a recitales de
poesia y conferencias que contaron con muy buena recepcion del publico;
asf, con la creacion del Festival de Arte de Vanguardia, Arango tuvo su
propio espacio para la provocacién e intervencion del espacio publico.
La poeta peruana Raquel Jodorowsky, invitada al cuarto FAC, en una carta
enviada a £l Corno Emplumado, narré su experiencia en el evento:

Dicté una escandalosa conferencia. Grité mi poesia desde escenarios. Me asaltaban
en las calles para pedirme autégrafos. [..] El grupo nadaista es un milagro. Por algo

son muy combatidos. Yo nunca habia visto un pueblo entero viviendo la exaltacién

de la poesia como un partido politico. Después de mi recital, traté de salvarme de la
efusion calefiay me refugié en mi cuarto a oscuras en el hotel. Me asusto el éxito.

O el ruido de la muchedumbre. (Jodorowsky 1964, 97)

La confluencia de una vertiente politica como la de Alcdntara y una mas
andrquica como la de Arbeldez y Valencia, permitio que la realidad, el
realismo, la experimentacion, la narratividad no lineal, el humor negro y
la provocacion fueran los ejes del movimiento. En el primer FAV, de 1965,
los artistas nadaistas Pedro Alcdntara Herrdn y Norman Mejia pintaron
acuatro manos una gran tela blanca, al tiempo que le explicaban al
publico su «inexplicable» pintura. Este gesto lo interpretd el historiador
del arte colombiano Alvaro Medina, afios después, en su libro Procesos
del arte en Colombia, como un «febril subjetivismo» y «excitacion juvenil»
al convertir el «desgarramiento interior» en espectdculo (1978, 517).

En el segundo, los nadaistas pusieron en la picota publica la tradicion de

la literatura colombiana representada en Cali por Maria (1867), novela
romdntica de Jorge Isaacs: colgaron de los drboles numerosos ejemplares
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<—Dibujos del artista mexicano
Felipe Ehrenberg sobre la muerte
del Che Guevara, en la revista El
Corno Emplumado, n.° 25, enero
de 1968, México, pdgs. 116-117.
Biblioteca Luis Angel Arango.

13 El poeta argentino Rafael
Squirru, entonces director del
Departamento Asuntos Culturales
de la Unién Panamericana, les quito
quinientas suscripciones (funda-
mentales para el sostenimiento de
la revista) debido a que los editores
de El Corno insistieron en publicar
una antologia de poesia cubana
necesaria para dar a conocer los
poetas en Estados Unidos (véase
Randall 2013).
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del libro y titularon su exposicion El libro indtil Luego qguemaron las
obras junto a periédicos como El Tiempo, Occidente y El Pais. Estas
acciones publicas, como lo sostiene Jotamario Arbeldez, inspiradas en
los «actos pdnicos» de Fernando Arrabal y Alejandro Jodorowsky, eran
hechos efimeros que escandalizaban, gestos que mostraban su acti-
tud andrquica ante la sacralizacién y conmemoracion de la tradicion.
Enla programacion de esta segunda edicion, ademds de la exposicion
«Testimoniosy, proyectaron el documental Camilo Torres (1966) de Diego
Leon Giraldo, cortometrajes del documentalista Luis Ernesto Arocha y la
pelicula experimental Maria (1965) del pintor Enrique Grau.

A ambos festivales los movia la inconformidad. El escritor Gonzalo
Arango opinaba que eran una protesta a la indiferencia del Estado, el
mercantilismo y avaricia de la clase dirigente del pais; las cronicas que
escribié sobre ambos festivales fueron publicadas en Cromos y La Nueva
Prensa constituyéndose en corresponsal permanente de los eventos y
logrando una repercusioén en la capital —Arango era prolifico, controversial,
inconforme y un provocador publico—. Gracias a los festivales, Cali abrio
una ventana al mundo y una posibilidad de recepcién de los discursos
emergentes del arte y la literatura. Los criticos de arte José Gomez Sicre
(Cuba)y Marta Traba (Argentina) participaron en distintas ediciones del
FACy pusieron a pensar al publico sobre la ortodoxia de las concepciones
artisticas. Marta Traba fue invitada a los FAC por Fanny Mikey, y cuando
los nadaistas decidieron armar su propio bastién, Traba, simpatizante del
nadafsmo, participé en 1965 del primer FAV con la conferencia «La cultura
de laincultura en Colombia», una critica a la concepcién de la cultura que
la ve como pasiény no como conocimiento. 14 Su ponencia era un ajuste
de cuentas sobre lo que se entiende por cultura nacionaly sobre el rol del
publico desinformado que juzga sin conocimiento; una critica que refor-
zabalo dichoya en La Nueva Prensa.

El grupo nadaista de Cali tuvo conexion directa con la vanguardia litera-
riay grdfica de El Corno Emplumado —revista que en sunombre inclufa
una hibridacion de los dos hemisferios— y garantizo la circulacion de sus
ejemplares entre personas «que en muchos casos, por estar fuera de la
academia no tenfan otra forma de comunicacion» (Randall 2013). Sobre
esa distribucion editorial, Cuauhtémoc Medina comenta:

Esta «circulacion sanguinea de poesia» (para usar las palabras de la poeta peruana
Raquel Jodorowsky) era la mejor representacion del ambiente de diversidad y toleran-
ciade los sesenta latinoamericanos: punto de encuentro de la mundanidad mistica de
la generacion beat, la seduccion de la revolucion cubana, y el budismo. (2007, 150)
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< Dibujo de Alvaro Barrios en la
revista £l Corno Emplumado, n.° 20,
octubre de 1966, México, pag. 85.
Biblioteca Luis Angel Arango.

14 Esta conferencia fue publicada
en la compilacién que hizo en
homenaje a Marta Traba el Museo
de Arte Moderno de Bogotd (véase
Araujo 1984) y segln esta edicion
la conferencia fue publicada en el
diario Occidente de 1964.
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En una conversacion electronica que sostuve con Margaret Randall,
cofundadora de El Corno, me asegurd que su revista era un quiebre frente
alas formas artisticas dominantes:

Las instituciones oficiales en todos los paises —gobiernos, fundaciones, universidades,
revistas consagradas, etc.— apoyaban solamente a los artistas dispuestos a asu-
mir sus ideas, sus limitaciones, sus posiciones politicas. La vanguardia, la rebelién,
o el quiebre tuvo lugar porque nosotros ya estabamos hartos de ese control.
(Randall 2013)

En paralelo a El Corno Emplumado hubo, desde luego, otras revistas y
grupos que se unieron a ese proposito de conectar jovenes de vanguar-
dia: Eco Contempordneo (Argentina) y E[ Techo de la Ballena (Venezuela).
Como recuerda Randall, los ejemplares se pasaban de mano en mano,
como una red subterrdnea de eslabones que garantizaba la circulacion.
En ElCorno se publicaron dibujos de Felipe Ehrenberg, Edgardo Vigo,
Pedro Alcdntara Herrdn y Alvaro Barrios (quien en su momento se declard
pintor nadaista), cartas de Gonzalo Arango y poemas de Jotamario
Arbeldez y del historiador Alvaro Medina (quien entonces escribfa critica de
arte en la prensa nacional bajo el seudénimo José Javier Jorge). Ala luz de
estos hechos, una veta de investigacion que se abre con mi presente pes-
quisa es analizar la recepcion del nadaismo en artistas pldsticos colom-
bianos de los afios sesenta, y la circulacion de ideas suyas que pusieron
en cuestion los mitos fundacionales del arte.

Adicionalmente, los poetas Gonzalo Arango y Jaime Jaramillo Escobar (mas
conocido como X-504) crearon la revista Nadaismo 70, revista americana
de vanguardia, de la que publicaron en total ocho nimeros, entre 1970 y
1971. Echaban mano del humor, la poesia, el cémic; incorporaron la grdfica
de artistas como Omar Rayo o Alvaro Barrios; e incluyeron asimismo tex-
tos de denuncia, entre los cuales estdn los referidos a la masacre de indi-
genas en Planas (Vichada). Barrios asegura que el concepto grafico fue de
Arango, y se hizo en la agencia de publicidad Nova 15 donde X-504 desem-
pefio varios cargos, desde copywriter hasta ejecutivo de cuenta. Barrios
trabajaba en el departamento de arte y se dedico a hacer una serie de
dibujos influenciados por el grabado de Alberto Durero, apropiaciones
que por entonces llamaba «arte cerca del arte». La propuesta grdfica de
la revista, los mensajes y los escritos revelan una red de colaboradores
que encontraron en ella un medio fundamental de circulacion de su obra.
Estoda unaidea del tipo de dinamicas que permitieron que iniciativas
editoriales de revistas como estas se convirtieron en toda una estrate-
gia de circulacion internacional del arte y la vanguardia para la época.
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<— Cardtula de la revista Nadaismo.
La revista del cambio mental,n.° 7,
vol. Il,1971, Bogotd.

15Una agencia de propiedad de
Plinio Apuleyo Mendoza.






Alcantara Herrdn, por ejemplo, sostiene que gracias a £l Corno su obra se
dio a conocer en Estados Unidos y que su viaje a México fue producto de
estas relaciones.

En las postrimerias de los sesenta, Cali gano la sede de los VI Juegos
Panamericanos (compitiendo por ella con Santiago de Chile y San Louis-
Missouri en 1967); al afio siguiente, en el marco del VIII Festival de Arte

de Cali, la ciudad recibio el edificio actual del Museo de Arte Moderno La
Tertulia, 16 inaugurado con el Salén Austral de Pintura, Dibujo y Grabado,
una gestion en cabeza de Maritza Uribe de Urdinola, Gloria Delgado y
Martha Hoyos. Después de su corta experiencia en el nadaismo, Alcdntara
conformo la junta asesora de La Tertulia y desde alli promovi6 la reali-
zacion de la Exposicion Panamericana de Artes Grdficas en el marco del
décimo y tltimo FAC (19-28 de noviembre de 1970), como una contribucién
alos VIJuegos Panamericanos. Un afio después, la exposicion se con-
vertirfa en la primera Bienal Americana de Artes Grdficas (1971), evento
continental de gran incidencia en el auge del dibujo y el grabado en
Latinoamérica. Por esta, entre otras razones, Alcdntara devino un gestor
fundamental en el auge del grabado desde lo ideoldgico y lo empresa-
rial; y es evidente como las redes transnacionales del grabado que se
evidencian en la época se lograron construir a partir de la amistad que él
entablo con el grabador puertorriquefio Lorenzo Homar.

En ese marco, el precipitado transito que Cali experimento de villorrio a
metrépoli produjo transformaciones urbanas que en un proceso incon-
tenible haria desaparecer, afios después, lugares emblemadticos para la
ciudadanfa como el Club San Fernando. 17 Entre finales de los sesentay
principios de los setenta, bajo la consigna de convertir a Cali en una ciu-
dad nueva para los Juegos Panamericanos, con la fe puesta en el progreso
y lo nuevo, como veremos, se demolieron entre otros edificios: el Batallon
de Infanteria Pichincha, el Palacio de San Francisco y el Hotel Alférez
Real que, segun el arquitecto Benjamin Barney, eran piezas claves de su
historia. 18 Finalizando el siglo pasado, la especulacion inmobiliaria y el
lavado de dinero de los afios ochenta y noventa conllevarian la destruc-
cion del patrimonio en zonas tradicionales de la ciudad para construir
edificaciones bajo el sonado boomn de la «arquitectura mafiosa.

Volviendo a los setenta, es claro que el proceso de transformacion urbana
producto del magno evento deportivo tiene, sin embargo, otro ante-
cendente fundamental en la historia de la ciudad: la Explosion de Cali

del 7 de agosto de 1956.19 Considerada la mas grande tragedia del Cali
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<—Vista desde el rio Cali al Puente
Ortiz, el hotel Alférez Real y los
edificios Zaccour, la Compafiia
Colombiana de Tabaco y Garcés,
ca. 1971, Cali. Foto: Fernell Franco,
cortesia de la Fundacién Fernell
Franco.

16 El edificio fue disefiado por el
arquitecto Manuel Lago en el anti-
guo Charco del Burro.

17 El Club se vino a menos a finales
de los afios ochenta, lo vendieron
en el 2006 y al afio siguiente fue
demolido.

18 Como Barney lo ha sefialado, la
demolicion del Alférez Real, obra de
estilo republicado francés, fue inne-
cesariay prueba de eso es que no se
construyo ninguna edificacion, solo
hasta los afios noventa se decidio
crear una plazoleta que Ilamaron el
Parque de los Poetas.

19 En Cali se cre6 animadversion
contra el general Rojas Pinilla luego
de su alocucién del 9 de agosto de
1956 cuando responsabilizé de los
hechos tragicos a quienes se reu-
nian en Sitges y Benidorm por azu-
zar la violencia. Rojas se referia en
concreto a Alberto Lleras Camargo y
Laureano Gémez, quienes firmaron
en Espafia el Pacto de Benidorm,

el 24 de julio de 1956, para derribar
ladictaduray reemplazarla por un
régimen de coalicién denominado
Frente Nacional (Alape 2006, 7).
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moderno, la hasta hoy impune e inexplicable explosion, produjo grandes
cambios urbanisticos: en el barrio llamado Aguasblancas 20 levantaron
casas prefabricadas de zinc para los damnificados, en un sector que bau-
tizaron «Villa Lata»; y se construyo el primer edificio multifamiliar (frente
a Chipichape) llamado Unidad Residencial Republica de Venezuela,

por donacion del gobierno del general Marcos Pérez Jiménez, entonces
dictador del vecino pais. Este proyecto arquitecténico —como lo sostiene
Vdsquez Benitez (2001, 235)— permitio la expansién de Cali hacia el norte
por los lados de Yumbo.

Los artistas de los setenta, hijos de los festivales, son entonces testigos
de la violencia urbang, la transformacion de villorrio a ciudad, la explo-
sion demogrdfica, la industrializacion que incide en el paso acelerado de
unasociedad rural a una urbana (de provincia 21 a ciudad intermedia).
Aligual que en otras ciudades colombianas y latinoamericanas, en Cali se
acelerd el proceso de modernizacion de modo notable en los afios setenta.
La ciudad naciente serd la que acoja la produccién artistica de la que se
denominaria luego «generacion urbana» de Cali, reconocida por la obra de
artistas y fotégrafos como Oscar Mufioz, Fernell Franco y Ever Astudillo.

Como espero mostrar en detalle a lo largo de los capitulos que siguen, los
artistas asumen una posicion critica frente a su propia realidad. El dibujo,
la fotografia, la literatura y el documental son indicios de la existencia

de una ciudad que atrap¢ el interés de los artistas de los setenta y que se
fue desvaneciendo en los ochenta, como lo refleja el documental Adiés

a Cali(1990) de Luis Ospina, guedando como unico vestigio critico de ella
la propia obra. La generacion que motivo esta investigacion tiene como
rasgo comun el cine. La cinefilia formo un publico especializado y cred la
idea de una provincia universal, que se conectaba con las imdgenes del
mundo. El movimiento cinéfilo da origen a una mirada urbana, tesis que
sostengo alo largo de este libro. En el documental Oiga vea (1972) de los
cineastas Carlos Mayolo y Luis Ospina, y en los dibujos de Ever Astudillo de
los setenta, Cali es la motivacion para realizar una inmersién en lo urbano
que ala final termina siendo un proceso de investigacion estética y critica.
Ciudad Solar, espacio alternativo y punto de encuentro para una genera-
cion de artistas e intelectuales calefios, es el espacio de busqueda, expe-
rimentacion y formacion en donde la casa solar era Cali, «la gran ciudad
universal», como reza el texto «Un mensaje solar» de Hernando Guerrero
(1972,10). Con esta generacion, Cali se fue configurando como una expre-
sion contestataria, experimental, ludica y critica.
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<—Fernell Franco, sin titulo, ca.
1971, Cali. Foto: cortesia de la
Fundacién Fernell Franco.

20 Como lo sefiala el historia-

dor Edgar Vdsquez, el barrio
Aguasblancas (1957) y el Distrito de
Aguablanca (creado a principios de
los afios ochenta) son dos sectores
distintos de la ciudad.

21 Segun Carlos Monsivdis una pro-
vincia corresponde a una poblacién
de 200.000 a 300.000 habitantes y
una ciudad intermedia de 800.000 a
1.000.000 de habitantes (Monsivdis
2006, 378).
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: mmmeAparido,atletacolombiano
OIga vea: un zoom OUt ganador de la primera edicion de
los Juegos de 1951, porta el fuego

)
panamerlcano en lainauguracion del evento

deportivo, imagen tomada del libro
Cali Panamericana. Memoria de los
VI Juegos Panamericanos de 1971
del Comité Organizador de los VI
Juegos Panamericanos, vol. |, 1971,
Cali, pdag. 183.

<—Fotogramas del documental
Oiga vea (1972) de Carlos Mayolo y
Luis Ospina. Archivo de Luis Ospina.

En primer plano vemos a la clavadista en el instante en que salta del
trampolin. Mediante un zoom out entran a cuadro unas personas que
observan la competencia que se libra en las piscinas, de pie, por fuera

del recinto deportivo de los VI Juegos Panamericanos; detrds, a lo lejos,

se entrevén las tribunas del publico. Un signo de frustracion permea la
toma. Este zoom out del documental Oiga vea (1972) sintetiza la intencion
de los cineastas Carlos Mayolo (Cali, 1945 - Bogotd, 2007) y Luis Ospina
(Cali, 1949) de contraponer dos realidades de la ciudad, y plantear asi un
punto de vista critico sobre el certamen deportivo.

La pelicula nos sitta en 1971, el umbral de una nueva década y el afio
que cierra un periodo de festivales de arte que internacionalizaron a Cali
y la conectaron con el continente. Oiga vea nos introduce en la ciudad
panamericana que desperto una gran euforia por lo nuevo (despre-
ciando el legado arquitectdnico calefio), un civismo mds relacionado con
una vision de ciudad higiénica, y un discurso desarrollista producto de
las obras arquitectonicas y civiles que cambiaron ostensiblemente su
configuracion urbana. Adicional a los VI Juegos Panamericanos, durante
este afio se inauguraron el Cine Club de Cali, la | Bienal Americana de
Artes Grdficas y Ciudad Solar, y se vivio una fuerte represion de la fuerza
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En 1971 (Cali fué sede de los VI Juegos Panamericanos, los
mds importantes celebrados en el mundo después de los
Olimpicos. Cali, ciudad de un millon de habitantes, hacia
la costa occidental de Colombia: para llegar al Océano
Pacifico, y a su puerto, Buenaventura, hay que cruzar la
gran Cordillera de los Andes.

La ciudad fué escogida cuatro afos antes, en reunion
celebrada en Canadd, y fué tesis de esta decisién el libro
preparado por el Dr. Alfonso Bonilla Aragén: “Cali, Ciudad
de Ameérica", cuyo objetivo era probar que Cali (a nombre
de Colpmbia) tenia las condiciones materiales para albergar
un evento de tales dimensiones, v que era ademds ciudad de
excelente clima (sin los inconvenientes de altura que tuvo
Ciudad México cuando sus Olimpicos) y buena gente.

A los Juegos se les organizé la promocién y publicidad
apenas evidente para un evento de tal naturaleza. Se
presentaron todos los paises Americanos, vy los contendo-
res de mds expectativa eran USA y Cuba. Las competencias
se llevaron a cabo en Estado de Sitio, y un miembro de la
delegacion cubana se arrojé de un quinto piso del edificio
donde se hallaban concentrados los deportistas, de forma
tan misteriosa que mds bien parecié arrojado (1).

Los cineastas Luis Ospina y Carlos Mayolo, que se encon-
traban en Bogotd, viajaron a Cali (donde nacieron), natural-
mente interesados en filmar los acontecimientos.

Por inconvenientes faciles de enumerar (no se consiguio
cdmara a tiempo, no hubo dinero para comprar pelicula),
los cineastas no llegaron a Cali a tiempo y se perdieron el
que fué especticulo cumbre de los VI Juegos: El Gran Acto
de Inauguracién, en el que desfilaron miles de nifias de
todos los colegios de la ciudad, formando figuras y leyendas
con el color de sus vestidos y con el ritmo de sus cuerpos.

No estuvieron alli los cineastas. Llegarian a los tres dias, y
para poder filmar dentro de cualquier estadio se les exigio
un PERMISO OFICIAL.

pues
ya habia entrado en accién un numeroso *“‘crew", designado

para recoger los momentos mds patéticos de los VI Juegos.
Era éste el llamado CINE OFICIAL.

Al quedar excluidos de los sitios oficiales, los cineastas se
encontraron con que:

-

No eran los unicos excluidos. Alli también habia pueblo,
que se hacinaba ante

2. Rejas; se prendian y metian las narices y ojeaban lo que
ocurria adentro, mientras podian oir

3- La Voz en Off del Presidente Misael Pastrana Borrero

He |enumerado los elementos de la situacion “real” porque
san, a mi manera de ver, los que articulan la estructura del
film. El momento privilegiado de esta situacion es cuando
los |cineastas deciden filmar lo que sucede al margen de los
juegos, es decir, cuando comprenden la exclusion que los
alia al pueblo, Esta decisién incorporaria, entonces, un
cuarto elemento a la estructura del film:

4. Camara y arabadora, la dltima muchas veces dentro de
cuadro, la primera asumida y ubicada en espacio “off"” ya
sea por miradas, el mismo sonido, etc. Maquinaria que
concreta la alianza entre autores del film y su sujeto (el
pueblo), su uso busca una correspondencia en el material
filmado, recoge una rica iconografia de objetos fotograficos
gue pertenecen a los personajes entrevistados, ademds que
toda una serie de relaciones a nivel de objetos de las que
mds adelante sefialaremos correspondencias.

Vamaos, pues, a precisar los momentos en los que se presen-
tan con més clara dialéctica los elementos de construccion
que hemos enumerado. Y como de su uso resulta un film
rico en contra-informacién, satirico y de habilidad politica,
vamos a ocuparnos en especial no tanto de lo que resulta,
sino de como resulta.

El film se abre con plano a un mapa que tiene el mismo
objeto que el principio de esta critica: situar a Cali en el
hemisferio Occidental del mundo. Mapa=vision vertical ima-
ginaria, espacial. El plano estd montado con uno de titular
de diario que reza: “‘Desde la luna saludo a Cali". El enlace
traza la intencion humoristica del montaje de todo el film,
humor lograde mediante organizacién de hechos, en los
mejores de los casos poco relacionados entre si durante el
rodaje. Asi, un corredor de pista serd opuesto a un corredor
de barrio que entrena en el fango, opuesto a unos nifios que
entrenan Base-ball en el fango y ante un aviso que pide
VOTE POR EL PARTIDO COMUNISTA.

Luégo, plano a uno de los asistentes de fotografia del CINE
OFICIAL que mide la luz y plano al indice de la estatua
del conquistador Sebastian de Belalcdzar, que mide e indica
la distancia que hay, desde esta tierra buena, al mar.

1) La muerte de este miembro de la delegacidon cubana fué ampliamente difundida como suicidio, v al otro dia se organizé la
exhibicion (politizada, por organizaciones de derecha y cuerpos especjales) del film La Confesion, de Costa Gavras, que tuvo

frenética acogida por un publico anti-comunista de clase media.



publica ante las huelgas obreras y las protestas de estudiantes. Todos
estos hechos marcarian el transcurrir del decenio.

El plano secuencia del documental con que abro este capitulo sintetiza
un malestary hace patente la division social. Los directores, Mayolo y
Osping, se situan al mismo nivel de los aficionados o ciudadanos margi-
nados del evento que ven las competencias desde lejos o tras las rejas.

El tema del documental es como una ventana por la que se entrevé ese
contexto de ciudad y las vidas de los dos jovenes directores, cuyo trabajo
documental y cinematogrdfico aposto por la memoriay la resignificacion
cultural de Cali.

Oiga vea es un documental de contrainformacion sobre las repercusiones
de los VI Juegos Panamericanos en Cali desde la mirada de sus ciudada-
nos, en particular de quienes se sintieron excluidos del magno evento.
Laironia es un recurso narrativo audiovisual con el gue en este caso se
desmitifica el evento deportivo, se muestra la segregacion socio-espacial
y se pone en entredicho el plan desarrollista.

El documental se hizo «como si no hubiéramos podido entrar a los esta-
dios, como si el tema de los Juegos Panamericanos, hito social de Cali,
nos importara un carajo». Con estas palabras, Carlos Mayolo comenzdé a
hilvanar sus recuerdos en la entrevista que le hice en el 2005:

La pelicula es muy picara, muy irénica. Tiene un tipo de cdmara muy interesante que
yo hacia en esa época, la llamaba toma dialéctica: casi siempre, en la misma toma,
partia de un tema para llegar a otro, no cortaba pues era una toma auténoma. Hay
un plano, un ejemplo preciso de lo que digo: la nadadora se tira del trampolin y
luego aparece la gente que no ha podido entrar al estadio. Ese plano, por ejemplo,
se us6 completo. (Mayolo 2005)

Conocieldocumental inicialmente por un exhaustivo articulo critico que
escribié Andrés Caicedo en el primer nimero de su revista Ojo al cine
dedicada al cine colombiano, gue en palabras de Ospina «hace ver la
pelicula mejor de lo que es». En la videoteca de la Secretaria de Culturay
Turismo de Cali logré ver luego gran parte de la filmografia de Mayolo y
Osping; pero en particular me intereso Oiga vea 1 como documento histo-
rico de la ciudad, por esa vision del evento y de la Cali de 1971.

Una casualidad o imprevisto redireccion¢ la narrativa documental,
marco el punto de partida y apuntalé sus ejes politico e ironico. Mayolo
(de 26 afios) y Ospina (de 22) arribaron a Cali provenientes de Bogotd,
dias después de haberse inaugurado el evento deportivo, y al momento
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<— Articulo «Oiga vea» de Andrés
Caicedo en la revista Ojo al cine,
n.°1, Ediciones Aquelarre, 1974, Cali.
Archivo de Alvaro Castillo.

1 Publicacion especializada de cine
que el Cine Club de Cali produjo
entre 1974 y 1976 con un equipo
editorial conformado por Andrés
Caicedo, Luis Ospina y Ramiro
Arbeldez originalmente. A ellos se
sumo Carlos Mayolo y, desde el
tercer niumero, Patricia Restrepo.






de filmar las competencias se vieron enfrentados a una exigencia con la
que no contaban: debfan tener una acreditacion del Comité Organizador
para filmar en los escenarios deportivos. En Bogotd ya habian filmado el
desfile inaugural de los Juegos transmitido en unos televisores en vitrinas
de almacén. Esos momentos previos al rodaje fueron narrados por Andrés
Caicedo, amigo de los directores, en el mismo articulo:

Por inconvenientes fdciles de enumerar (no se consiguié cdmara a tiempo, no hubo
dinero para comprar pelicula) los cineastas no llegaron a Cali a tiempo y se perdie-
ron el que fue el espectdculo cumbre de los VI Juegos: El Gran Acto de Inauguracion,
en el que desfilaron miles de nifias de todos los colegios de la ciudad, formando
figuras y leyendas con el color de sus vestidos y con el ritmo de sus cuerpos. No
estuvieron allf los cineastas. Llegarian a los tres dias, y para poder filmar dentro de
cualquier estadio se les exigié un permiso oficial, pues ya habia entrado en accién
un numeroso «crewy, designado para recoger los momentos mads patéticos de los VI
Juegos. Era éste el llamado cine oficial. (Caicedo 1974, 51)

La camara de Oiga vea es un ojo fisgon a la deriva; se inmiscuye por
ejemplo en la conversacién de unas mujeres que coquetean con unos
extranjeros, sigue las competencias en las calles, curiosea tras la rejas y
alambradas de escenarios deportivos, atraviesa Cali hasta Ilegar al barrio
El Guabal para mostrar otra realidad del certamen. En suma, en el docu-
mental colisionan dos ciudades: una que se acondicion6 aceleradamente
alas exigencias del certamen deportivo, y otra de escasos recursos que
por el crecimiento de los barrios de invasion quedd segregada hacia el
oriente de Cali.

En el articulo de Andrés Caicedo ya mencionado encontramos que des-
taca cuatro aspectos estructurales del documental: 1) los directores, al
no poder filmar en los recintos deportivos, se sumaban a muchos otros
excluidos del evento, la gente que se agolpaba en las afueras de las sedes
panamericanas pues el costo de la boleteria estaba fuera de su alcance.
2) Por la reja «metian las narices y ojeaban lo que ocurria dentro, mien-
tras podian oir» (Caicedo 1974, 51). La reja divide dos realidades y en el
documental la vemos representada en la alambrada y simbolizada en la
carrilera del tren o en la pantalla del televisor. 3) La voz en off del presi-
dente Misael Pastrana Borrero, indica la imposibilidad de ver presentada
lainauguracion del certamen.Y por ultimo, 4) la camara y la grabadora
identifican el rol de los directores —0iga, el sonido en manos de Ospina, y
Vea, Mayolo con su camara al hombro—, 2 pero también sefialan el papel
de otros elementos como el equipo de filmacion de la pelicula oficial del
certamen, la cdmara fotogrdfica y los transistores de radio que mantie-
nen expectante ala audiencia de la competencia.
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<—Fotogramas del documental
Oiga vea (1972) de Carlos Mayolo

y Luis Ospina. Foto: archivo de Luis
Ospina.

2 El titulo del documental responde
a expresiones coloquiales muy cale-
fias que enfatizan el acto de mirar
y una actitud contemplativa: «mird
VEé», «0iga, mire, vea» U «0iga, vea».






Sinduda el articulo de Caicedo, por su extenso andlisis, es un obligado
referente para emprender cualquier estudio sobre el documental Oiga
vea. Sin perder de vista los ejes propuestos por el autor, y a partir de una
segmentacion del documental en tres partes, propongo una lectura de la
Cali del afio 71 basada en: 1) la pelicula Cali, ciudad de América, 2) los VI
Juegos Panamericanos y el auge modernizador de la ciudad, y 3) el movi-
miento estudiantil de 1971.

«iUsted qué cree que quiere decir
cine oficial?»

Oiga vea inicia con un mapa de América donde estan marcadas las ciu-
dades capitales y las cinco ciudades que habian sido sede de los Juegos
Panamericanos: Buenos Aires (1951), Ciudad de México (1955), Chicago (1959),
Sdo Paulo (1963) y Winnipeg (1967); 3 y se sefiala a Cali como centro continen-
tal, en el blanco de unos circulos concéntricos. «No solo cumplo un deber
sino experimento positivo orgullo al declarar inaugurados estos VI Juegos
Panamericanos», son las palabras del Presidente de la Republica, Misael
Pastrana Borrero, que se repiten durante varios planos del documental,
mientras escuchamos la marcha The Washington Post (1883) de John Philip
Sousa. Vemos, por ejemplo, como se contraponen prdcticas deportivas y
callejeras: un marchador en plena via publicay un hombre que corre por
una calle destapada; un carabinero y un jinete en pleno salto ecuestre; un
chico que batea con un palo y un acrébata callejero que pide unos pesos
por su trabajo. Los primeros planos proyectan la intencion humoristica del
documental —como sefiala Caicedo (1974, 51)—, que se obtiene al organizar
en la edicion diversos hechos que en el rodaje estuvieron poco relacionados.

Enlasiguiente secuencia, mientras se escucha una estrofa: Pues sf, sefio-
res, esta es la verdad / que hay un sefior de talento y razén/ inteligente
despierto y gentil/que rinde culto siempre al corazén, 4 entran a escena
monumentos y lugares emblemdticos de la ciudad: Cristo Rey; el alférez
real Joaquin de Cayzedo y Cuero, 5 que le da nombre a la Plaza de Cayzedo;
el fundador de la ciudad Sebastidn de Belalcdzar, 6 que con su dedo nos
ubica el mar Pacifico; Efrain y Maria en el monumento a la novela Maria;
el busto de Jorge Isaacs; la fuente libanesa y la estacion del Ferrocarril del
Pacifico; y la Unidad Deportiva Panamericana José de Jesus Clark. Esta
seguidilla de lugares cierra con una figura antropomorfa de la orfebreria
calima, el logo de los Juegos disefiado por el publicista Carlos Duque.
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<—Mapa publicado en el libro Cali
solicita la sede de los VI Juegos
Panamericanos editado por el
Comité Pro-Sede, Carvajal, 1967, Cali.

3 Este mismo mapa habia sido
cardtula del libro Cali, ciudad de
Ameérica. Cali solicita la sede de los
VI Juegos Panamericanos (Comité
Pro-Sede 1967).

4 Pachito Eché, tema musical de la
tradicion futbolistica calefia que
fue acogido por el Deportivo Cali
como himno del equipo.

5)oaquin de Cayzedo y Cuero

(Cali, Nuevo Reino de Granada,
1773 - Pasto, 1813), procer de la
Independencia, se desempefid
como alférez real de |la capital valle-
caucanay gobernador de Popaydn.
Firmo el Acta de Independencia

de Colombia, en Cali, el 3 de julio
de 1810. Fue uno de los prime-

ros patriotas fusilados por los
espafioles.

6 Este monumento fue realizado
en Espafia, por el escultor Victorio
Macho, para la conmemoracion de
los cuatrocientos afios de funda-
cion de Santiago de Cali.



Mientras que los atletas cubanos se preparan para
dar conmienzo a una de las practicas en el estadio

USA vs. Cuba, el gran
duelo de los VI Juegos

Por MICHEL IRIARTE

Cali, 24, (AFP). Cuba se
propone librar un especlacu-
lar duelo deportivo con los
Estados Unidos en los VI Jue-
gos Panamericanos, que seran
oficialmente inaugurados en
Cali el 30" de este mes.

La delegacion cubana, una
de las més numerosas de las
81 gue intervendrin en la
ompetencia, llego a
dad ‘con un proposito
fundamental: tratar de arre-
batar a los Estados Unidos la
hegemonia que ejerce en el
deporte continental. .

El dia “D" de este duelo
que promete ser apasionante
serd ¢l primero de aZosto: a
Jaz 0830  hora local (13.30

Gmt.), los juzadores del beéis-
bol irrumpirdn en los diaman-
tes Clark Florez y de la 'Base
Aérea, ep donde Cuba tieng

la [irme intencion de confir-

mar la medalla de ore ganada
frente a los. Estados Unidos
en los ultimos Juegos Pana-
mericanos de Winnipez.

Loz beisbolistas cubanos se
han preparado intensamente
para esta prueba de fuego
frente a sus tradicionales ri-
vales. Desde 1951, en Buenos
Aires, los Estados Unidos nun-
ca legraron el titulo en este
su deporte nacional, que tam-
bién estuvo en manos de los
dominicanos (México 1955) ¥
de Venezugla (Chicigo 1959).

También el 12 de agosto por
la manana, los especialistas

Guerrero, uno de

Pascual
parte las instruceiones de rigor.

masculinos del salto alte, lan-
zamiento del disco y los 400
metros se lanzardn al eesped
y a la pista de tartin del es-
tadio' Pascual Guérrero, jun-
tamente con las damas que
pugnarin en disco, saltg lar-
2o, 100 melros con vallas y
200 llanos:s 4

El atletismo 5 también “otto
de los campos de batalla'sele-
gidos por los cubanos para di-
rimir sus fuerzas con los co-
losos. de los Estados Unidos:
‘Los 100 metros: llanos  para
hombres, los 100 metros con

vallas donde el cubano de 18

anos Pablo Morales brilla con
ezundos 3/10, a solo una
ma de la2 marca mundial,
-an dos de las pruebas que
rometen transformarse en

2 oy e
w

los enfrenadores im-
(Fota de Caiceda).

IR sensacional entre los dos
paises.

¢ Pero las aspiraciones de los
cubanos no se detienen alli:
ios nuevos equipos de basquet-
bot maseulino y femenino, el
boxeo, la esgrima, la gimna-
sia, las pesas v la lucha seran
otres tantos terrenos donde
1os earibefios realizarip un es-
fuerzo enorme para imponer-
s¢ a los norteamericanos.

La frase de Marcela Chivas,
veloeista del equipo cubano,
resume el afan de victoria gue
embarga a sus compatriotas:
“Hemos venido a fajarnos du-
ro con los del pais del norte.
L consigna nuealm es5 supe-
carsa y ganar”, afirmé a su
llezada agui-



La edicion sonora crea otra narrativa gue marca el tono irénico y antiso- <—Articulo publicado en £l

lemne que el documental asume hacia el evento. «Colombia acoge con ety 25 6z Jullo ele 1872, e

amistad sincera a los deportistas del hemisferio porque su vivificante deportes, Pag. 17 Biblioteca de
la Fundacion Gilberto Alzate

ejemplo de disciplina, de cardcter y de lealtad refleja los valores y la ener- AvErdare

gia creadora de este mundo nuevoy, es el discurso en la voz del presidente

Pastrana, que nuevamente se deja oir para maridarlo con un reconocido

tema de Richie Ray y Bobby Cruz: Amparo Arrebato le [laman / siempre

que la ven pasar/esa negra tiene fama de Colombia a Panamd. /Amparo

enreda a los hombres y los sabe controlar/Amparo Arrebato le [laman, la

negra mds popular.Y aqui hacen su aparicion los deportistas extranjeros

en un momento de total desprevencion.

La camara de Mayolo, un participante o curioso mds, se dirige enton-

ces hacia la Villa Panamericana —en la actualidad parte del campus
Meléndez de la Universidad del Valle— que para los Juegos fue custo-
diada por policia militar y encerrada con alambres de puas. Un grupo de
mujeres conversa con los deportistas; unas les ensefian palabras en espa-
fiol, otras les piden autografos, y otra de ellas atrae la atencion de Mayolo
cuando con gran desparpajo dice: «Las calefias tenemos fama mundial de
salsomanas, hospitalarias... Si gusta lo llevo para mi casa». A esta escena
le sigue un vendedor calefio en el Puente Ortiz ofreciendo, en un intento
de bilingtismo, las monedas conmemorativas de los Panamericanos; en
segundo plano se ve la Ermita y luego el edificio Gutiérrez Vélez, sede del
correo aéreo que después fue demolido. Los logos de los deportes sefialan
unas subdivisiones en este aparte. El del ciclismo marca el punto de par-
tida de una competencia que corre por la avenida Las Américas. La gente,
ubicada alado y lado, anima a los ciclistas mientras se escucha la trans-
mision de la prueba de 100 km contrarreloj por Radio Cadena Nacional.
La camara se dirige a un grupo de radioaficionados que han seguido

la carrera en sus transistores y justo en ese momento se da la noticia:
«jMedalla de oro para Cuba, medalla de plata para Colombia'». El logo de
béisbol introduce a un equipo yanqui derrotado por los cubanos saliendo
del diamante de la Unidad Deportiva Panamericana, mientras una cufia
radial anuncia: «Para ese dolor de cabeza Mejoral, porque mejor mejora
Mejoral». Un guifio de humor, de burla, a la solemnidad rota en medio de
esta etnografia visual urbana.

El equipo cubano ganador del partido marca una victoria politica en

el certamen y asf lo expresan sus simpatizantes, que los reciben en las
afueras del estadio en medio de autdgrafos y vitores a Cuba. Entre la
gente que rodea a los jugadores aparece Hernando Guerrero, fundador
de Ciudad Solar, y un eufdérico partidario que dice: «Cuba tiene que ganar
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alaAmérica porque Cuba es el primer territorio libre de América, jViva
Cuba socialistal». 7 Entre un equipo de produccién del Instituto Cubano
del Arte e Industria Cinematograficos (ICAIC), vemos al realizador de cine
Jorge Fraga, que justo se encontraba filmando el decisivo encuentro.
Mayolo y Ospina se acercan a la camioneta donde se transportan, y tras
entrevistarlos se despiden cantando mientras suenan los estuches de
sus equipos: «Los cubanos ni se rinden ni se venden..». Este equipo fue el
encargado de realizar el documental VI juegos Panamericanos (1971) del
ICAIC, donde presentan en un acto publico al entonces primer ministroy
comandante en jefe, Fidel Castro, y a unos deportistas cubanos ganado-
res de preseas doradas y de plata. 8 El cortometraje es un claro sintoma
del clima de la Guerra Fria, pues los cubanos rinden homenaje a sus
deportistas y celebran la derrota de los estadounidenses en los deportes
que han sido histéricamente fuertes del pais anglosajon: la gimnasia
artistica masculing, esgrima, lucha grecorromana, tiro, boxeo, baloncesto
masculino y béisbol. En su alocucion, Castro hace una gran demostracion
de orgullo patrio por haber logrado quebrantar el monopolio deportivo
de los Estados Unidos y lo que denomina «ese sentido de inferioridad que
crearon en nuestros pafses latinoamericanos —que, anuncia orgulloso—
va siendo destruido de una manera avasalladora y serd un dia total-
mente liguidado por esfuerzo de nuestro pais y de los demds paises de
América Latina». (Discurso de Castro en Fraga et dl. 1971).

Enla prensa colombiana se anuncié un gran duelo «USA vs. Cuba.

Los enfrentamientos deportivos fueron muy esperados, pues en cierta
manera se median los avances deportivos en Cuba producto de su revo-
lucion socialista. Al concluir los Panamericanos, en la tabla de medallas
Cuba ocupd el segundo puesto después de Estados Unidos, victoria que
se asumioé como un triunfo politico de la revolucién castrista, resultado
de los vinculos estrechos, en lo econéomico y diplomdtico, con el blo-
que socialista. Cuba se habia trazado el objetivo de aumentar el nivel
competitivo de sus deportistas de la mano de entrenadores de la Unién
Soviética, Bulgaria, Alemania Democrdtica o Rumania. El deporte desper-
taba el orgullo nacional y se decia que era su herramienta politica.

A quienes opinaban asf, Castro les respondi¢ en el documental del ICAIC:

Se ha querido presentar a Cuba utilizando el deporte como instrumento de la
politicay es exactamente a la inversa. La politica es un instrumento del deporte,
es decir: el deporte no es un medio sino un fin. Como actividad humana, como
toda actividad que tiene que ver con el hombre y el bienestar del hombre, igual
que la educacion, la cultura, la salud, las condiciones de vida material, la dignidad
humanag, los sentimientos y los valores de tipo espiritual del hombre son precisa-
mente los objetivos de la politica. Es que no comprenden que la politica, es decir,

72| 73

<—Fotograma del documental VI
Juegos Panamericanos, del Instituto
Cubano del Arte e Industria
Cinematogrdficos, dirigido por Jorge
Fraga et dl, documental 40 min,
1971, Cuba.

7 Se trata de Marcos Torres, un
comunista que vivia en el barrio El
Guabal y que José Urbano identificd
en el documental.

8 Una copia de este documental
fue recuperada porJosé Urbano,

de la Escuela Internacional de Cine
y Television de San Antonio de los
Bafios, Cuba. La pelicula fue reali-
zada por René Avila, Luis Costales,
Adalberto Herndndez, Jorge Fraga,
Mirita Lores, Jorge Pucheux y José
Riera. También se produjo un docu-
mental de los Juegos Panamericanos
[lamado Un juego histérico (1972)
dirigido porJorge Fraga (fundador
del ICAIC) que registra la victoria del
equipo de baloncesto masculino

de Cuba frente a un fuerte opositor
como lo era EE.UU, con un marca-
dorde 73-609.
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la Revolucion, es el instrumento de la educacién, de la cultura, del deporte, de los
valores humanos, de los valores espirituales, es el instrumento del hombre. (Castro
en Fraga et al. 1971)

En Oiga vea, el equipo del ICAIC se aleja en la camioneta que porta la
bandera cubana y para reforzar la escena, se contrapone un primer plano
de la bandera de Estados Unidos representada en una pegatina que porta
el vidriode un carro y un fragmento de su himno nacional. Ospina pre-
gunta «;Queé cree usted que es el cine oficial?», y de inmediato se observa la
camaray el auxiliar de camarografo Jaime Alexandrovich con una cami-
seta estampada que dice «cine oficial». Mientras se escucha una respuesta
en off, lo observamos midiendo la luz en un improvisado set de filmacion
sobre una camioneta; como custodio de la escena, vemos también a un
policia militar. Ospina se acerca entonces al uniformado, que porta un fusil
asu espalda, varios curiosos los rodean, y le pregunta: «sQué quiere decir
eso de cine oficial?», el hombre niega con su cabeza, no sabe qué decir.

Un redoble introduce en este punto una muestra histérica de fusiles y
carabinas marca Winchester que se funde con los compases de El corneta,
tema musical interpretado por Daniel Santos. La cdmara se inmiscuye en
el momento de descanso de unos soldados en el Batallén Pichincha
—frente aunarocola, muy probablemente en el casino de oficiales—, y
sus pasos de baile se acomodan, en la edicién, al son de la cancién que
reza «te metiste a solda’o y ahora tienes que aprender». Caicedo dice que
en este momento los directores satirizan las fuerzas armadas aprove-
chando un instante de desprevencion; los reclutas echan paso calefio y

al sentirse filmados, afiade Caicedo, «reclutas y cuerpo antiguerrillero se
esmeraron en los pasos en el dificil brinco de la salsa, mucho mas dificil
aun con las pesadas botas de campafia» (Caicedo 1974, 52). Se escuchan
disparos y se ven jugadores en el poligono de tiro también del Batallon
Pichincha (cuarteles de Ndpoles), asi como soldados y agentes de la
fuerza publica; en el montaje se dispara contra la autoridad uniformada
y contra All American, una caja de cargas para tiro al plato. Unos tiros de
pistola se superponen al anuncio radial de Todelar, que informa la muerte
del masajista cubano al caer del quinto piso de uno de los blogues de la
Villa Panamericana. 9 «Usted qué cree que quiere decir cine oficial?,
insiste Ospina con su pregunta, y la cadmara de Oiga vea persigue al
equipo de filmacion que porta la camiseta con la leyenda «cine oficial» y
en sus equipos el logo panamericano. Mientras tanto se escuchan pasos
de una marcha militar y se escucha en off «el cine oficial serd un deporte».
Y en este preciso instante, como lo indica Caicedo (1974, 53), sucede una
transicion, «entra a su premeditada [..] y orgdnica segunda parte».
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<—Articulo «Cali ciudad de
América», de Alfonso Prieto, en el
Dominical de El Pais, 20 de febrero
de 1972, Cali.

9 Este hecho suscitd la atencion de
la prensa colombiana, que registro
el accidente o supuesto suicidio del
masajista Domingo Gémez, y tam-
bién la desercion de tres deportis-
tas cubanos, uno de ellos para pedir

asilo en la Embajada de Panamd.






Las personas que portan la camiseta «cine oficial» forman parte del
equipo de produccion del documental Cali, ciudad de América, pelicula
oficial de los VI Juegos Panamericanos realizada en 35 mm, a color, por
Diego Ledn Giraldo (1972) bajo la produccion ejecutiva de Martha Hoyos
de Borrero. 10 A la fecha no se sabe el paradero de la pelicula, todo parece
indicar que ya no existe el laboratorio Filmolaboratorios, donde debio
quedar la matriz de la cinta. La Cineteca Nacional de México no tiene
informacioén al respecto, y atn no se sabe quién puede guardar una copia
completa de las pocas que llegaron entonces al pafs.

En una entrevista de Camilo Calderén Schrader, Giraldo reconocio que
este documental habia significado su primera experiencia a color con un
gran equipo de produccion: «64 técnicos colombianos y camarégrafos
suizos, franceses y mexicanos, todos actuando al mismo tiempo, en dife-
rentes escenarios, y sin poder Ilevar un control directo. Lo peor, sin saber
nada de deportes» (Giraldo 1991, 37). Este «numeroso crew» 11y las nueve
camaras trafidas de México y Bogotd, el sonido sincrénico y la asesoria de
Antonio Reynoso, fotdgrafo del documental Olimpiada en México (1969),
pelicula de los XIX Juegos Olimpicos en la Ciudad de México (1968), augu-
raban un buen camino a la posteridad.

En cambio, la producciéon independiente de Mayolo y Ospina fue mds bien
modesta, realizaron el film en 16 mm, blanco y negro, con una grabadora
Uher que presto Fernell Franco, quien entonces trabajaba en Nicholls
Publicidad, y una cdmara Bolex gue Mayolo tomd prestada de la empresa
publicitaria donde laboraba.

A pesar de rodar con equipos que no eran sincrénicos, hicimos el intento de encon-
trar una sincronia, por ejemplo, empezdbamos un plano filmando el rostro de la
persona hablando y cuando ya sabiamos que se iba a desincronizar bajabamos
alas manos o cortdbamos. Era el intento de hacer cine directo, pero sin las cama-
ras Eclair o las Nagras [12] que ya en otros paises se utilizaban con otros fines.
(Ospina 1993, 118)

Ambas peliculas se editaron en el exterior: en México se hizo Cali, ciudad
de América con la colaboracion de Giovanni Korporaal; y Luis Ospinag,
entonces estudiante de cine de la Universidad de California (UCLA), edito
Oiga vea en Estados Unidos, y lo presenté como su trabajo de grado. Las
cartas del archivo de Luis Ospina dan cuenta de cémo se iba llevando el
proceso de montaje y la recepcion de la pelicula:

[..]la pelicula va a quedar cortica ojald pase de los 10 0 15 minutillos, hay que tratar
que no nos quede con un tono reformista en el sentido de que la plata que se gasté
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<—Arriba: Andrés Caicedo y Carlos
Mayolo en el rodaje de Oiga vea.
Abgjo: Carlos Mayolo, 1971, Cali.
Foto: archivo de Luis Ospina.

10 El encargo de realizar el
documental fue de Jorge Herrera
Barona, director general del Comité
Organizador, y Alfonso Bonilla
Aragon, director de la Division

de Promocion. Por el libro Cali
Panamericana. Memoria de

los VI Juegos Panamericanos

de 1971, editado por el Comité
Organizador (1971) se sabe que
para este largometraje se filmaron
ochenta mil pies de pelicula (unas
quince horas de proyeccion)y en
la edicién se redujo a doce mil
pies, en total noventa minutos de
duracién. El revelado y copias de
Filmolaboratorios S. A, y el sonido
incidental se realizaron en México.

11 Para el equipo de produccién
contrataron camardégrafos, asis-
tentes y apuntadores, entre los
que se encontraban: el composi-
tor (residente por ese entonces

en Nueva York) Lucas Estrada; el
reconocido director de fotografia
Antonio Reynoso; como directores
de escenario René Rebetez y Camilo
Calderon; Carlos Arenas y Jaime
Sdenz en la direccion de sonido, y
Giovanni Korporaal como editor.

12 LaNagra era la marca de la
grabadora de cinta magnética de
carrete abierto que se usaba para
sincronizar sonido e imagen.
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en eso se ha debido gastar en los barrios, etc. Sino mds bien, de cémo el gobierno
mueve todo un aparato de alienacion con el deporte asi como lo hace con el festival
de arte, etc, de cdmo ponen a funcionar una mdquina publicitaria para encarretar la
gente con eso. Hay que tratar de crear la conciencia de que los estan manipulando (en
secuencia de medios de comunicacion, informacion, cine, teve, etc) alejar a la gente de
los problemas concretos (que lo prueban las entrevistas). Yo creo que en la secuencia
inicial debe recalcarse sobre esto. Cémo se escogio a Cali para eso y como era nece-
sario hacer olvidar todos los problemas. Analfabetismo, desempleo, a la clase media,
evasion, etc. En el folleto anarco debe haber datos. (Mayolo ca. 1972q, [2])

[..] OIGA VEA! Ya tuvo su estreno aqui en la U. Tuvo un éxito grandisimo a pesar de
que es toda en espafiol. Yo no estaba muy contento con ella hasta que la vi junto
con el publico. Quedé mucho mas larga de lo que esperdbamos. Dura casi media
hora. El montaje me tomo casi cinco meses pues el material que filmamos (solo

una hora) fue muy dificil de editar. Ademds se me hizo mds importante plantear el
problema politico claramente que hacer una pelicula «estéticamente perfecta». La
verdadera prueba para OIGA VEA! serd ante un publico colombiano. Apenas corte

el negativo y tenga una copia la mandaré para alld. El miércoles entrante me han
invitado a mostrarla en una clase de cine del tercer mundo, también para la Semana
de la Raza, y para un festival organizado por estudiantes extranjeros aquien la U.
Mds tarde iré a Berkeley a ver si puedo vender una copia a una compafia distribui-
dora de peliculas del tercer mundo. OIGA VEA! es el cine en pelota. (Ospina 1972, [1-2])

Cali, ciudad de América fue el primer largometraje de Diego Ledn Giraldo
(Sevilla, Valle del Cauca, 1940 - Bogotd, 1997), quien para entonces era un
novato en este tipo de produccion, pero no lo era en la realizacién de cor-
tometrajes. Giraldo fue alumno de Camilo Torres Restrepo en la Facultad
de Sociologia de la Universidad Nacional de Colombia, y para rendirle
homenaje a suamigo y profesor, pocos meses después de su muerte en
combate, realizé en 1966 Camilo Torres, un cortometraje politico y tes-
timonial sobre el cura, politico y guerrillero del ELN; que seria su primer
documental siendo lider estudiantil de esa universidad. Un afio antes se
habia iniciado en la realizacion cinematogrdfica, cuando trabajé como
camarégrafo de la pelicula experimental Maria, dirigida por el pintor
Enrique Grau. Estos primeros trabajos de Giraldo se dieron a conocer en el
Il Festival de Arte de Vanguardia en Cali (1966), en momentos de militancia
en las toldas del nadafsmo.

NiMayolo y Ospina, ni Diego Leon Giraldo contaban con guiones estric-
tos; sin embargo, Giraldo por la magnitud de la produccién debio disefiar
un plan de rodaje y sortear algunos imprevistos; por ejemplo, al comenzar
el rodaje, recuerda,

[Descubri] que los estadios tenfan la iluminacién con la temperatura necesaria
para la television, pero no para el cine, lo que nos obligaba a forzar la pelicula en los
eventos nocturnos, y esto sin posibilidad de hacer pilotos de prueba para estudiar
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<— Cartel del documental Oiga vea,
modelo estandar para escribir la
fechay hora de las proyecciones,
1972, Cali. Archivo de Luis Ospina.






los niveles de densidad del color y su posible deterioro. Tenfamos un plan riguroso <—Fotogramas de los tltimos

de filmacion, pero no habia un guién posible. El margen de riesgo era altisimo [..]. diez minutos del documental Cali,
(Giraldo 1991, 38) ciudad de América de Diego Ledn
Giraldo, Comité Organizador de los
VI Juegos Panamericanos, 1972, Cali.

Los textos del largometraje Cali, ciudad de América fueron escritos por _ )
Archivo de José Urbano.

el periodista y politico Alfonso Bonilla Aragén, quien estaba convencido
de que el documental, que emulaba la pelicula Olimpiada en México de
Alberto Isaac, seria el testimonio que tendrian las futuras generaciones
de como Cali cumpli¢ el reto trazado. Su aspiracion no se cumplio. Lo
paradojico de esta historia es que Oiga veaq, la version no oficial y de
contrainformacién de los Panamericanos, se ha convertido en testimonio
de ese pasado, parafraseando a Bonilla Aragon, cuando Cali a empellones
cumpli¢ el reto trazado (véase Comité Organizador 1971, 265).

Cali, ciudad de América, en cambio, ha sido una suerte de mito fracasado.
En el 2011, gracias a mi amistad con C, me enteré de la existencia de los
ultimos 10 minutos que José Urbano conservaba, cineclubista y gestor cul-
tural, duefio de La Ventana Indiscreta, un lugar de encuentro de cinéfilos
en Cali. Una deportista que participd en los Panamericanos, a su regreso
al pafs, le entrego a C. dos latas de una pelicula de 35 mm marcadas con el
rotulo «Juegos Panamericanos» que ella guardo durante varias décadas
mientras vivio en el extranjero. 13

Las dos latas contenian los mismos diez y tltimos minutos de Cali, ciudad
de América, fragmento que finalmente logré ver en la Cinemateca del
Museo La Tertulia gracias a los buenos oficios de C, José Urbano, Ramiro
Arbeldez, Eugenio Jaramillo y Erwin Palomino. 14 En este corte se presentan
apartes de las competencias deportivas y la clausura de los Panamericanos
en el Estadio Pascual Guerrero. Una competencia de equitacion da inicio

a este segmento del documental; los saltos ecuestres bajo el recurso del
slow motion se alargan en la toma, permitiendo apreciar la sincroniza-
cion del caballoy el jinete en el salto de obstdculos. La secuencia remata
con la premiacion y entrega de medallas. Luego vemos que en el salto de
garrocha utilizan el mismo efecto para enfatizar los movimientos en el aire

y cémo el atleta logra superar la barra o fracasar en su intento. El estadou- Y R

nidense Jan Johnson recibe una especial atencion: una secuencia muestra y de José Urbano, el dltimo rollo de
su preparacion antes del momento decisivo; el atleta se dirige hacia la Cali, ciudad de América pasard a ser
colchoneta, mira el listén transversal, mide su gran altura con la pértiga parte de la Fundacion Patrimonio

(todo lo cual crea una gran expectativa), corre, saltay logra batir el registro Rlcelselepioly

panamericano queddndose con la presea dorada. Esta parte se enlaza 515 s o 08, e e
con el partido de baloncesto femenino en el Gimnasio El Pueblo, cuartos dor de cine, respectivamente, de la
de final entre Brasil y Cuba. La alegria de las brasilefias por su triunfo, se Cinemateca de La Tertulia.
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alterna con las imdgenes de las delegaciones deportivas en la clausura de
los Panamericanos. Se anuncia en seguida la competicion de baloncesto
masculino Brasil-Cuba, irrumpen fuegos artificiales en el cielo calefio, y con
los brasilefios bailando al ritmo de samba en el desfile de cierre va conclu-
yendo la cinta, mientras se escuchan estas palabras en off:

Arriadas las banderas, la juventud se entrega al jubilo, pero sobre la noche del
Valle las luces indican para que en 1975 nos desplacemos a Chile a los VIl Juegos
Panamericanos, y mientras tanto el fuego panamericano comienza a extinguirse.
Eraunallamaal viento y el viento la apago. (Giraldo 1972) 15

La Unica evidencia sobre la llegada a Colombia de las copias de Cali,
ciudad de América que encontré durante la investigacion fue una carta
de Martha Hoyos, del 28 de abril de 1972 en Cali, dirigida a Jorge Herrera
Barona y Alfonso Bonilla Aragén, miembros del Comité Organizador de los
Panamericanos, donde ademads de hacerles entrega de la primera copia
de la pelicula, les hace un recuento sobre los pormenores de la edicion en
México, y un reporte de las deudas contraidas con Diego Leon Giraldo y
el laboratorio, los cuales prestaron apoyo econémico para realizar la edi-
cion en el menor tiempo posible (Hoyos 1972). La pelicula se presenté en
México —como ella lo asegura— con buena aceptacion de la critica y les
informa a los dirigentes que una copia se proyectarfa en Bogotd, y otras
dos llegarian en los proximos dias a Cali.

En la prensa capitalinay calefia es posible rastrear el estreno de Cali,
ciudad de América (véase Zawadsky 1972, 4); en la capital se proyecto
en el teatro Embajadory en la Cinemateca Distrital del Planetario de
Bogotd. 16 En el libro Diego Ledn Giraldo: el cine como testimonio se
incluye un texto critico de Camilo Calderén Schrader ([1972] 1991) que
escribi¢ para el estreno del documental en la Cinemateca, donde tildé

de convencional el montaje de secuencias y uso de efectos, y critico los
textos en off redactados por Alfonso Bonilla Aragon que, a su parecer, van
en contravia del filme, lesionan la imagen y en algunos casos la aniquilan.
Sobre este recurso narrativo, precisamente Carlos Mayolo sefialé su posi-
cion: «Las peliculas de la época eran hechas desde afuera, textos en off
que explicaban las cosas. Nosotros nunca explicamos sino descubrimos.
Preferimos descubrir a explicar» (Mayolo 2005). Sin embargo, en medio

de sus criticas, Calderén destacé ciertos momentos inolvidables como

las imagenes de los paisajes colombianos, las danzas del Pacifico, el
rompimiento de 17 marcas panamericanas, asi como la actuacion de los
colombianos: el ciclista Martin Emilio Cochise Rodriguez, el pesista Juan
Romero, la nadadora Olga Lucia de Angulo, el clavadista Diego Henao, el
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<— Cartel de presentacién de los
documentales Oiga veaq, de Carlos
Mayolo y Luis Ospina, y TEC de
Pedro Rey en Ciudad Solar, 1972,
Cali. Archivo de Luis Ospina.

15 En los créditos finales se men-
ciona: «La pelicula fue producida
gracias a la colaboracién de la
Gobernacién del Valle, Alcaldia
Mayor de Caliy el Instituto de
Fomento Industrial (IF)». La
financiacion se hizo a través de un
préstamo otorgado por el IFl ala
Gobernacién del Valle. La Alcaldia
de Caliy el Comité Organizador de
los Panamericanos también aporta-
ron recursos a la produccion.

16 En Cali se estrend en el Teatro
ElCid, en junio de 1972,y en
Bogotd al mes siguiente en los
teatros Embajador, Arlequin y

la Cinemateca Distrital. Por su
parte, Oiga vea se estreno en |os
barrios Cristobal Colén y El Guabal
y en Ciudad Solar en octubre de
1972; en Bogotd se proyectd en la
Cinemateca Distrital.



1 A PANTALLA MIAYOR

Por LISANDRO DUQUE NARANJO

Un interesante doblete puso @&

en su “ring”, o pantalla, la
Cinemateca Disirital. Se trata
de dos peliculas con el mismo
tema, pero distinto
tratamiento, duracién, color y
presupuesto. El tema: Los
Juegos Panamericanos.
Veamos por separado las dos
peliculas contrincantes:

*“Cali, Cindad de
América”
Director: Ledn
Giraldo.

No supera esta cinta los
linderos del noticiero sim-
plemente deportivo. Como
aficionados que somos a las
batidas de marcas olimpicas,
nos agradd, pues, esta cinta.
Pero como cineistas. “Cali,
Ciudad de América’’, no
satisfizo en lo mas minimo
nuestras expectativas., Ademas
de que la atmdsfera <de estos
juegos —el duende de la poli-
tica rondando por las canchas y
las pistas con sus garrochas y
sus saltos triples— fue olimpica
y pidicamente evadida por la
cinta en honor al decimonono
narcisismo de los productores
interesados apenas en exaltar
el estereotipo del *Cali, Cali,
Cali, Cali bonito, Cali eh!”, li-
quidandole de raiz el carécter
al documental.

Con estas ausencias, que-
darian como virtudes el color y
una serie de formalidades —
incluido el texto, desconocido y
deprimente para ser de Bonilla
Aragin— que tampoco es que
colmen al espectador. Todo
parece indicar que a Diego
Letn se le puso una especie de
cinturdn de castidad, dentro del
cual no podia sugerir sino una
ahorcada ficcidn de atletas
inexplicables, superfluus
rompimientos de marecas, una
espalda de hora ¥y media de
indiferencia  ocasionalmente
allanada por trucos y habilida-
des de montaje que en todo caso
“no alcanzan a hacer verano”
ni a interpretar esa legién de

londrinas, de ici vi-
vacidades extradeportivas y
sucesos humanisimos que fue
la Cali del afio 71.

Diego

“Oiga, Vea”
Direccién: Carlos Mayolo

Con un presupuesto dis-
cretisimo, un modesto blanco y
negro, veinte minutos apenas
de duracion, esta cinta se es-
parce como cadaverina y
boicoteo en la fiesta de los
Panamericanos. Parte Mayolo
de un interrogante: ;Estaba
|Cali preparada para los
Panamericanos? Su encuesta
de camara y grabadora arroja
un inmenso saldo de ‘‘noes”
entre lustrabotas, obreros y
calefios fatutos. Ahi queda la
pulguita para que los es-
pectadores procesen los datos

Desde otros angulos, “Oiga

Una escena del documental sobre los Juegos Fanamericanos

celebrados en la ciudad de Cali y que ha sido presentado en la
cinemateca distrital bajo el titulo de “Cali, Ciudad de
América”,

Vea" recoge una serie de
amargos gracejos en la voz
propia de los encuestados:
‘““‘Cuando los nifios se meten a
esas aguas negras, salen
ahogados y corriendo...”, dice
un parroquiano de los barrios
marginales de la ciudad, re-
firiéndose no solo al abandono
de su barrio, sino también a la
carencia de lugares de espar-
cimiento para los chiquillos del
vecindario. La misica, sin ser a
encargo, no puede ser mas
patética: *Te metistes a solda-
do, y ahora tienes que apren-
der...", reza el disco que am-
bienta un baile antolégico de
dragoneantes del batallon,
entre ellos solamente, sin pare-
ja. Una grotesca alegria se
desprende de la escena.

El otro disco —es que esta
pelicula es documental hasta
para las orejas— es el del ““iren
sin regreso, tren de la ausen-
cia", en el que se arraciman los
nifios y residentes suburbanos
para viajar a “ver" los juegos.
Y qué vista tan envidiable:

como “‘detenidos” afuera por la
reja de las caras localidades,
estos intrusos espectadores
apenas alcanzan a divisar —en
la prueba de saltos ornamen-
tales— las primeras piruetas
del trampolin, puesto que el
atleta se pierde al instante
entre las altas murallas de los :
coliseos “populares’. -

Y podria decirse mas de este
documental —mucho mas que
de *Cali, Ciudad de
América"— pero fundamental-
mente diremos que pone en fela
de juicio la ostentacion de los
juegos, ¥ que lo hace con un
ejército propio: el de los ha-
bitantes —extrafados en su
propio patio— de esa ciudad ca-
pital del deporte.

La escena final, una dama
calefiisima y més pobre para
dénde, con una sonrisa solitaria
v demente, —la Gioconda del
subdesarrollo— y el
consecuente sonido musical
fermentandose, descomponién-
dose, hiere y enfria los
panamericanos tuetanos de los
espectadores,



boxeador Calixto Pérez y el atleta Alvaro Mejia ([1972] 1991, 155). Las imd-
genes quedan por lo pronto solo registradas en el papel, pues 80 minutos
aun contintan perdidos, sin conocer su paradero.

Enla Cinemateca Distrital se produjo una suerte de mano a mano entre

los dos documentales de los VI Juegos Panamericanos que estimulé una
columna de opinion del critico de cine Lisandro Dugue, donde cotej¢ las dos
cintas y critico el tratamiento que Giraldo dio al largometraje. En «La panta-
lla mayor» del diario El Espectador, Dugue sefiala que Oiga vea «se esparce
como cadaverinay boicotea la fiesta de los panamericanos» y destaca
como pone en tela de juicio la ostentacion de los juegos en la voz de los pro-
pios habitantes de la ciudad capital del deporte. En cambio, a Cali, ciudad
de América la consideré como un mero noticiero deportivo, criticé la exal-
tacion de los estereotipos calefios y los aspectos superfluos del certamen;

y como si quisiera excusar a su director, concluye que a Giraldo le debieron
poner una especie de «cinturon de castidad» pues entre atletas, rompimien-
tos de marcas y trucos de montaje, el documental no llega a interpretar los
«sucesos humanisimos que fue la Cali del afio 71» (Duque 1972, 2B). 17

Cuando Oiga vea se estreno en Ciudad Solar, en la seccion del Cine Club
de Calillamada Cine Subterrdneo, 18 se proyecté durante cinco dias junto
con el documental de Pedro Rey sobre la gira por Europa del grupo Teatro
Experimental de Cali (TEC). El suplemento Esquirla difundio la pelicula con
dos apartes de la columna de opinion de Lisandro Duque ya mencionada
y otro de Hernando Salcedo. Alli se promociono el documental como una
produccion de Ciudad Solar; con todo, Guerrero, su director, preciso para
esta investigacion que el hecho de que los directores hubieran realizado
esta mencion fue mds que nada un gesto generoso y solidario de Mayolo
y Ospina, para darle visibilidad a este espacio alternativo creado el afio
anterior. La estrategia surtio efecto, pues en este suplemento se destaco
que la pelicula habia cumplido uno de los objetivos trazados por Ciudad
Solar al empefiarse en descubrir «la Ulcera que muy secretamente le
habian cubierto a la ciudad durante aquellos acontecimientos» (Esquirla
1972, 10). Antes de Ciudad Solar, Oiga Vea se proyecto en agosto de 1972
en la casa de la familia Urbano, 19 que para aquel entonces quedaba en
el barrio Cristobal Colén y luego, en un barrio proximo, El Guabal, gracias
ala programacion de Marcos Torres.

Las noticias sobre la primera proyeccion al publico capitalino las recibio
Luis Ospina, en palabras del mismo Mayolo luego de conocer el resultado
de la edicion. Le escribe desde Bogotd:
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<—Articulo «La pantalla mayor»
de Lisandro Duque Naranjo, en

El Espectador, 6 de octubre de
1972, Bogotd. Biblioteca Fundacion
Gilberto Alzate Avendafio.

17 Ademds de estos dos, se pro-
dujo el cortometraje documental
Juegos Panamericanos, regatas en
Cartagena (1971) dirigido por Alvaro
Cepeda Samudio, con fotografia

de Guillermo Angulo y montaje de
Luis Ernesto Arocha; que registraba
la competencia de regatas que no
pudo realizarse en Cali.

18 Una alternativa para ver cine

en 16 mm que Andrés Caicedo y
Hernando Guerrero crearon con el
fin de brindar una programacion
alterna a la sabatina del teatro San
Fernando, como se verd en el tercer
capitulo.

19 Mayolo y Ospina filmaron como
epilogo esta proyeccion —aunque
no seincluyé en laversion final de
Oiga vea— y entrevistaron a los
Urbano. En la transcripcion de la
entrevista, Alcides reconoce que el
documental sirvié para contrarres-
tar la ausencia de prensa, radio y
cine,y desmentir la informacién
que se aparentaba sobre el pais y
el certamen internacional (véase
Osping, ca. 1972a, [4]).
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[..] Esincreible el camello que hiciste, la pelicula quedé verracamente bien tejida.
Cuando la vi por primera vez vi cémo se habian plasmado las ideas que tuvimos
aqui mds la cantidad de ondas que vos le sacaste. Fue un trabajo muy chévere. La
gente se la soda en canti, a excepcién de una partecita del tren 2a parte que yo creo
que reitera un pocoy quizds distrae al espectador para lo que sigue. Tengo ganas de
peluquiarle ese poquito pues con Carlos Duque hicimos una copia para video tape
y le quitamos ese poquito y quedé como mds fluida (Carlos Duque estd feliz con ella
se la muestra a todo el mundo).

ARochaiz [20] le parecié muy buenay nos dijo [que] la proyectdramos en Saint
Tropez invitamos unos periodistas y la cosa funcioné muy bien aunque no fueron
los hace bulla. También fue Diego Leon (esa pelicula de él es una mierda completa,
absolutamente estupida). [..]

[..] Oiga vea se la dejé en Tabogo a los del Paco [Partido Comunista] ellos la distribu-
yen lo mismo el grupo de Sebas [Ospina]. Probablemente la manden a Leipzig.
La cosa por aqui estd jodida.

A Carlos Alvarez lo encanaron dizque por contactos con el ELN y le van a meter 2
afios, Gabriela Samper, también cayo en la redada y seglin parecen los van a joder.
Yo estaba un poco mosca con Oiga vea pues la pelicula es antimilitarista y esos HP
estdan muy alborotados. (Mayolo ca. 1972b, [1-3])

Cali, ciudad nueva

Un primer plano a las manos de Luis Ospina mientras cuadra la graba-
dora, y una tomaaun grupo de nifios que aparecen curioseando alre-
dedor suyo, marcan el inicio de esta segunda parte del documental. Un
paneo a sus rostros deja ver al fondo otro paisaje urbano; entra a escena
otra ciudad. La imagen de estos hijos de Sdnchez se refuerza con las pala-
bras de un hombre que reclama la verdadera Colombia que le deberian
mostrar a las delegaciones extranjeras, en lugar de mostrarle la mentira
de los sitios bellos. En tono concluyente dice: «Cali no estaba preparada
para juegos Panamericanos». Este joven es Jorge Eliécer Urbano, cuyo
testimonio abarca gran parte del segundo segmento documental, que
muestra su «rancho» de esterillay guadua en El Guabal, un barrio de

los afios sesenta construido en la margen oriental de la autopista sur.
Urbano vive en la calle 16 con carrera 40, con seis hermanos menores, su
madre, Dolores Barrios (que aparece embarazada en el documental) y

su padre, Alcides Urbano, quien entonces trabajaba como vigilante en la
Alcaldia de Cali, era un sindicalista comunista, invasor de barrios, cuyo
ingreso completaba con el oficio de carretillero. 21
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<—Jorge Eliécer, Marlene, Rubby, Luz
Milay)osé Urbano en la carretillg;
Alcides Urbano en la yegua Asoma,
1967, El Guabal, Cali. Foto: archivo
de José Urbano.

20 Juan Leopoldo Rochaix, argen-
tino, duefio de las discotecas Saint
Tropez y Rhino.

21 Persona que utiliza un vehiculo
de traccién animal para hacer aca-
rreos como forma de trabajo.






La cinta hace un primer plano a la cdmara fotogrdfica de fuelle que Jorge
Urbano tiene en sus manos. Ese recurso, ya mencionado por Ospina, para
encontrar una sincronia, les hacia bajar el encuadre a las manos y, en
varios casos, en estas estaba el oficio, aquello que completaba la voz.
Alcides Urbano, el padre, muestra las fotografias de la inundacion del
barrio en el mes de marzo, cuando el agua alcanzé una altura de 1,50 m.
Las imdgenes documentan esta realidad social, muy distante del perime-
tro panamericano. Jorge Urbano explica a continuacion como los barrios
circunvecinos, como San Judas Tadeo, Unién y Santo Domingo, sufrian las
inundaciones desde hacia afios producto del cafio de aguas negras y el rio
Cafiaveralejo. La cdmara de Mayolo, desde ese cafio o canal de la muerte,
como lo Ilaman en el barrio, nos ubica en la ciudad: un zoom in junta dos
realidades, la del oriente y la del sur; El Guabal con el Gimnasio El Pueblo,
que seve alo lejos mimetizado en el paisaje como si fuera una montafia
mas. «Se le ha puesto el canal de la muerte porque los nifios vienen y se
tiran a bafiarse y de ahi salen ahoga’os», dice Luis Alfonso Londofio, 22 un
habitante del barrio. Y aunque el caudal gue vemos estd bajo, explica que
este se desborda debido a los otros canales que desembocan en él.

Un plano subjetivo en casa de Londofio —él corriendo en su interior
bordeando la pared con un pldstico para proteger la grabadora de Luis
Ospina— nos recuerda la secuencia que, seis afios después, se filmaria en
este mismo lugar cuando Carlos Mayolo y Eduardo Carvajal ruedan «la
cultura de la miseria, como dice Lewis», en el cortometraje argumental
Agarrando pueblo (1978) dirigido por Mayolo y Ospina.

El tren metropolitano habilitado para los Juegos Panamericanos, con el fin
de recorrer la ciudad de norte a sur, prestaba un servicio a los barrios de
mayor poblacién. Partia de Vipasa y llegaba a la Villa Panamericana y asf
fungia como conector de dos ciudades. La Iinea férrea dividia a la vez dos
realidades, la del oriente sin infraestructura urbana, donde proliferaban las
invasiones, que ocupaba legal o ilegalmente la periferia de Cali a lo largo
de los cerros y las mdrgenes del rio Cauca; y la occidental, que gozaba de
las inversiones desarrollistas. La presiéon de sectores populares por acceder
aunterreno urbanoy la falta de una politica de vivienda que contemplara,
por ejemplo, residencias populares en el interior de la ciudad acentud la
brecha social y la segregacion socio-espacial. Para reforzar esta idea sobre
la segregacion de Cali, Vasquez (2001, 277) cita el Plan de Desarrollo de Cali
(Pideca, 1980), del alcalde Rodrigo Escobar Navia (1978-1981), donde literal-
mente se hablaba de dos ciudades: una al occidente con mayores recursos
y participacién sociopolitica; y la otra, al oriente, con insuficientes servicios
domiciliarios, donde residian familias de bajos ingresos econémicos.

88 | 89

<—Arriba: Antonio, José y Luz Mila
Urbano, y Manuel Andrade. Abgjo:
casa de Lola Montes, 1971, El
Guabal, Cali. Fotos: archivo de José
Urbano.

22 Actor del documental Agarrando
pueblo (1978) de Carlos Mayoloy
Luis Ospina.






La realidad de estas dos ciudades es un aspecto que estructura la narra-
tiva documental de Oiga vea: los directores muestran la ciudad que se
adecu6 alas justas deportivas; y por otra parte, el sector periférico donde
se padecian inundaciones provocadas por el desborde de los rios y el pre-
cario sistema de alcantarillado. La cdmara hace desde el tren un paneo
ala pobreza: vias sin pavimentar, casas a medio terminar, arquitectura
popular con una vision rural. «sQué clase de gente monta en el tren?y,
Ospina interpela a su entrevistado, a quien deja sin mucho argumento:
«Ese tren Unicamente es... para transportar muchachos». Se muestra un
tren con sobrecupo, una diversion para los pequefios y una opcion de
movilidad para los adultos. Unos nifios denuncian el abuso de autoridad
de los policias ferroviarios y se contrapuntean dos respuestas a una
misma pregunta: «;Ha habido accidentes?», pregunta Ospina, «No, hasta
ahora no hemos tenido accidentes que lamentar», responde un policia.
Nuevamente se hace la misma pregunta a un habitante del barrio y Luis
Alfonso Londofio responde: «Bastantes. En mi concepto yo he visto mds
de siete nifios estropeados que se tiran sin ninguna técnica». Ante estas
opiniones opuestas, Andrés Caicedo sefialard en su articulo: «Si ambos
mienten, el espectador tendrd que escoger en todo caso la mentira que
le parezca mds creativa, también por eso de que exagerar es la mejor
manera de combatir» (1974, 54).

El ferrocarril y el cinematografo fueron signos de la modernizacion social
y cultural en Cali, pues expandieron los Iimites estrechos del villorrio y
acercaron el mundo a su realidad. Estas innovaciones tecnolégicas traian
consigo ideas de desarrollo economico y progreso, y la capacidad organi-
zacional que requerian semejantes empresas. El Ferrocarril del Pacifico,
que unia el puerto de Buenaventura con Cali, se comenzo a construir en
1872 y el proceso durd 43 afios debido a varias suspensiones. En 1915 llego
el ferrocarril hasta Cali, un hito fundamental en la historia de la ciudad.
Esta obra de ingenieria activo las importaciones, los procesos de inmigra-
ciony la modernizacion de varios renglones de la industria vallecaucana.
La primera filmacién en Colombia de que se tiene noticias en prensa se
hizo en Cali, en 1899; y como lo sefiala Jorge Nieto, 23 fue un material
documental con vistas de la ciudad que no gusté mucho al publico. El
historiador Hernando Martinez Pardo, en su Historia del cine colombiano
(1978, 46), afirmo que el primer largometraje de ficcion realizado en el pais
con gran acogida del publico se hizo en el Valle del Cauca, Maria (1922) de
los espafioles Maximo Calvo y Alfredo del Diestro (pelicula basada en la
ya mencionada novela, de Jorge Isaacs) de la cual hoy solo se conservan
cuatro tomas y un total de 25 segundos. 24
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<—Fotogramas del documental
Oiga vea de Carlos Mayolo y Luis
Ospina, 1972, Cali. Archivo de Luis
Ospina.

23 «Caliwood», capitulo VIl de la
serie documental Cali: ayer, hoy y
mafiana (Ospina 1995), 25 min.

24 El investigadory critico de cine
Pedro Adrian Zuluaga comenta que
afios antes se realizé un largome-
traje en Bogotd, pero, ante las dudas
sobre sus caracteristicas reales, se
hareconocido a Maria de Mdximo
Calvo y Alfredo del Diestro como el
primer largometraje de cine silente
en Colombia. Esa primera pelicula
es Eldrama del 15 de octubre

(1915) producida por los italianos
Francescoy Vincenzo Di Domenico,
quienes habfan creado una sociedad
cinematogrdfica en la capital con el
objetivo de exhibiry producir cine.
La pelicula es una «reconstruccion
del asesinato del lider liberal Rafael
Uribe Uribe, ocurrido un afio antes,
protagonizada por los propios
asesinos, los artesanos Leovigildo
Galarza y Jesus Carvajal» (véase
Zuluaga 2013, 354).
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Cali, ciudad nueva

“Cali Ciudad Nueva”, fue el
logan utilizade por la admi.
istracion de Carlos Holguin
sardi. que con el complemento
propicio "Por Cali con Amor",
transformaron la ciudad en

rma por demas rapida.

El jefe del ej cutivo muni
‘ipa . sizmpre ha sostenido
jue €l emb'ema utilizado pa
ra despertar el civismo de lo:
e nunca fue considera-
do como (_‘ﬂﬂ\'PI"Il']r‘r]Hl, sinf
r.alists

Continuam nte destacd I
aroliferacion de obrag en to-
dos los ordenes, dentro de la
prozramacién que con firme-
za v perseverancia tenian co
mo fin 2] cambiarle la cara r
la ciudad

Los problemas de la capita

vallecoucana. =e configuraron
a través de 'a nuy infensa
inmigracion hacia la ciudad.
causando una exnlosion d- cre
C 114

simul-
taneam:nte 5
fiseal. econdémica
trativa.

A Holguin Sardi —s2gin su:
propias palabras— le nacié 12
idea de bautizar su gobierno
con el lema "“Por Cali con A-
mor", t viendo como base tres
eneminos gue azoteban la ciu-
dad. Ellos eran pesimismo de
sus gentes, falta d= espiritu
elvico ¥ abso’uta indisciplina
socia' de suz habitantes.

El burgomaestre calefio. es
uno de los més creidos ciuda.
danos optimistas. puesio que
con argullo y personalidad ha
s>fislado que Calj se preparé
como debfa hacerlo, para cele.
brar les VI Juegos Panamuri-
canos

Desde luego, -uvi.tiendo él

mismo— que quedaron muchas
cosas por hacer. p2ro no de
importancia suma.

los planes cum-

Dentro de

plidos por la administracién
actual para preparar digna-
mente la ciudad, se organizé
al gremin de vendedores am-

cos inconvenlentes la mrp
fia moralizadora 7, on fio »
laboréd shincadamene en tocw
los frentes necesarios

bulantes, se leg f1i6 sitlos a los
lustrabotas para su 1, 58
realizé la Operacion Muelas,
se planifice y efectud con po.

Lo

DONDE tradicionalmente estuvo ubicada la famosa Pila de Crespo, Avenlda décima con Avenlda 5. 1a Socledsd

de Mejoras Piblicas de Cali construyd esta hermosa pila, en cuyvo grabado apare <
gns Panamericanos, La pileta, constituye un verdadero adorno a la lf‘mdema VIL‘ ;::L;::E:.m: ?:.10:.:” '1"!"'

deportivos.



—¢Usted practica algtn deporte? —le pregunta Ospina a Jorge Urbano.

—Si,la natacién —responde el hombre.

—¢En doénde la practica?

—En los rios porque aqui no hay, las piscinas son para los que puedan pagar, inclu-
sive las piscinas oficiales del gobierno como son las de los gimnasios, ahi es pa’l rico,
pd’l que pueda pagar y pagarse el transporte, pero para el pueblo no hay piscinas
publicas.

(Ospinay Mayolo 1972)

Mientras se escucha su respuesta, aparece en Oiga vea una secuencia de
lugares como el antiguo Club de Tenis Cali, 25 al frente del edificio de la
Escuela de Bellas Artes, tomas del rio Cali, el puente Espafia, las Piscinas
Olimpicas y escenas de un tradicional paseo por el rio en Pance, donde
sale a escena un bailarin de salsa en calzoncillos mientras se escucha el
estribillo del tema musical Amparo Arrebato: A juanchito me voy a pescar
alrio/ oye, que yo me voy pa’ Juanchito a pescar al rio /A juanchito me
voy a pescar al rio / pero qué bonito es Juanchito, Juanchito es lo mio.
Con esta secuencia se hace la transicion al tercer y tltimo momento del
documental.

Bien, después de esta descripcion del segundo segmento del docu-
mental y de mostrar la ciudad que representaba El Guabal, gueda
una pregunta por responder: ¢para qué se hicieron los VI Juegos
Panamericanos? En resumidas cuentasy, segun el discurso oficial, el
fin erarealizar una serie de obras civiles que le cambiarian la cara de
villorrio a la ciudad; era un buen motivo para conseguir recursos econo-
micos y un cupo de endeudamiento que garantizaria la realizacion de
megaobras panamericanas, pues habfa que contrarrestar las criticas
y burlas que recibia la administracion publica cuando llamaban a la
ciudad «Cali Hoyos viuda de Cemento».

El dirigente deportivo Alberto Galindo Herrera 26 se empefié en convertir
a Calien ciudad panamericana, motivado en particular por la proyeccion
internacional que habia ganado Tokio con la realizacién de los Juegos
Olimpicos de 1964, que segun él, «habia convertido una ciudad de cartén
en una ciudad de cemento» (Comité Organizador 1971, 50).

La ciudad nueva que promulgaba el entonces alcalde de Cali, Carlos
Holguin Sardi, estaba representada en una serie de obras urbanfsticas
que se realizaron para responderle a las justas deportivas y a los pro-
blemas que aquejaban a la ciudad debido a la intensa explosion demo-
grafica; para tener una idea mds grafica de esto, el periodista Alfonso
Bonilla Aragén sefialé en 1962 que el porcentaje de crecimiento anual
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<—Articulo «Cali, ciudad nueva»
en el diario Occidente, 2 de agosto
de 1971, Cali, pdg. 32. Biblioteca
Departamental Jorge Garcés
Borrero.

25 En la actualidad ubicado en el
barrio Pampalinda.

26 Alberto Galindo Herrera fue un
destacado promotor deportivo,
reconocido por la direccion de los
VIl Juegos Atléticos Nacionales
(1954). Falleci¢ en diciembre de 1966,
unos meses antes de la reunion de
la Asamblea de la Organizacion
Deportiva Panamericana.
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"POR CALI CON AMOR™

La Administracién Municipal de Santiage de Cali, Sede de los V1 Juegos
Panamericanos advierte que:

Siendo los Juegos Panamericanos un Certamen Internacional de la mayor impor=

tancia, el Gobierno considera en la obligacion de agotar todos los esfuerzos para

no permitir que durante la época de realizacién de los mismos, la Ciudad dé un
aspecto de aldea en feria o cosa similar.

En consecuencia, no se permitira el funcionamiento de establecimientos tales co-
mo casetas, bailaderos, fritanguerias, circos, ciudades de hierro ni espectaculos co-
mo castillos de monstruos, museos de fantasmas, palacios de espejos, ni la prolife-
racion fuera de los sitios especialmente sefialados para el efecto de vendedores
ambulantes de baratijas, articulos tipicos, “souvenir”, afiches o alimentos.

El Gobierno Municipal, ruega por tanto encarecidamente a la ciudadania abste-
nerse de hacer inversiones o ejecutar trabajos para la construccion o montaje de
tales negocios pues la policia procedera a demolerlos y/o decomisar los materia-
les, futiles, enseres o articulos que se empleen sin derecho a devolucitn ya que
todo lo que se decomice serd entregado a entidades de beneficencia para su
utilizaciéon o venta.

ALCALDIA MUNICIPAL DE CALI

tro.. ¢en IEL PAIS

caria. (Pasa a la altima pagina)




de Cali era la misma de ciudades como Sdo Paulo, Los Angeles y Caracas
(Bonilla 1962, 8).

Desde que Cali gano la sede de los VI Juegos Panamericanos en 1967
hasta su realizacion, corrieron tres alcaldias: Luis Emilio Sardi (1966-1968),
Marino Rengifo Salcedo (1968-1970) y Carlos Holguin Sardi (1970-1972); lo
mismo que los ultimos dos periodos presidenciales del Frente Nacional:
Carlos Lleras Restrepo (1966-1970) y Misael Pastrana Borrero (1970-1974). 27
Enla alcaldia de Holguin recay¢ buena parte de la ejecucion de las obras
urbanas bajo el plan «Cali ciudad nuevay, una apuesta modernizadora
cuya motivacion explico en un reportaje publicado en la prensa local:

Esta «nueva ciudad» comprende una serie de obras deportivas, urbanisticas y
sociales que quedardn para el servicio de la comunidad y la recreacion del pueblo
entero. Fueron programadas y realizadas con el criterio de satisfacer, al menos
parcialmente, una extensa gama de necesidades y llenar inmensas carencias de que
adolecia la ciudad en distintos campos. Los problemas de Cali se configuran espe-
cialmente a través de la muy intensa inmigracion hacia la ciudad que causo6 una
explosion de crecimiento demogrdfico simultaneamente con una pardlisis fiscal,
econémicay administrativa. Por supuesto, con este conjunto de obras que confor-
man la «nueva ciudad» no se solucionardn totalmente todos estos problemas, pero
en realidad si se dard un gran paso hacia delante en muy disimiles terrenos como
el de la educaciéon con la ciudad universitaria; la vivienda con la Unidad Residencial
Santiago de Cali y un conjunto de edificios de propiedad horizontal construidos por
iniciativa privada. (El Pais 1971c, 2A)

En su alcaldfa recurrio al lema «Por Cali, con amor» para frenar la falta

de civismo, el pesimismo y la indisciplina social que, segun él, se habian
apoderado de la ciudadanfa. El discurso civico y civilizador que promo-
vieron la administracion publicay las élites de la ciudad estaba enfocado
enunaidea higiénicay ornamental del espacio publico. Se conformo un
Comité de Embellecimiento —encargado entre otras cosas de hacer un
censo de las «fealdades» de la ciudad—, realizar campafias en medios
como cufias radiales con los lemas: «Barra hacia adentro», «Sea cordial con
todo el que nos visite» o «Encierre su lote y desenmalécelo». Se convoco
una «Operacion lavado y maquillaje de Cali» para el arreglo de andenes,
fachadas y antejardines con el fin de «recibir con la cara limpia» a las dele-
gaciones de deportistas. 28 En la primera plana de los diarios se anuncio
que su gobierno agotarfa todos los esfuerzos por contrarrestar el «aspecto
de aldea o de feria» durante la realizacion del certamen internacional, por
esarazon prohibfa entre otras cosas las casetas, fritanguerias, espectdcu-
los populares y las ventas ambulantes por fuera de la zona sefialada por la
administraciéon municipal (El Pais 1971aq, 1).
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<—Aviso publicado en la pri-
mera plana del diario EL Pais, 6
de julio de 1971, Cali. Biblioteca
Departamental Jorge Garcés
Borrero.

27 A Misael Pastrana Borrero lo
cubria un manto de duda por el
supuesto fraude en las elecciones
del 19 de abril de 1970, cuando esa
noche el pueblo colombiano se
acosto con la noticia de la victoria
del general Gustavo Rojas Pinillay
se levanté con la de Pastrana como
presidente.

28 «Los calefios asearon la ciudad.
Sus habitantes oyeron el llamado
de las autoridades», tituld el diario
ElPais una nota de prensa del 19 de
julio (véase El Pais 1971b).
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Tan contundente fue la campafia que los realizadores cubanos del ICAIC
lo comentaron en off en su documental:

Cali, tercera ciudad de Colombia, cambia su rostro para los Juegos Panamericanos.
Para los Juegos Panamericanos la policia recogio a mendigos, maleantes, prostitu-
tas en control de salud y de paso a dirigentes del movimiento estudiantil universi-
tario.Y a Cali fueron para los Juegos Panamericanos miles de hombres de la policia
regular, policia militar, policia secreta, soldados, carabineros, etc. etc. etc. (1971)

Los lineamientos y alcances del plan del alcalde Holguin se presentaron
en un suplemento del diario £l Pais titulado «Cali ciudad nuevay (1971c)
que circulo diez dias antes de inaugurarse los VI Juegos Panamericanos.
Desde la voz oficialista se hizo un recuento de los problemas que aque-
jaban ala ciudad y se presentaron cifras que preocupaban al alcalde

de turnoy que demostraban el acelerado incremento demogrdafico. Se
sefialé que Cali habia tardado cuatrocientos afios aproximadamente,
desde su fundacion en 1536, para alcanzar una poblacién de 25.000 habi-
tantes a principios del siglo XX; y en contraste, desde los afios cuarenta
del siglo XX, habfa vivido un aumento tan vertiginoso que terminaba
escindiendo la ciudad: en tan solo doce afios prdcticamente se duplicé
su poblacion, pasando de 470.076 habitantes en 1958, a 858.920 en 1970.
Para Holguin la crisis administrativa, econémica, urbanistica y social de
la ciudad se hallaba en el aumento de esa tasa, en gran parte debida a la
inmigracion y desplazamiento regional cuya consecuencia evidente fue
la rapida expansion urbana. Sin indagar en las causas de esta masifica-
cion, el articulo muestra las principales consecuencias de la sobrepobla-
cion: 1) déficit de servicios publicos frente a la gran demanda, 2) aumento
del drea urbana creando zonas sin pavimentar, 3) alta tasa de desempleo
debido a que «hay mds brazos de trabajo» de los que puede emplear el
sector empresarial, y a la existencia de un bajo grado de escolaridad en
un gran sector de la poblacion, y 4) déficit de maestros y escuelas para
atender a la poblacion en edad escolar, entre otras. Ante esta realidad,

la administracion publica proponia una politica de poblacion que permi-
tiera reorientar los flujos migratorios que recibia Cali y fortalecer otros
centros regionales como Buga, Palmira, Cartago y Buenaventura.

Lo que no se ponia en consideracion en estos andlisis eran las causas que
habian producido el aumento poblacional. El Valle del Cauca fue escenario
de fuertes confrontaciones donde la violencia partidista de conservadores
contra liberales se implemento con la nefasta consigna de godificar 29

la cordillera central. Entre los afios cuarenta y cincuenta, campesinos

y pobladores huyeron de sus tierras hostigados por las amenazas y
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<—Plano publicado en el libro Cali
solicita la sede de los VI Juegos
Panamericanos editado por el
Comité Pro-Sede, Carvajal, 1967, Cali.

29 «Godificar» o «azular» son dos
términos utilizados en la época de
la Violencia para referirse a la toma
conservadora por la fuerza de terri-
torios histéricamente liberales.






enfrentamientos, y el despojo violento de la tierra hizo crecer el latifun-
dio. La expansion periférica de la ciudad sobre dreas donde siglos atrds
existieron haciendas, se produjo a efecto de estos desplazamientos
forzados, y por la migracién interna en busca de mejores opciones de
trabajo en los periodos de mayor industrializacion. Cali tuvo dos momen-
tos criticos, uno de auge y otro de desaceleracion econémica, caracteri-
zados por lainstalacion de capital extranjero en el drea metropolitana
Cali-yumbo: el momento de auge industrial, entre 1945 y 1958, se debio al
establecimiento de diversas multinacionales en la zona, las cuales fueron
consaolidando este sector como el polo industrial y la zona mds contami-
nada del pafs. 30 La desaceleracion, que sobreviene entre 1958 y 1970, se
dio por la baja de precios del café, que logro atenuarse durante los afios
sesenta con el comercio de aztcar (Vasquez 2001, 262). El Valle del Cauca
se convirtio en reserva azucarera colombiana cuando, en 1962, Estados
Unidos le asigno¢ al pais una importante cuota, pues la asignada a Cuba
habia sido suspendida en tanto el pais siguiera dominado por el comu-
nismo. En dicho periodo, visto en perspectiva, confluyen una acelerada
urbanizacion, el desarrollo industrial con capital extranjeroy la violencia
politica en la ciudad.

En el inventario de obras nuevas para la ciudad panamericana se
encontraban, entre otras, las residencias universitarias y la cafeteria
en el nuevo campus de la Universidad del Valle, la Unidad Residencial
Santiago de Cali, el aeropuerto Palmaseca, el parque Panamericano,
tres hoteles —entre ellos el Intercontinental—, el Centro Administrativo
Municipal, redes de acueducto y alcantarillado, e iluminacion publica; y
la construccién de una serie de fuentes publicas con iluminacion, calles,
puentes y calzadas en todos los sectores de la ciudad, como la avenida
Las Américas, la avenida Colombia o la autopista a Yumbo. Asi mismo, se
ampliaron y remodelaron la calle quinta y la 15; se repararon «huecos»
y se erradicaron algunos tugurios. En suma, fue un plan gubernamental
que no solo contemplaba construir edificaciones especificamente depor-
tivas —las mismas que se reactivaron por la realizacion de los World
Games del 2013—.

Las sedes de los juegos, nuevas o remodeladas, estaban agrupadas en tres
unidades deportivas: San Fernando (Estadio Pascual Guerrero, Gimnasio
Evangelista Mora y las Piscinas Olimpicas); Alberto Galindo Herrera
(Gimnasio El Pueblo, el velédromo y la plaza de toros Cafiaveralejo) y José
de ). Clark (Piscinas Panamericanas, diamante de béisbol, coliseo para
voleibol y cancha para hockey sobre césped); y ademds, un poligono de
tiro en los cuarteles de Ndpoles del Batallon Pichincha. Sin embargo, en
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<— Hotel Intercontinental,

imagen tomada del libro Cali
Panamericana. Memoria de los

VI Juegos Panamericanos de 1971
del Comité Organizador de los VI
Juegos Panamericanos, vol. I, 1971,
Cali, pdg. 102.

30 Entre otras multinacionales, se
establecieron: Good Year, Cartén
de Colombia, Home Products Inc,,
Fruco, Quaker, Maizena, ALCA,
Metallrgicas Bera, Guillette de
Colombia, CanadaDry, Celanese,
Monark, Sydney Ross, Icoldpiz,
Merck Sharp & Dome, Squibb,
Hoechst Colombiana, Facomec,
Colgate Palmolive, Propal, Ceat
General de Colombia, Lanera del
Pacifico, Phillips, Petroquimica,
Quimica Borden, Quin S.A,
Briedsdorf de Colombia y Sonocco
de Colombia.
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el inventario de obras de la alcaldia Holguin, que el presidente Misael
Pastrana inauguro en dias previos al certamen, no se relaciond una serie
de demoliciones de edificios publicos —demoliciones que el arquitecto
Benjamin Barney ha sido categdrico en decir que fueron innecesarias—;
se trata de decisiones politicas y administrativas que arrasaron con
parte del patrimonio urbano. Entre las demoliciones que hoy se siguen
lamentando se encuentran, por ejemplo, el edificio del Batallon Pichincha
(1906-1968) de estilo morisco con fachada de ladrillo a la vista, todo un
emblema de la ciudad, echado por tierra en 1968 para construir en su lugar
un edificio moderno del Centro Administrativo Municipal (CAM), y el anti-
guo Palacio de San Francisco (edificio de la antigua Gobernacion del Valle),
cuya sede fue reemplazada por el actual edificio en la plazoleta de San
Francisco, inaugurado en 1969.

«Caliyano serd nunca como antes», anunciaba con razén la prensa
local. Efectivamente el conjunto de acciones para llevar a cabo el evento
deportivo estaban partiendo en dos la historia de la ciudad. Y asf lo
hacian ver los medios impresos: la ciudad «ha dado un “gran salto” en
desarrollo material y espiritual. Su fisonomfa urbana corre pareja con

el cambio de mentalidad de sus habitantes» (El Pais 1971d, 1A). Pero ese
jubilo progresista y las cuantiosas inversiones en la ciudad panameri-
cana contrastaban fuertemente con la situacion de los barrios de inva-
sion en las periferias de Cali. El historiador Edgar Vdsquez Benitez (2001,
281) sefiala que la oleada de «barrios pirata» en zonas sin agua potable y
saneamiento ambiental acentuaron entonces la inconformidad populary
el sentimiento de exclusion social.

El «folleto anarco» que mencionaba pdaginas atrds Carlos Mayolo en su
carta, es una publicacién que circuld durante los Juegos bajo el titulo

«La otra cara de los Juegos, la otra cara de Cali» (ca. 1971). En diez pdgi-
nas, los autores anénimos se plantean varias preguntas sobre quiénes
serdn los beneficiados con los costos de la boleteria de los VI Juegos
Panamericanos, la respuesta es enfdtica: «Los de arriba. Exprime abajo -
infle arriba». En una de las pdginas dibujan un mapa de la ciudad que cla-
ramente muestra dos sectores divididos por la Iinea del ferrocarril: en uno
se hacen las inversiones, un gasto suntuario para un evento de quince
dias, mientras que el otro sector de la ciudad padece la falta de vivienda,
educacion y salud publica, el hambre, etc. Se concluye en el folleto que los
Juegos no son la respuesta a las necesidades de las mayorias y crean una
falsaimagen de estabilidad y desarrollo; una distraccion ante los verda-
deros problemas.
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<—Folleto La otra cara de los
Juegos, la otra cara de Cali, 1971,
Cali. Archivo de Luis Ospina.
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La tan anhelada hora cero de los VI Juegos Panamericanos se registro
cuando el atleta colombiano Jaime Aparicio encendio el pebetero en el
Estadio Pascual Guerrero, el 30 de julio de 1971, ese fue el arranque sim-
boélico de la gran ciudad. 31 Ese fuego se habia encendido en México, en

el cerro de La Estrella, y lo habia recibido Marino Rengifo (presidente del
Comité Organizador de los Juegos y Gobernador del Valle) de manos del pre-
sidente mexicano Luis Echeverria Alvarez. Luego, cuando lleg6 a Colombia,
el fuego recorrio un largo trayecto hasta arribar a Cali el dia anterior de
lainauguracion. 32 Ciudad de México se habia convertido en la primera
ciudad latinoamericana en ser sede de juegos olimpicos gracias a las
gestiones del dirigente deportivo mexicano José de Jesus Clark, quien fue
presidente de la Odepa 33 y apoy¢ la postulacion de Cali; 34 Alfonso Bonilla
Aragon menciona gue «él era partidario de que se estimulara a las ciuda-
des que carecian de estadios y coliseos precisamente para que los Juegos
los construyerany (Bonilla en Comité Organizador 1971, 58).

El Comité Organizador estuvo a cargo también de los Panamericanos
Culturales, siguiendo los pasos de Ciudad de México, que sumd a sus
olimpiadas una programacion cultural. En 1970 se realizé la Exposicion
Panamericana de Artes Grdficas, en el marco del X Festival de Arte de
Cali, evento auspiciado por la empresa Carton de Colombia e ideado por
las directivas del Museo de Arte Moderno La Tertulia y Pedro Alcantara
Herrdn, artista que hacia parte de su junta asesora. En 1971 este evento
se convirtio en la primera Bienal Americana de Artes Grdficas, 35 certa-
men continental que contribuyo al auge del dibujo y el grabado —los
cuales se tornarfan en los lenguajes de la vanguardia latinoamericana—
y queseinauguro en lasala subterrdnea del nuevo edificio del Museo La
Tertulia. Las bienales conectaron al pais con las corrientes artisticas del
continente; y en ese sentido Cali y Medellin se convirtieron en epicentros
de recepcion de la vanguardia, activando la circulacion internacional y el
encuentro de lenguajes contempordneos.

La programacion cultural de los VI Juegos Panamericanos estuvo a cargo
de Martha Hoyos de Borrero y Amparo Sinisterra de Carvajal. La intencion
era presentar durante dos afios una actividad en lo posible por cada pafs
participante en los Juegos, exposiciones artisticas en La Tertulia, obras
de teatro, conciertos, peliculas, danzas folcloricas, ballet y conferencias
—como la que dicto6 el critico de arte argentino Jorge Romero Brest en la
Universidad San Buenaventura cuando quedaba en el centro de Cali, o la
del critico cubano Galaor Carbonell—.

102 | 103

<—Articulo «Grandes lineamientos
sobre la primera bienal pana-
mericana» de Miguel Gonzdlez,
Occidente, 8 de agosto de 1971, Cali,
pdg. 6. Biblioteca Departamental
Jorge Garcés Borrero.

31 Aparicio fue el primer colom-
biano en conquistar una medalla
de oro panamericana, en la primera
edicion de los juegos, realizada en
Buenos Aires en 1951.

32 Al llegar a Colombig, el fuego
panamericano recorrio las ciuda-
des de San Andrés, Santa Marta,
Barranquilla, Cartagena, Sincelejo,
Monteria, Caucasia, Yarumal,
Medellin, Riosucio, Manizales,
Fresno, Honda, Villeta, Bogotd,
Girardot, Ibagué, Armenia, Pereira,
Cartago, Tulud, Buga y Palmira.

33 Organizacion Deportiva
Panamericana creada en 1955, que
retine los comités olimpicos nacio-
nales del continente americano. En
la asamblea de la Odepa se selec-
ciona la ciudad sede de los Juegos.

34 En Winnipeg (Canadd), para-
lelamente a los V Juegos de 1967,
se celebro la Asamblea de la
Odepa donde Cali le gand la sede
aSantiago de Chiley San Luis
(Missouri, EE. UU.). El Comité Pro-
Sede edito el libro Cali, ciudad de
Ameérica. Cali solicita la sede de los
VI Juegos Panamericanos (1967),
donde sustenta en detalle la aspira-
cién de Cali como sede.

35 Dias antes de inaugurarse los
Juegos circuld la noticia que el
evento deportivo se habia divor-
ciado de la Bienal porque no habian
utilizado el logo ni la palabra pana-
mericana en su nombre.






La iconografia de los Juegos se inmortalizé en estampillas, monedas,
afiches y avisos publicitarios que en muchos casos llamaban al civismo.
El Comité Organizador invito a los artistas Enrique Grau, Pedro Alcdntara
Herrdn, Luciano Jaramillo, Maria Thereza Negreiros, Alejandro Obregon,
Omar Rayo, Augusto Rivera, Juan Antonio Roda y Lucy Tejada a realizar
pinturas y dibujos que se reprodujeron para los huéspedes del certamen.
Sin duda los VI Juegos Panamericanos significaron para Cali pasar de ser
un pueblo grande a algo parecido a una ciudad. Como lo anotoé Alfonso
Bonilla Aragon (1971, 15), fue una apuesta por un cambio de imagen, la
renovacion y ordenamiento de la ciudad pero, ¢a qué precio? JAcaso no
primd el interés politico y econémico sobre el patrimonio ambiental y
arquitectonico de la ciudad? ¢6Acaso no podia dialogar el patrimonio
social y cultural con la modernizacién de la ciudad y era necesario que
una causa de orden transnacional acelerara un cambio urbanistico (que
no contemplaba la particularidad del territorio, la rigueza natural, el
clima, el pasado, la tradicion, etc) en una ciudad donde no estaba garan-
tizado el acceso de los minimos servicios bdsicos para una buena porcién
de la poblacion? A la postre, fueron los artistas y cineastas quienes logra-
ron analizar criticamente en los afios setenta esos cambios de la ciudad;
sus obras son la clara evidencia del lugar critico donde se situaron y una
forma de atajar la desmemoria —que es, a fin de cuentas, lo que motiva
la presente investigacion—.

«Aqui estamos los estudiantes»

El tercer y ultimo segmento del documental inicia con la toma de la cla-
vadista, descrita al inicio del capitulo, seguida por una toma de la alam-
brada del Club Campestrey, a lo lejos, unos golfistas en pleno juego. Entre
tanto se escucha en off un aparte del discurso inaugural del presidente
Misael Pastrana Borrero:

Detrds de estas puertas quedan los distanciamientos, los antagonismos, las dis-
crepancias, los egoismos. Aqui solo hay campo y espacio para la generosidad. Es el
deporte el gran escenario popular moderno, en el que se reconoce afortunadamente
sin repliegues a cada ser como un hermano, igual en dignidad, y aun cuales fueren
su raza, su pais, su lengua, sus creencias. Es por antonomasia una actividad inspi-
rada en la tolerancia, la bondad y la comprension, lo que hace que se identifique en
acciony en pensamiento con la paz, que es el anhelo esencial de la unidad y de la
solidaridad humana. (Pastrana en Ospina y Mayolo 1972)
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<—Dibujo de Enrique Grau,

imagen tomada del libro Cali
Panamericana. Memoria de los VI
Juegos Panamericanos de 1971 del
Comité Organizador de los VI Juegos
Panamericanos, vol. I, 1971, Cali,
pag. 93.
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Transcurre una secuencia mientras la gente intenta ver algo a través

de las rejas, se aprecia el Gimnasio El Pueblo, Siloé al fondo y el Estadio
Pascual Guerrero. Los televisores que transmiten en Bogotd la inau-
guracion en las tomas realizadas significan una reja mds, finalmente

un distanciamiento mds que refuerza las palabras del Presidente.

En off escuchamos a Alcides Urbano, sindicalista, padre de la familia

de El Guabal, hablando del perjuicio que han significado los Juegos
Panamericanos para los obreros, a quienes les habfan prometido un rea-
juste salarial y por el certamen se los han embolatado. Luis Ospina apro-
vecha ese malestar que expresa su respuesta para preguntarle: «¢Quién
seva a beneficiar con esto?», y Urbano ofrece su opinién:

En esto vemos nosotros que lo que trata el Gobierno colombiano es aparentar ante
las naciones americanas o suramericanas para decir que aqui hay libertad, que aquf
hay amplitud, bonanza. Y eso no es cierto, porque los Juegos en primer lugar se han
hecho en estado de sitio, con todos los problemas estudiantiles; se han hecho con
todos los problemas de paros, represiones oficiales.. entonces eso es una pura farsa.
(Urbano en Ospina y Mayolo 1972)

Esta respuesta advierte una situacion critica e irregular que bien vale la
penaindagar. Lo cierto es que cuando Ospina interroga a la gente sobre
el costo de los Juegos Panamericanos no hay consenso, la cifra oscila
entre cien y mds de mil millones de pesos, y la mayoria coincide en que
ese dinero proviene del pueblo colombiano. Nuevamente un paneo del
rostro a las manos del interpelado en cada caso nos habla un poco mas
del personaje; del embolador o de quien ofrece el servicio de su mdquina
de escribir, ciudadanos desprevenidos al margen de la fiesta paname-
ricana. Estas opiniones se enlazan con la proyeccién (y el sonido del
proyector) de una panordmica de la ciudad: los «faraénicos» escenarios
deportivos de la Unidad Deportiva San Fernando con el Estadio Pascual
Guerrero; la Unidad Deportiva Alberto Galindo con el Gimnasio El Pueblo,
el Gimnasio Evangelista Mora, la Unidad Deportiva José de Jesus Clark y
en la sede del diamante de béisbol se funde con el sonido con una caja
registradora mientras avanzan las imdgenes del estadio, algunos prime-
ros planos del Gimnasio El Pueblo y, como cierre, el logo panamericano.
Al final de la secuencia un par de hombres pintan una valla cuyo texto
confirma la vision de los entrevistados: «Pasados los Panamericanos, Cali
seguird progresando con su comprobado civismo. Pague cumplidamente
sus impuestos municipalesy.

En el colofon del documental volvemos al barrio El Guabal, pero esta vez la
camara muestra los rostros de unos nifios y se detiene en el rostro de una
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<—Portada de la revista Ojo al cine,
n.°1, Ediciones Aquelarre, 1974, Cali.
Archivo de Alvaro Castillo.
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mujer que sonrie expresivamente al sentirse filmadga; su imagen queda con-
gelada mientras escuchamos nuevamente la marcha de John Philip Sousa
que poco a poco se va distorsionando. Lisandro Duque la describe as:

La escena final, una dama calefiisima y mds pobre para dénde, con una sonrisa soli-
tariay demente —La Gioconda del subdesarrollo— y el consecuente sonido musical
fermentdndose, descomponiéndose, hiere y enfria los panamericanos tuétanos de
los espectadores. (Duque 1972, 2B)

Esta mujer quedd inmortalizada en la portada del primer nimero de
la revista Ojo al cine, convirtiéndose luego en el icono del documental
Oiga vea.

Alcides Urbano plantea una realidad del evento deportivo que sin duda
incita aindagar un poco mds. El afio 71 es una fecha de sorprendentes
coincidencias que ameritaria un estudio integral que analice las circuns-
tancias de la ciudad desde un cruce de realidades que entreteja el dmbito
politico, social, artistico, cultural, deportivo, urbano. En un repaso a esos
dias, encontramos que en los primeros meses del afio se ve subvertido el
orden publico, producto de las protestas sociales que reflejaban el males-
tar social que seguia prevaleciendo con el cuarto gobierno del Frente
Nacional, situacion que fue perdiendo protagonismo en los medios con la
antesala de los VI Juegos Panamericanos:

El 26 de febrero prendimos la ciudad de la Quince para arriba, la tropa en todas
partes, vi matar muchachos a bala, nifias a bolillo, a Guillermito Tejada lo mata-
ron a culata, eso no se olvida. Que di piedray me contestaron con metralla. Que
cuando hubo que correr corri como nadie en Cali. Que no hay caso, mi conciencia
es la tranquilidad en pasta, por eso soy yo el que siempre tira la primera piedra.
(Caicedo 1999, 72)

Este fragmento de la novela corta de Andrés Caicedo, £l atravesado,
escritaen 1971, relata un enfrentamiento violento que sucedio en el
barrio San Fernando, en los alrededores de la Universidad del Valle. Ese
convulso mes de febrero —«no se olvida»— el itinerario de los hechos
que llevaron a la revuelta fue recogido por la prensa de izquierda, en Voz
Proletaria (1971, 7), y mds recientemente en la investigacion del profesor
Luis Aurelio Ordofiez de la Univalle. Un paro estudiantil en la Universidad,
a finales de enero, termind¢ siendo dias después todo un movimiento
huelguistico con repercusiones nacionales; una protesta que apoyaban
otros sectores sociales como el magisterio, trabajadores —colegios como
el Santa Librada, el INEM y otros—. 36 La huelga invitaba a tomarse los
espacios publicos. En las marchas y mitines los estudiantes denunciaban
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<—Primera plana con las noticias
de los acontecimientos del 26 de
febrero en el diario EL Crisol, 27

de febrero de 1971, Cali. Centro de
Documentacion Regional del Banco
de la Republica.

36 Los estudiantes declararon
huelga general a partir del 8 de
febrero de 1971y exigieron la renun-
cia del rector de la Universidad del
Valle, Alfonso Ocampo Londofio.
Ellos habian pedido una mayor
participacion, para su colectividad
y también la de los profesores, en
la eleccién del decano de Ciencias
Sociales y Economia; solicitud que
finalmente no fue atendida por el
Consejo Superior Universitario. Eso
generd una disconformidad frente
a las directivas, en particular con

el autoritarismo del rector que
desconocié uno de los nombres de
laterna deelegibles, el de Bernardo
Garcia, e impuso otro candidato,
Julio Mendoza, quien no cumplia
con los requisitos exigidos para el
cargo. El rector no admitié a Garcia
por considerarlo comunistay un
activista politico que se habfa pro-
nunciado en contra del accionar de
las fundaciones norteamericanas
en lainstitucion. Dias después blo-
quearon la rectoria, salié el rector
de manera forzada y se decreté la
huelga indefinida (véase Ordofiez
2011, 90-94).
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después de um diflogo amistoso cepital vallecaucana.
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Universiterios
ocuparon ayer
Piaza de Cayredo

Estudiantes de la Universidad del Va-
lle ocuparon desde las nueve de la ma-
fiana hasta las tres de la tarde la Plaza
de Cayzedo para explicar ante o] pilbli-
co la actual situacién que se vive em
dicha Institucién, afectada por uns huel-
Ea.

Los universitarios Degaron hasta la
plaza ramsndo distintas piezas munlnp
les © en parodia, =e
dos-por conjuntos, a la vez qu( o tode
el drea del parque se instalaron carte-
lones, pancartas, fotografias con leyes-
dag alusivas al movimiento.

También hacia el medio dia ss pre-
sent una obra de teatro satirica, repre-
sentativa del problema universifario, sn-
cajada dentro de las exi geocing que o
estudiantado mantiene.

Centenares de personas se agolparom
#n la Plaza de Cayzedo, interrumpiende
¢] trafico: automotor, muntru qlll In po-
licia b L

una v

distancia. Los actos uludl.lntllu conclu-

yeron sin que Se regisiraran incidentes.
De otra parte, en predios de la Unl-

versidad del Valle, antenoche, estudiane *

tes identificaron y detuvieron a un agens
te secreto de los servicios de seguridad,
quien fue puesio ayer en Iaz horas de
1a mafiana en libertad, segin informaros
vocerds estudiantiles.

| Estudiontes y Bailorines '

LTI
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Una' manifestacion de estodiantes huelzuls tas de la Unlvﬂs‘dad el Valle ll
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la dominacion de los planes norteamericanos en el sistema educativo
nacional (y en ese sentido la Univalle era un modelo para Suramérica),
unainjerencia que en tiempos de Guerra Fria se interpretaba como una
estrategia politica para dar continuidad y arraigar el desarrollo capita-
lista, es decir, la educacion al servicio del capital. 37

La oposicion al modelo capitalista tan fuerte en esta época, se puede
explicar en palabras de Herbert Marcuse, a raiz de unas conferencias que
dicté en la Universidad Libre de Berlin en 1967:

Es una oposicion contra todo el lamado way of life de este sistema; una
oposicién contra la presién, contra la presion omnipresente del sistema que,
mediante una productividad represiva y destructiva, lo degrada todo, en forma
cada vez mds inhumana —todo es mercancia, mercancia cuyas compray venta
constituyen el sustento y el contenido de la vida— y es una oposicion contra el
terror fuera de la metrépoli. Esta oposicion al sistema ha sido desencadenada
primero por el movimiento a favor de los derechos civiles y, luego, por la guerra
de Vietnam. (Marcuse 1969, 46)

El 25 de febrero, un dia antes de la revuelta, los estudiantes de la
Universidad del Valle se tomaron pacificamente la Plaza de Cayzedo,

el corazon de la ciudad. En el drea de la plaza entre las palmeras y los
faroles, instalaron pancartas, carteles, dibujos y notas explicativas
alusivas al paro y la peticion de renuncia del rector; se hicieron presen-
taciones de teatro satiricoy musica, y se repartieron boletines alusivos
al movimiento que buscaban socializar la causa estudiantil (véase El
Crisol 1971, 1). El clima pacifico que caracterizé esta jornada se vio inte-
rrumpido cuando en la madrugada del viernes 26 de febrero, agentes
de la fuerza publica cercaron la Universidad ubicada en San Fernando,
desatando la reaccion de los estudiantes. En medio de los enfrenta-
mientos perdid la vida el estudiante de Ingenieria Quimica Edgar Mejia
Vargas, mds conocido como Jalisco, un destacado deportista de balon-
cesto. El dirigente estudiantil de entonces, Gustavo Vivas, relata como
sigue ese momento:

Alas siete de la mafiana ya habia una concentracion en el parque de San Fernando
(o de Belmonte, hoy de Carulla) armdandose con adoquines arrancados de las aceras,
mientras brigadas de activistas recorrian otras universidades y colegios (publicos)
de secundaria de la ciudad, convocando voluntarios para el combate. Sobre las 10
horas, nos lanzamos al ataque, a reconquistar la Universidad, y es cuando los solda-
dos empiezan a disparar. La orden de repliegue surge de un hecho que nos paraliza
y luego nos enardece: una bala mortal habia alcanzado al compaifiero Edgar Mejia
Vargas. En la desigual batalla de piedras contra balas, hay poco qué hacer. [..] Yo no
podria negar que por entonces tiré piedra, pero puedo recordar facilmente también
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<—Titulares de los diarios E[ Crisol,
ElPaisy Occidente, febrero de 1971,
abril y mayo de 1972, Cali. Centro
de Documentacion Regional del
Banco de la Republica y Biblioteca
Departamental Jorge Garcés
Borrero.

37 Un punto de partida de las
protestas estudiantiles fueron los
planes de modernizacion educativa
del Gobierno Nacional, cuando
materializo la vision norteameri-
cana sobre la educacion superior
mediante la puesta en marcha

del Plan Bdasico de la Educacion
Superior (1967). Este plan acogia las
disposiciones del conocido informe
Atcon realizado en 1961 por el
profesor norteamericano Rudolph
Atcon, consejero de diferentes
universidades, que en resumen
promovia una universidad apolitica
y privada, que respondiera a los pla-
nes de desarrollo del Estadoy a la
competitividad del mercado. En su
estructura académica, la universi-
dad colombiana terminaba siendo
un molde del sistema universitario
estadounidense (véase Lebot 1979).
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que las del 26 de febrero fueron las primeras tiradas, no solo por mi sino por los
demds estudiantes participantes en el movimiento del 71. Hasta ese dia todas las
manifestaciones habian sido pacificas y no reprimidas. En la retirada, se forma una

enorme y airada manifestacion que baja hacia la calle Quinta pasando frente al tea-

tro San Fernando, tirando piedra a diestra y siniestra, varios compaferos nos coge-
mos de la mano frente al teatro para que no le rompieran las cristaleras (intento
inutil, claro estd). Después vino la rebelion espontdnea en varios barrios populares
con otros muertos (nunca se supo exactamente cudntos, pero hubo mds de quince
en la ciudad), el toque de queda a las dos de la tarde, la renuncia del rector Ocampo,
yelinicio de una clandestinidad muy peculiar: abierta, desafiante y sin peligro de
muerte. (Vivas 2000/2001, 6)

El diario Occidente en la edicion del 27 de febrero reporté ocho muertes
en larevuelta, que incluyd pedreas, bombas molotov, bombas lacrimége-
nas, quema de carros y medio centenar de heridos. Era tal la conmocion
social que fue declarado el toque de queda en Cali a partir de las dos de
la tarde. Las causas de la muerte de jalisco, la primera victima de esos
disturbios, no se esclarecieron completamente; fue una muerte mds sin
responsable. La version mds reiterada sobre su deceso decia que murié al
recibirun golpe en la cabeza con un artefacto de gas lacrimogeno. Entre
los testigos oculares de estos hechos estaba el escritor Andrés Caicedo,
quien «habia registrado con una cdmara Super 8 —prestada por Fernell
Franco—, en compafiia del camarégrafo y hoy profesor Fernando Vélez,
una pelicula corta desafortunadamente desaparecida» (Arbeldez 2005).

Pasados solo tres afios, se venia practicamente a repetir en Cali algo de lo
ocurrido en la plaza de las Tres Culturas de Tlatelolco (Ciudad de México),
cuando el 2 de octubre de 1968 tuvo lugar una matanza de estudiantes a
manos de militares con el fin de reprimir de forma violenta el movimiento
estudiantil, diez dias antes de la realizacion de los XIX Juegos Olimpicos
México 68. Mientras se vivia ese momento dlgido del movimiento de la
Univalle, continuaban los trabajos de construccién de la futura Ciudad
Universitaria, 38 en particular el bloque de residencias estudiantiles y la
cafeteria, que serfan utilizados como Villa Panamericana para el aloja-
miento de las delegaciones deportivas de los VI Juegos.

En horas de la noche del 26 de febrero, en una alocucion televisiva, el
presidente Misael Pastrana Borrero declar¢ el estado de sitio. Era indiscu-
tible la crisis del Frente Nacional, todo esto a pocos meses de inaugurarse
el evento deportivo internacional. El paro del magisterio, la revuelta en
Caliy el movimiento campesino que habia emprendido con sus propias
manos la recuperacion o invasion de tierras, tras haberse suspendido el
proceso de reforma agraria, tenian al pais en vilo en medio de un agudo
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<—Primera plana del diario
Occidente, 27 de febrero de 1971,
Cali. Biblioteca Departamental
Jorge Garcés Borrero.

38 El terreno donde se construyé la
Ciudad Universitaria fue donado
por los hermanos Garcés Giraldo, en
total un millén de metros cuadra-
dos, lo que genero la valorizacion
del sector sur de la ciudad.



26 de febrero

Universidad del Valle dia 26 de febrero
no lo olvide compafero
Alli empezd la pelea

con 4 estudiantes muertos
ro lo olvide companero
luego vino la masacre

con 11 muertos del pueblo
no lo olvide compaiiero

15 muertos

15 muertos

dia 26 de febrero

La lucha definitiva ha empezado,
No olvide al gobernador
No olvide al presidente
No olvide al comandante
Tampoco olvide al rector
No olvide a la oligarquia
Ni a la clase dominante
Los asesinos lacayos

del Imperiallsmo yanky
15 fueron compafieros

15 los muertos del puebla
15 semillas de sangre

que floreceran de nuevo.
que floreceran de nuevo.

Euntrega a cargo de Alvaro HERRERA




conflicto social. Los hechos de ese dia quedaron plasmados en El titiritero
(1977), la novela de Gustavo Alvarez Gardeazdbal, y en un tono de pro-
testa en los poemas 26 de febrero, uno de Eutiquio Leal publicado en Voz
Proletaria y otro atribuido por Hernando Guerrero al director de teatro
Enrique Buenaventura, publicado en El Crisol. Cuando se inauguraron los
VI Juegos Panamericanos. La Univalle sumaba cinco meses de cierre. Tras
el paro y revuelta estudiantil del 26 de febrero, en otras ciudades del pais
se dieron protestas de estudiantes que trajeron como consecuencia la
suspension del semestre académico. Alentados por el triunfo estudiantil
de la Universidad Santiago de Cali, que habia logrado obtener el cogo-
bierno en la institucion, el movimiento reclamaba la plena autonomia
académica, administrativa y financiera, y reivindicaba la participacion
democratica de estudiantes y profesores en la eleccién de cargos directi-
vos y en la definicion de las politicas universitarias. Entre las exigencias
de los estudiantes de la Univalle, como lo sefialo Edgar Vdsquez, testigo de
excepcion de esos hechos, estaban:

[..]laeliminacién de la injerencia de las fundaciones extranjeras en la orientacién
académica e investigativa, ain a costa de perder recursos financieros; democrati-
zacion en el manejo de la institucion; pluralismo en los contenidos curriculares y
desmonte de la hegemonia ideolégica en los programa académicos; participacion
profesoral y estudiantil en la eleccion del rector y de los decanos y, apertura de la
universidad a los sectores populares. (Vdsquez 2001, 282)

Ese rechazo rotundo del imperialismo norteamericano que caracterizo

el discurso del movimiento estudiantil era una reaccién ante la presen-
ciade los Cuerpos de Paz en la Universidad, y contra las fundaciones
Rockefeller, Ford, Kellogg, y todo aquello que significara inversion extran-
jera,como la del Banco Interamericano de Desarrollo (BID) que habia fir-
mado un jugoso contrato para la construccion de la Ciudad Universitaria
Meléndez. Por eso entre los propositos del movimiento de la Univalle se
estableci¢ la «denuncia de la penetracién cultural del imperialismo, su
presenciay accion en la cienciay la cultura», 39 y se exigio la desvincula-
cion de la Fundacion para la Educacion Superior (FES), la entidad creada
durante la rectoria de Alfonso Ocampo Londofio (1966-1971) para el con-
trol de sus recursos econémicos.

Los estudiantes protestaron puntualmente contra la presencia de los
Cuerpos de Paz 40 en la Univalle, contra la universidad «neocolonial»,
como se decia entonces. Los voluntarios norteamericanos que se forma-
ban rdpidamente en la institucion, demandaban tiempo docente y prio-
ridades que iban en detrimento de la dedicacién curricular. Luis Aurelio
Ordofiez, profesor de la Universidad del Valle y quien ha escrito sobre la

114 | 115

<—Poema «26 de febrero» atribuido
a Enrique Buenaventura, suple-
mento Esquirla del diario E[ Crisol,
27 de enero de 1974, Cali, pag. 9.
Centro de Documentacion Regional
del Banco de la Republica.

39 Véase Federacién de Estudiantes
de la Universidad del Valle 1972, 411.

40 Los Cuerpos de Paz (Peace
Corps) fueron creados en 1961
por el presidente John F. Kennedy,
en tiempos de la Alianza para el
Progreso, para promover la pazy la
amistad a través del voluntariado.
Estaban conformados por jovenes
norteamericanos voluntarios, en
muchos casos universitarios, que
trabajaban en salud, educacién,
construccion, negocios y agricul-
tura en paises en via de desarrollo.
En Colombia estuvieron hasta 1981
(valga decir que en el 2010, durante
el Gobierno de Alvaro Uribe, se
reactivé el programa para trabajar
en educacion). La labor de estos
jovenes generod por entonces suspi-
cacias en grupos de izquierda, pues
esta forma de intervencionismo
tenfa como objetivo movilizar jove-
nes que combatieran la propaga-
cién del comunismo.
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historia de la Universidad del Valle y su movimiento estudiantil, plantea
que la gestacion del movimiento estudiantil de 1971 se dio a partir de la
toma del Departamento de Sociologia —que fungia como coordinador
de los cursos a dichos voluntarios—, el dia 11 de septiembre de 1968. Los
estudiantes anunciaron que solo saldrian de alli hasta que se fueran

los Cuerpos de Paz de la universidad; en medio de la toma quemaron la
bandera de los EE. UU. y varios ejemplares del periodico El Pais (véase
Ordofiez 2007, 98). Después de la salida de los Cuerpos de Paz, hecho que
se recibio como un triunfo colectivo, en los tres siguientes afios se fortale-
cieron los consejos estudiantiles y el Comité Ejecutivo de la Federacion de
Estudiantes de la Universidad del Valle (CEFEUV).

Aciertos grupos de estudiantes, 41 como sujetos jévenes que eran, les
resultaba imperiosa la participacién politica. Los movia la lucha por un
cambio social cuyos paradigmas eran Fidel Castro y el Che Guevara, y
los estudiantes que se movilizaban y levantaban en diferentes ciudades
del mundo en las jornadas del Mayo del 68, contra el autoritarismo, el
anacronismo educativo y el imperialismo. En las universidades colom-
bianas se declararon opositores del Frente Nacional y la Alianza para el
Progreso del presidente John F. Kennedy, el ya mencionado plan desarro-
llista para Latinoamérica que pretendia mantener un «orden democrd-
ticon» mediante el asistencialismo econémico, y cuyo fin tltimo era frenar
el avance del comunismo. La universidad era un hervidero de debates
politicos sociales y culturales; el movimiento estudiantil reunia diversas
corrientes ideologicas de la izquierda y del movimiento socialcristiano,
que reaccionaba ante los conflictos sociales rompiendo la marginacion
académica con la hoz, el martillo y la cruz. Ante una editorial en el diario
Occidente en la que el exrector Ocampo de la Univalle reclamaba «Los
estudiantes qué se hicierony, el Acta del Comité de Huelga de un dia des-
pués, 17 de marzo de 1971, responde con un contundente:

Aqui estamos los estudiantes [..] Si hemos perdido 40 dias de clase, ademds de las
reivindicaciones que concretemos hemos ganado mucho en capacidad analitica
en profundidad critica, en conocimiento cientifico; hemos avanzado cuantitativa-
mente y cualitativamente en claridad teérica, conciencia politica y audacia tdctica
y esto lo sabemos los estudiantes. (FEUV 1972, 101)

Los jovenes fueron actores fundamentales que cuestionaron todo lo que
se fundara en un principio de autoridad. Para Daniel Cohn-Bendit, 42 el
68 «resquebrajo el yugo del conservadurismo y el pensamiento totali-
tario, habilitando el deseo de autonomia personal y colectiva y la liber-
tad de expresarse» (2008, 22). Por esa razén quien fuera entonces lider
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<—Pdginainternacional del diario
Occidente, 15 de junio de 1965, Cali,
pdg. 6. Biblioteca Departamental
Jorge Garcés Borrero.

41 Entre los dirigentes estudiantiles
se destacan personalidades como
Camilo Gonzdlez de la Universidad
del Valle; Ricardo Sdnchez, estu-
diante y dirigente de izquierda en
la Universidad Santiago de Calj;
Gustavo Adolfo Vivas, presidente de
la Federacion de Estudiantes de la
Universidad del Valle (FEUV); Carlos
Jiménez, miembro del comité de
huelga de la Universidad del Valle;
y estudiantes como Vicky Donneys,
Moritz Ackerman, Diego Rolddn y
Gustavo Ruiz, entre otros.

42 Lider estudiantil del Mayo del

68 en Francia, politico y ecologista,
actual representante y portavoz del
Partido Verde Europeo.
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estudiantil definio este momento como un punto de transicion entre dos
épocas, pues larebelion golpeo el corazon de la sociedad autoritaria de
posguerra con una generacion que decidio no esperar. Entonar We want
the world and we want it now /now/now! erala gran ambicion, y un
complice de esto fue Jim Morrison con su «When the Music's Over» (1967).
Unaimagen que sintetiza esa actitud rebelde frente a lo establecido es
elinstante que capta el fotografo francés Gilles Caron: la actitud burlona
de Dany ElRojo (Daniel Cohn-Bendit) que con su sonrisa cinica y provoca-
dora —signo de la emancipacién irreverente— reta al policia francés
—signo de autoritarismo reaccionario— ubicado frente a la Sorbona.

Las rebeliones juveniles, las movilizaciones colectivas, los enfrentamien-
tos, la protesta social que desafiaban el orden y la conviccion de que
era posible cambiar el curso de la vida fueron la escuela de formacién
politica, y en su momento tambalearon un orden aparente de las cosas,
alentando las busquedas de muchos inconformes. Como lo recuerda
Carlos Mayolo:

El punto dlgido del pensamiento libre se dio en los sesenta, cuando la gente todo
lo hizo por happiness, por dicha, por placer. [..] Acogiamos todo tipo de ideas en

contra del statu quo, era parte del conocimiento y la felicidad. Buscamos la feli-

cidad a través de la curiosidad. [..] El método era la diversidad de opiniones: The
Rolling Stones, The Beatles, el movimiento Beat, nuevas religiones mas sabias, el
dcido y las drogas que transformaban la conciencia normal por una mds percep-
tiva y apacible. (2005)

En suma, en estas palabras de Mayolo perviven reconocidas consignas
del 68 como: «Prohibido prohibir, «Decreto el estado de felicidad per-
manente» o «No queremos un mundo donde la garantia de no morir de
hambre se compense con la garantia de morir de aburrimiento». Tiempo
después Cohn-Bendit reflexionaria sobre las causas de esas reacciones
oindignaciones juveniles, poniendo de presente como el desarrollo de
los medios de comunicacion fue fundamental entonces, puesto que ello
formdo parte de la «primera generacion que vivio, a través de una oleada
de imdgenes y sonido, la presencia fisica y cotidiana de la totalidad del
mundo» (Cohn-Bendit 1998, 13). La revolucion cultural de los sesenta y el
cambio en el estilo de vida fueron signos de la época. Las imdgenes, por
ejemplo, de la guerra de Vietnam despertaron una solidaridad global que
movia a grupos de jovenes sin importar su nacionalidad.

Para uno de los lideres del movimiento estudiantil, el entonces presi-
dente de la Federacion de Estudiantes de la Universidad del Valle (FEUV)
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<—Primera plana del diario
Occidente, 12 de junio de 1965, Cali.
Biblioteca Departamental Jorge
Garcés Borrero.
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Gustavo Vivas, los hechos que estaban ocurriendo en varias latitudes <—llustracién de Judith Marquez

motivaban las tertulias: en el libro Cardos como flores de
Clemente Airo, ediciones Espiral,

1955, Bogotd. Biblioteca Luis Angel

Con los medios mds limitados que habia, los canales de informacién eran muy Arango

variados y activos: gente que viajaba o lefa mucho, que venia y decia o inven-

taba. Nosotros tenfamos noticias extensas e intensas de lo que estaba pasando.
Acontecimientos, por ejemplo, como el de la matanza en México, dias antes de los
Juegos Olimpicos de 1968 o, mds tarde, el sangriento golpe de Pinochet contra el
presidente constitucional de Chile, Salvador Allende, nos podian convocar toda una
noche a hablar del tema a gritos bebiendo aguardiente. (Vivas 2000/2001, 9)

Larevueltaen Caliy la muerte de Edgar Mejia despertaron la solidaridad

de otros estudiantes, que pararon sus clases y marcharon en diferentes
ciudades del pais. Seis dias después, el 4 de marzo de 1971, en Popaydn,

los estudiantes salieron a las calles a manifestarse por los problemas que
aquejaban a la Universidad del Caucay a protestar por las muertes del 26
de febrero en Cali. El gobernador del Cauca, Rodrigo Velasco Arboleda, dio la
orden alafuerza publica de impedir la protesta; los estudiantes se enfren-
taron y ante los disparos de los militares cay6 asesinado el joven dirigente
del Liceo Humboldt, Carlos Augusto Tuto Gonzdlez, hermano del dirigente
estudiantil de la Univalle, Camilo Gonzdlez.

Las obras en homenaje al estudiante caido o de denuncia por la represién
alos estudiantes han quedado como testimonios en el arte colombiano
que rescatan del olvido hechos como la muerte de Uriel Gutiérrez en

1954 o las ocurridas en la caida de Rojas Pinillay en 1971, fundamental-
mente. Sucesos como El Bogotazo detonaron el interés por la realidad
politica, una mirada narrativa y simbolica sobre la Violencia, la gran saga
del pais. En obras como El estudiante sobre el asfalto (1955) de Judith
Mdrquez, El homenaje al estudiante muerto (1957) de Alejandro Obregon,
Colombia llora a un estudiante (1958) de Ignacio Gomez Jaramillo y El
monumento al estudiante de Lucy Tejada (1958), encontramos ejemplos
de las repercusiones de la fuerte represion y la masacre del 8 y 9 de junio
de 1954 durante la dictadura del general Gustavo Rojas Pinilla (1953-1957).
Adicionalmente, el papel determinante de los estudiantes calefios en la
caida del dictador motivo la realizacion de una escultura monumento,
que serfainstalada en Calien el parque del Colegio de Santa Librada.
Edgar Negret llevd a cabo la obra en 1958; pero, debido a que sus formas
simulaban unas alas, fue interpretada como un homenaje a los Pdjaros,
asesinos a sueldo de filiacion conservadora, con lo cual la obra fue
destruida y desmantelada al poco tiempo. Dos dirigentes de la Juventud
Comunista Colombiana (JUCO) en Cali, el escultor Alfredo Castafieda y
Arturo Alape, hicieron una escultura publica en homenaje a la lucha de
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los estudiantes contra la dictadura y la instalaron en ese mismo afio con
la ayuda de la comunidad en el barrio Alberto Lleras Camargo (Comuna
20), que gracias a los vecinos aln permanece en pie en una de sus lomas.

En este misma direccion es de resaltar como en los setenta la grdfica
politica fue un decisivo medio de denuncia de los atropellos de la fuerza
publica contra el movimiento estudiantil del 71y la muerte de estudian-
tes. Para analizar esta influencia basta mirar el catdlogo de la | Bienal
Americana de Artes Graficas y notar la confluencia de estos temas en

las obras de Carlos Granada, Umberto Giangrandi, Clemencia Lucena,
Hernando Guerrero y Pakiko Ordoéfiez, quienes en suma rinden home-
naje alos sucesos de febreroy marzo del 71. La obra grdfica de Lucena
Colombia, febrero 1971 realmente fue un trabajo colectivo realizado
junto con Diego Arango y Nirma Zdrate, una suerte de periddico mural
de contrainformacion, donde el rostro de Edgar Mejia encabeza la lista
de victimas de las sucesivas revueltas. La imagen de Tuto Gonzdlez y su
poema Miren, que habia escrito el dia anterior a su muerte, se utilizo en
el afiche del mismo nombre elaborado por Guerrero y Ordofiez cuando
Ciudad Solar se preparaba a abrir sus puertas en el barrio La Merced. Este
poema seria utilizado luego en otra pieza grdfica realizada por Taller 4
ROjo, 43 cuyo texto simboliza la represion estudiantil durante el gobierno
de Misael Pastrana Borrero.

Carlos Mayolo y Luis Ospina vivieron el clima de esta época que desde los
sesenta produjo la aparicion de un gran movimiento juvenil que reivindi-
caba derechos civiles, se solidarizaba con causas ajenas y redefinia el rol
social y revolucionario del estudiante. Ellos forman parte de una genera-
cion entre cuyos eslabones claves estd el cine. Para la época la escuela
de cine eran los cineclubes, una formacién que implicaba a un tiempo
exhibir las cintas, escribiry publicar sobre cine y hacer cine. La cinefilia
fue la forma de conectarse con las imdgenes del mundo e ir formando
una actitud para acercarse o inmiscuirse en la ciudad; Cali se fue dejando
ver en las pantallas, en un collage de imdgenes que hoy significan una
representacion politica del pasado de la ciudad. La casualidad de su
encuentro cuando eran unos nifios tiene que ver con un hito histérico en
la ciudad, la Explosién de Cali de 1956, un referente ineludible de lo que
fue la violencia politica y urbana.
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<—Reproduccién del afiche en
homenaje al estudiante Tuto
Gonzdlez realizado por Hernando
Guerrero y Pakiko Ordéfiez, parti-
cipantes en la Primera Bienal de
Artes Grdficas de Cali, El Crisol, 15
de agosto de 1971, Cali. Centro de
Documentacion Regional del Banco
de la Republica.

43 Colectivo de artistas de la
década del setenta confor-

mado por Diego Arango, Nirma
Zdarate, Umberto Giangrandi,
Carlos Granada, Jorge Mora y

Fabio Rodriguez Amaya, quienes
emprendieron un activismo grdfico
y politico mediante el uso de la
fotoserigrafiay la escuela de for-
macioén grdfica dirigida a diferentes
movimientos sociales.
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Mayolo y Ospina: historias cruzadas < el e, LU OB,

Carlos Mayolo, Ute Broll y Eduardo

en Calicalabozo Carvajal por la Plaza de Cayzedo,

rodaje del documental Cali de
pelicula, 1972, Cali. Foto: archivo de

Oiga vea marca el inicio de un trabajo en tdndem entre Carlos Mayolo y Eduardo Carvajal.

Luis Ospina y también, sin proponérselo, marca un derrotero, un punto

deinicio, a la mirada urbana que identificé la obra de artistas visuales

de la Cali de los setenta como Fernell Franco o Ever Astudillo, y que signi-

ficé una toma de conciencia critica sobre la ciudad que rdpidamente se

estaba masificando y urbanizando. Oiga vea fue un quiebre a la supuesta

«modernizacion urbanay, pues devela algunas zonas de la ciudad que iban

quedando relegadas de los planes de desarrollo y para las que, en algunos

casos, el destino indefectible fue la ruina o la desaparicién. Esa mirada

los llevo a recorrer, reconocer y representar su propio lugar, poniendo en

primer plano la ciudad al margen de esos cambios modernizadores.

«Filmamos con Mayolo durante mis vacaciones. Yo me regresé con todo el
material después de haberlo discutido con €l,y la monté alld. Nos comu-
nicdbamos por carta, y yo le informaba en qué etapa iba el montaje y
todo» (Ospina 1977, 31). En esta misma declaracion Ospina cuenta como
procedieron a la hora de Ilevarse el material de Oiga vea para la UCLA, y
finalmente, convertirlo en su proyecto de grado. Pues bien, con este docu-
mental se da inicio a una produccion en coautoria en los afios setenta y
ochenta, cada uno manteniendo sus proyectos cinematogrdficos perso-
nales, pero a la vez con una colaboraciéon mutua. Por algo Mayolo afir-
maba que Ospina era el «kdomador» de sus peliculas.

Ambos coincidian en una particular forma de creacion: la risa. Mayolo
decia que todo comenzaba con la risa: «[...] luego se vuelve una operacion
de trabajo que trata de ubicar esa risa, o sea, darnos cuenta por qué nos
da risa. Nosotros siempre empezamos a trabajar cuando algo se desmi-
tifica, la mejor manera de evidenciar eso es burldndonos» (Mayolo 1978,
207).Una amistad de risa y jubilo provocada por el humory los juegos de
palabras. Una amistad que Mayolo comparaba con el lema del escudo

: . . 44 Documental sobre la Feria de
nacional: Mayolo, la libertad y Ospina, el orden.

Calide 1972 basado en la opo-
sicién entre imagen y sonido.
En el documentalismo de Mayolo y Ospina entre los afios setenta y Fue patrocinado por la Industria
ochenta, Cali es la protagonista a través de los personajes, eventos, la Licorera del Valle y producido por
. . . Cine al ojo, compafiia para producir

cultura popular urbanay finalmente, del desencantamiento de los artistas . B o

: ) ) ; comerciales constituida por Simén
frente alas transformaciones de la ciudad. Ese protagonismo esencial Alexandrovich, Carlos Mayolo,
de Cali se nota en los titulos: Oiga vea (1972) y Cali de pelicula 44 (1973) Herndn Nicholls y Luis Ospina.
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en coautoria; de Mayolo Cali, cdlido, calidoscopio (1985); y de Ospina En < Luis OSDinG,.Cﬂrlos Mﬂyo.\oy

busca de «Maria» (1985), Andrés Caicedo: unos pocos buenos amigos (1986), Eduardo Carvajal en el rodaje del
; 7 P p : . : documental Cali de pelicula, 1972,

Antonio Maria Valencia: musica en cadmara (1987), Ojo y vista: peligra la el : .

) . T ali. foto: archivo de Eduardo

vida del artista (1987), Arte-sano cuadra a cuadra (1988), Fotofijaciones: Carvajal.

retrato hablado de Eduardo Carvajal (1989), Adids a Cali (1990), Cdmara

ardiente (1990-1991), y Al pie (1991), Al pelo (1991), A la carrera (1991) —sobre

el oficio de lustrabotas, pelugueros y taxistas en Cali, respectivamente—;

culminando cony la serie de diez capitulos Cali: ayer, hoy y mafiana (1995).

Sobre esta serie documental dice Ospina:

[..] fue como un ajuste de cuentas con mi ciudad, en el que pude plasmar mi relacion
de amory odio con Cali, una ciudad que habia sufrido tantos cambios que yo ya no
lareconociay en la cual me sentia como un extrafio. Cali, que para mi siempre habia
sido una fuente continua de inspiracion, se habia convertido ahora en un paraiso per-
dido que tenia que atrapar antes de que se me escapara de las manos. (Ospina 2008)

Cuando le pregunto por su intencion de captar una realidad de la ciudad,
Mayolo confiesa que ellos eran «unos burgueses en medio de la sociedad
calefia». Me cuenta que su interés por los barrios populares provino de su
militancia en el Partido Comunista Colombiano, que lo movié a cambiar
elrock por la salsay a conocer la periferia de la ciudad. En uno de los
pocos momentos en que me mira fijamente —por lo general miraba al
frente dejandose llevar por los recuerdos— dice: «La Revolucion cubana
fue la transformacion de América Latina, un continente que podfa hacer
cosas novedosas en cine, revistas y poesia». Este mismo asunto fue tra-
tado en sus memorias, publicadas péstumamente, que edité suamigo y
escritor Sandro Romero Rey:

[..] eracasiimposible no dejarse permear por Latinoamérica, a pesar de la poca
informacion, lo poco expresiva. Por eso empezd esa curiosidad por nosotros mismos,
laizquierda, el conocernos como teoria del conocimiento, sin informacion, desbara-
tados y en pedazos disimiles. (Mayolo 2008, 63)

Luis Ospina plantea por su parte c6mo, en vista de que «esa época era
muy politizada, entonces era la realidad inmediata lo que se debia cap-
tar» (1993, 117). En el caso de Oiga vea, la estructura del documental esta-
blece una representacion politica de la ciudad que provoca una insercién
en ese pasado; que se propone hurgar en esa realidad viéndola a través
del ojo del cine.

En ese sentido, ambos coinciden en la importancia del nuevo cine latinoame-

ricanoy toda la literatura que se gesto a su alrededor. Mayolo sostiene que
primero leyo ese cine antes de verlo, porque las publicaciones difundian
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QUE ES LA PORNO-LMISERIA?

El cine independiente colombianc tuvo dos origenes. Uno
que trataba de interpretar o analizar la realidad y otro que
desoubria dentro de esa realidad elementos antropolbdgicos y
culturales para transformarla. A principioe de los anos 70,
con la ley de apoyo al cine, aparecid cierto tipo de docu-
mental que copiaba superficialmente los logros y los métodos
de este cine independiente hasta deformarlos, Asi, la miseria
se convirtid en tema impactante y por lo tanto, en mercancia.
facilmente vendible, especialmente en el exterior, donde la
miseria es la contrapartida de la opulercia de los consumidores.
81 la miseria le habia servido al cine independiente como ele-
mento de denuncia y anflisis, el affin mercantilista la convir-
ti6 en vAlvula de escape del sistema mismo que la generbd. Este
afén de lucro no permitia un método gue descubriera nuevas
premisas para el anfdlisis de la pobregza sino.que, &l contrario,
creb esquemas demagbgicos hasta convertirse en un género que
podriamos llamar cine miserabilista o porno-miseria,.

Estas deformaciones estaban conduciendo al cine colom-—
biano por una via peligrosa pues la miseria se estaba presen-
tando como un especticulo mis, donde el espectador podia lavar
su mala conciencia, conmoverse y tranquilizarse, AGARRANDO
PUEBLO la hicimos como una especie de antidoto o balo maiacovs-
- kiano para abrirle los ojos a la gente sobre la explotacidn
que hay detrfs del cine miserabilista que convierte al ser
humano en objeto, en instrumento de un discurso ajeno a su
propia condicidn.

Iuis Ospina y
Carlos layolo
Realisedewrs de

“Les Ymr;re: de la Misere"




lo mejor de la produccion latinoamericana; como la revista Cine Cubano <— Texto escrito por Luis Ospina
que informaba de nuevos planteamientos o andlisis cinematograficos, y Yy Cailes tilayelo €on e ¢ Iz
destaco textos claves para la época, entre otros: Hacia un cine imperfecto iigfgﬁjgigjle'ceilis:zsellg;;
(1969) y Cine y revolucion (1971) del cineasta cubano Julio Garcia Espinosa; Archivo de Luis Ospina.

Elcine politico y el mito de las superestructuras (1971) de Pio Baldelli; el

ensayo «Revision critica del cine brasilero» (1963) de Glauber Rocha; y

los manifiestos: «Eztetyka del hambre» (1965) de Glauber Rocha y «Hacia

un tercer cine», de los directores argentinos Fernando Solanas y Octavio

Getino —este Ultimo escrito después de realizar la pelicula La hora de los

hornos (1968)—.

Mayolo rechazaba enfdticamente el neorrealismo italiano «por ser una
manera muy elemental de acercarse al publico»; y en cambio decia que
el realismo de Luis Bufiuel en Los olvidados (1950) respondia con una
estocada al «neorrealismo lloricén» de Ladron de bicicletas (1948) de
Vittorio de Sica:

Toda Latinoamérica gritaba unas maneras de ser, la tercera opcién, el tercer cine,
La hora de los hornos, la realidad como si nunca se hubiera visto, la cdmara estre-
nando otros pobres después del neorrealismo. Pobres sin Zavatini, sin Pratolini.
Hacer un nuevo neorrealismo, pero no el que mds pueblo agarre, lo justifique como
temay lo haga mercancia. Hay una presencia mediatizada por el amo de la cdmara.
Siempre seremos filmados. Y lo peor: por nosotros mismos. (Mayolo 2008, 63)

Sin embargo en una carta que le dirigi¢ a Luis Ospina en abril de 1972,
le comento su encuentro con las peliculas del neorrealismo italiano:

Lo que me vi fue el Ladrdn de bicicletas que es muy importante. Eso todavia es
vigente y mds por estos lados, aunque aqui el realismo se vuelve surrealismo y
laviolencia que hay por acd potenciaria mucho una cosa partiendo ese estilo.
También Umberto D que no me gustd tanto esa sensibleria. Se podria cambiar por
un poco de anarko [sic] y la cosa podria ser explosiva. (Mayolo 1972, [3])

Su forma de comprender la realidad le hacia creer que las situaciones

lo transformaban a uno cuando eran insolitas, lapidarias o insolentes.
En ese sentido se intereso por investigar y representar una realidad que
construia con el otro mediante una relacion dialéctica entre filmador y
filmado, con una actitud politica que permitia sospechar de aquello no
dicho o que no se debia decir. Si no existia esa dialéctica, la representa-
cion era una mera apropiacion porno-miserable. En ese sentido Carlos
Mayolo no crefa en interpretaciones sino en colisiones que permitieran
desarticular aquello que supuestamente estaba articulado para ver algo
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en el trasfondo, para lo cual se requeria mirar primero las cosas como son
y luego como deberian ser.

La crisis general del sistema econdmico-social y el intervencionismo de
Estados Unidos en Latinoamérica motivo el compromiso de artistas como
el cineasta brasilero Glauber Rocha, quien planted en el «Manifiesto
Eztetyka del hambre», que nuestra pobreza es comprendida pero nunca
sentida por los observadores coloniales:

[..] el hambre lating, por ello, no es solo un sintoma alarmante: es el nervio de su
propia sociedad. Ahi reside la trdgica originalidad del Cine Nuevo ante la cinemato-
grafia mundial: nuestra originalidad es nuestra hambre y nuestra mayor miseria es
que esta hambre, siendo sentida, no es comprendida. (MNCARS 2001, 40)

La camara de cine formd parte de la cotidianidad infantil de Mayolo y
Ospina. Luis Ospina conocio el cine a traves de peliculas proyectadas en
sala, pero también gracias a filmaciones familiares de su padre Eduardo
Ospina hechas en 16 mm, quizd similares a las tomas caseras que se
aprecian en su documental Adids a Cali(1990). El padre hacia un montaje
que exhibfa en casa con un encabezado que anunciaba: «Teatro Ospina
presenta..» (Ospina 1993, 114).

Fue asi —dice Ospina— como conocf las aventuras de Stewart Granger en
Scaramouche, las acrobacias de Burt Lancaster y su carnal, el sordomudo Nick
Cravat, en El pirata hidalgo, y los westerns con Buster Crabbe. Gracias al cinéma de
papd aprendi a querer a Gary Cooper y a reirme con Cantinflas. (2007, 32)

Esta cinefilia precoz se nutrié ademds de las funciones dobles a las que
asistia con laempleada del servicio doméstico de turno, con la que iba

a teatros de Cali como el Aristi, el Bolivar, el Cervantes o el Colén. En
contraste, la iniciacion cinéfila de Mayolo surgid entre juegos y conver-
saciones sobre cine mudo con su padre Jorge Mayolo, donde manipulaba
instrumentos dpticos como el teodolito o los prismdticos, para producir
imdgenes y musicalizarlas como si fueran peliculas.

La cultura norteamericana permed la nifiez y adolescencia de ambos
directores, que se movian habitualmente por los alrededores del almacén
Sears en el norte de Cali. A Ospina por su residencia en Estados Unidos; y

a Mayolo porque la cotidianidad de sus padres transcurria en medio de

un estilo «muy californiano», donde el padre preferia hablaringlés y vivia
entre «carros descapotables, el bar-b-g, la piscing, la coctelera, el boogie-
boogie» (Mayolo 2002, 43). Su madre, Nydia Velasco, se desempefio como
secretaria del Consulado de Estados Unidos en Caliy trabajé en compafiias
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estadounidenses, por eso «siempre andaba con gringos». Mayolo y Ospina <— Luis Ospina en el rodaje de su
estudiaron en varios colegios de Cali pero no coincidieron en ninguno. Tras e prelianle Vi caneels, 10,
. . Cali. La foto de la derecha aparecio
haber sido expulsado del Colegio Berchmans «por sostener malas conver- . . o
) N ) o, ] ' publicada en la revista Caligari
sacionesy, a los 16 afios, Ospina viajé a Boston a continuar sus estudios (1982). Foto y archivo de Hernando
de secundaria en Chauncy Hall. Un afio antes habia realizado Via cerrada Guerrero.
(1964), un corto de su adolescencia que rodo en el cementerio de la finca
de sus abuelos y donde cuenta la historia de un joven aburrido que sale
averlaciudad, toma un tren, se baja en esta finca y llega al cementerio
donde se encuentra con una tumba que lleva su nombre. En este primeri-
simo proyecto cinematogrdfico, Ospina contoé con la colaboracién de su
amigo Hernando Guerrero. En el caso de Mayolo, por indisciplinado —por
dinamitar los inodoros del bafio— lo expulsaron de varios colegios de Caliy
termind interno en Bogotd en la Academia Ramirez, donde fue compafiero
del futuro poeta Harold Alvarado Tenorio.

Mayolo vivio en el barrio San Fernando y Ospina en Versalles, pero en
Centenario se conocieron. «Yo conoci a Mayolo por la Explosion de Cali
del 7 de agosto de 1956», recuerda Ospina. La onda expansiva habia des-
truido la casa de la familia Ospina Garcés en el barrio Versalles, por eso
debieron mudarse a la casa de su abuela, en ese momento ubicada frente
ala de Mayolo. Y entonces, siendo vecinos de cuadra y por la complici-
dad infantil produjeron un incendio —Ospina tenia 7 afios— en el cerro
tutelar de Cali, el Cerro de las Tres Cruces, después de ver la pelicula Quo
Vadis? de Mervyn LeRoy, segun lo cuenta Mayolo en sus memorias:

El emperador Nerén quemaba a Roma. Peter Ustinov hacia uno de los mds
grandes papeles de maldad en la historia del cine. Nosotros, ni cortos ni perezo-
sos, fuimos a encender la loma que quedaba al lado de nuestras casas. Tuvieron
que llamar a los bomberos. Encontraron mufiecos guemados. Nunca se supo que
fuimos nosotros. (2008, 41)

En ese entonces la ciudad tenia menos de 450.000 habitantes, una pobla-
cion que desde finales de los afios cuarenta soportaba los embates de la

Violencia por antagonismos politicos que tenian en la tierra su principal

objeto de disputa. Las agresiones en poblaciones como Betania, La Tulia,
La Primavera —corregimientos de Bolivar—, El Dovio y Ceildn cambiaron
el mapa de la tenencia de la tierra en el norte del Valle, como lo explic el
escritor Arturo Alape:

Llegaban a un pueblo, enloquecidos no cesaban de disparar, en medio de los cantos
alaVirgen del Carmen, de los himnos y canciones engrandeciendo en lo humano a
Laureano, de las arengas politicas y de los vivas al Partido Conservador y de los
abajos al Partido Liberal y desde sus cimientos prendian candela a los pueblos, que
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eran incendiados como a soplos de viento. Caian las casas, de un piso, dos pisos; las <—Explosién de Calidel 7 de agosto

casas iban desapareciendo y como recuadro quedaba de aquellos pueblos, humo de 1956, Cali. Foto: Agustin Otero
huyendo, cenizas finales sin enterrar. Asi desaparecieron Betania, lo hicieron con La Navarro, archivo de José Agustin
Tuliay con La Primavera. A Ceilan lo guemaron vivo, solo que gracias a la lluvia de Otero.

la mafiana siguiente algunas casas estaban en pie, en una desigual batalla entre el
fuegoy la madera. (Alape 1987, 9)

Tras la usurpacion de la tierra, los Pdjaros, asesinos conservadores que
arremetieron contra diversas poblaciones del Valle para azular (godifi-
car) la cordillera, obligaron a campesinos a firmar letras de cambio por
deudas ficticias —un impuesto macabro con tal de preservarles la vida—,
las cuales eran, por demds, aceptadas solo a condicion de convertirse del
liberalismo al conservatismo:

Erauna multiplicidad de negocios que complementaban el fundamental, el decisivo,
el despojo de la tierra. Detrds de ello venia el comprador de tierras a bajos precios

y con la ayuda de instituciones oficiales, establecieron una cadena que al final hizo
crecer a muchos latifundios. (1987, 9)

La Explosion de Calique origind el encuentro entre Mayolo y Ospina,
ocurri¢ a la 1:05 de la mafiana del 7 de agosto de 1956 cuando estallaron
seis camiones cargados con 42 toneladas de dinamita sueca provenientes
de Buenaventura. La explosion de los vehiculos, parqueados cerca de la
Estacién del Ferrocarril, en la plazoleta de la calle 25 con carrera primera,
donde se encontraba un cuartel del Batallon Codazzi, esparcio¢ la destruc-
cién por cerca de cuarenta manzanas a la redonda, y desaparecieron por
completo las edificaciones de las manzanas mds proximas. <Madrugada
sangrienta: pavorosa explosién causé hoy la muerte de cientos. Nunca
vivio una urbe colombiana tragedia de tal magnitud» fue el titular del
diario liberal Relator en su edicion extra, donde informaba que la explo-
sién ocasiono un temblor de 4.1 grados de magnitud en la escala de
Richtery sacudio los municipios de Buga, Palmira, Jamundi, Santander
de Quilichao y Buenaventura (Relator 1957, 1). El fuerte estruendo no solo
paré el reloj de la iglesia de Cali, sino que lo incrusté entre los escombros
del cementerio. Con la explosion

[Desaparecié] una zona deprimida, marginada socialmente: cuadras de hospeda-
jes propios para viajeros de condicion humilde, lugar de diversiones y prostibulos
donde funcionaban muchas cantinas de mala muerte; fabricas o grandes depdsitos,
sucursales bancarias, almacenes de automotores. En fin, grandeza y miseria, mezcla
de pujanza econémicay de bajos fondos, de trabajo y de vicio. (Alape 2006, 7)

Alape, testigo de excepcion de ese momento, relaté este hecho cuando se
conmemoraron, en el 2006, los cincuenta afios de la tragedia. El escritor
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sefialo entonces que las investigaciones nunca arrojaron resultados con-
cretos sobre los responsables del hecho; el nimero de victimas alcanzo
las 2,500, a las que se sumaron miles de damnificados. Los bares, cafés,
teatros y hoteles vecinos a la Estacion quedaron reducidos a escombros
y el estallido abrié un crdater de 50 metros de diametro por 8 de profundi-
dad (2006, 16).

Con el tiempo este acontecimiento se fue sumergiendo en el olvido colec-
tivo. Sin embargo, es este hecho es todo un hito histérico en la ciudad,

y Carlos Mayolo lo traté en su primer largometraje Carne de tu carne
(1983), practicamente plasmando sus recuerdos: «La Explosion me tumbo
de la cama. Le vi las tetas a mi hermana. Yo vivia en Centenario. Fue un
momento de mucha zozobra porque no se sabia qué se habia incendiado,
no se sabia nada» (2005). Por su parte, el recuerdo de Ospina es que

«..se cayo parte de la casa y nos metimos al carro al oir lo que estaba
pasando» (véase Ospina 1993, 115).

De suvida mds temprana en Caliy sus multiples encuentros hay varias
anécdotas que dan una idea de la atmosfera local que vio crecer a ambos
directores, y del tipo de vinculo que establecieron, siempre mediado por
el particular magnetismo que compartian hacia la gran pantalla. Ospina
recuerda, por ejemplo, este encuentro de nifiez:

Mayolo y yo éramos vecinos cuando yo tenia ocho afios; después lo dejé de ver
mucho tiempo, hasta un dia en que me lo encontré en una proyeccion que hizo
Jaime Vdsquez de El gabinete del doctor Caligariy esa fue la primera vez que habla-
mos de cine. Yo tenia en esa época como trece afios y ambos teniamos la idea de
que algun dia ibamos a hacer cine. (Ospina 1977, 32)

Y yaen la adolescencia, nos cuenta, logré burlar la censura en los teatros
con diversos métodos, siempre a la caza de nuevas cintas para ver:

[..] cuando no conseguia engafiar a los cancerberos de la censura, esperaba a que
se repusiera la pelicula codiciada en algtn cine de barrio o de segunda, donde
encontraba mds complicidad y tolerancia. Asi pude conocer las peliculas de la
Nueva Ola francesay las producciones mds risqués de Hollywood. Cuando se me
acabé el repertorio, decidi irme a estudiar al exterior. (2007, 34)

Y, efectivamente, para 1968 se graduo de bachiller, e ingresoé a la universi-
dad en California, EE. UU::

Entré a arquitecturay al primer dia me cambié de carrera —a mi nunca me habia
interesado un plano de arquitectura y en cambio los planos de cine si—. Luego de
estar un afio alli en la Universidad del Sur de California, me pasé a la Universidad
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de California, que se conoce como la UCLA, y allf hice tres afios y terminé en 1972.
Yo estuve en una etapa muy privilegiada, digamoslo asi, que fue desde el afio 68
hasta el 72: en los Estados Unidos habia todo un movimiento muy grande, politico,
contracultural. Estaban los hippies, estaba la revolucion de la droga, la psicodelia,
lalucha de minorias norteamericanas como los chicanos... Entonces habia mucho
movimiento con el que uno se podia identificar asf no fuera norteamericano.
(Ospina 1993, 114)

Mayolo, por otro lado, se consideraba todo un beatnik a los dieciséis
afios; sentimiento que marco la diferencia con sus compafieros de colegio
y lo condujo a formar parte de una sociedad de «vagos libres, de vesti-
mentas estrafalarias y propensos a la noche [..]» (2002, 84), seducido por
las peliculas Rebelde sin causa y Gigante —sus grandes hitos morales—
y por las actitudes iconoclastas y subversivas del grupo Amauta, «unos
radicales que saboteaban las exposiciones y ponfan un simbolo, a veces
sobre los mismos cuadros, pues consideraban que todos los tutelados
por Marta Traba eran burgueses o representaban un arte decadente» (84).
Mayolo se gradud finalmente de bachiller en Bogotd y deseaba ser pintor
pero termin¢ estudiando Derecho en la Universidad Santiago de Cali:

La historia, el derecho romano y mi curiosidad con mi capacidad «desmental» me
fueron llevando a entender las leyes como un poema sobre la utopia. [..] Me volvie-
ron un diletante del pensamiento, averigié mds de la cuenta y lo Unico que me trajo
toda esa curiosidad fue una maldita paz que no era el momento de sentirla. La pazy
la utopia me sacaron de la profesién de ser abogado. (2002, 100)

Asi mismo cuenta como, en Bogotd, conocio «la otra intelectualidad,

en los cafés, entronizados en asientos. Nosotros querfamos entender el
mundo en la calle, no en un caféx» (98). Este impulso delirante por ir a con-
tracorriente finalmente aterrizo en las filas del comunismo. Por su amigo
Hernando Guerrero se volvié comunista y por el partido, afirma, «aprendf
de disciplina. El Partido puede ser mi segunda mama» (Mayolo 2005). Pero,
en el caso de Mayolo, la ortodoxia del Partido Comunista no le impidio
interesarse por las actitudes irreverentes del «Beat criollo» (los nadafs-
tas), el cine norteamericano y las drogas.

Mientras Mayolo creaba cineclubes, filmaba sus primeros documentales y
trabajaba en publicidad cinematogrdfica de forma empirica, Ospina estu-
diaba cine en Californiay frecuentaba en maratonicas jornadas las salas
de cine de Cambridge, los cineclubes de Harvard y los del Massachusetts
Institute of Technology (MIT):

Me sumergi por primera vez en el underground americano y en el avantgarde
europeo de los afios veinte. Comencé a frecuentar cines de repertorio donde se
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mostraban retrospectivas de Bergman, Kurosawa, Fellini y demds directores del <— Carlos Mayolo, ca. 1968, Cali.
momento. Mis condiscipulos creian que estaba loco porque salia en medio de una Fotoy archivo de Hernando
tormenta de nieve y cruzaba la ciudad de un extremo a otro para ver una recon- Guerrero.

dita pelicula. Llegaron a mis manos las primeras ediciones en inglés de Cahiers du

cinéma, editadas por Andrew Sarris, y descubri la politica de los autores cuando

todo el mundo queria ser autor de la politica. (2007, 34)

Al respecto sefiala Mayolo:

Se fue a la universidad mds revolucionaria de California, la UCLA, a estudiar cine.
Mientras estuvimos separados, en las cartas me contaba lo mejor que habia
aprendido o visto. Un dia trajo La hora de los hornos, la pelicula de Solanas y
Getino, pero solamente el sonido. Me iba explicando las imdgenes, para que yo las
«viera». (2002, 134)

Conlaidea de que el cineclub era la universidad del cine, Mayolo empren-
dio varios proyectos en el segundo lustro de los afios sesenta. «Existia la
teorfa de que el cine colombiano iba a salir de los cineclubes, que eran

la tnica manera de aprender cine» (Mayolo 2005); una idea que posible-
mente alentd la creacion del cineclub universitario, cuando estudiaba
Derecho en la Universidad Santiago de Cali. Junto con Jaime Vdsquez y el
director del TEC, Enrigue Buenaventura, Mayolo cred el Cine-Estudio 35,
que funciono en la Sala Antonio Marfa Valencia del Conservatorio de Cali.
Para adquirir los equipos, una camara de 16 mm y un proyector, Mayolo
invité a la actriz de teatro Patricia Ariza a realizar en Cali el desfile de
modas futurista del afio 2000 que habia presentado en Bogotd, con la
colaboracion de pintores famosos en el disefio del vestuario.

Mayolo participoé también en politica, militando en el PCC, en una célula
sui generis que, segun dice, «fumaba antes de las reuniones... Nosotros
teniamos una célula muy loca que acepté el Partido porgue Pedro
Alcdntara era del Comité Central. Era una célula de drogadictos y hip-
pies. Como Alcdntara era cercano a nosotros, el Partido nos mantuvo»
(Mayolo 2005). Esta militancia explica, por cierto, su interés en fundar
cineclubes obreros a finales de los afios sesenta, que llevé a los sindica-
tos de Cementos del Valle y Manuelitay a la Federacion de Trabajadores
del Valle del Cauca (Fedetav) peliculas como El acorazado de Potemkin
de Sergei Eisenstein, Soberbia de Orson Welles, peliculas cubanas, o
cldsicos con Max Linder y Charles Chaplin. Era habitual que después de
la asamblea politica de obreros se programara el cine; esta experiencia
le permitié a Mayolo conocer otra realidad en la ciudad y otro punto de
vista: el del obrero.
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Yo, con mi pantalla de tres metros por dos, tenia que llevarla en carretilla con
caballo. Me sentia comunista y veia las cintas con ellos. Aprendi a sentir el agra-
decimiento de los obreros, que con sus manos callosas me despedian después de
cada proyeccion. A veces los detectives se llevaban el proyector. Los obreros lo
rescataban y yo seguia distribuyendo entre ellos peliculas cubanas, checas o de
la Cinemateca Colombiana de Hernando Salcedo Silva; era un acontecimiento y
cobrabalo de unalata de sardinas y un pan. (2008, 64)

Por esa época, Mayolo, Hernando Gonzdlez, Juan José Vejarano y Arturo
Alape, militantes del PCC, se lanzaron a filmar un corto sobre el basurero
de Cali, titulado El basuro:

[..] comiamos arroz con moscas y descubri que esa gente puede encontrar la luna en

la basura. Multiples imdgenes de la gente con los gallinazos. Como banda sonora le

puse la Sinfonia del Nuevo Mundo, de Dvorak. La pelicula era atroz, parecia una gue-

rra entre la miseria y la supuesta cultura. La mandé a Cuba para que la terminaran.
Santiago Alvarez, el gran cineasta cubano, usé algunos planos. (Mayolo 2002, 124)

Mayolo milité ademds en el Teatro Experimental de Cali con Enrique
Buenaventura, un encuentro que favorecio sus dotes histrionicas. Con
la persuasion y disciplina de Enrique la curiosidad por el teatro se volvio
algo serio, y con Santiago Garcia, fundador de la Casa de la Cultura en
Bogotd, dice, «xaprendi a enrarecerlo todo, porque las cosas no son como
son sino enrarecidas» (2002, 113).

Entre tanto, Ospina «militaba» ya en el anarquismo contracultural de
Los Angeles. Su primer proyecto cinematogrdfico académico en UCLA fue
Acto de fe (1970), adaptacion del cuento Eréstrato de Jean-Paul Sartre,
con la temdtica de un hombre al borde de la desesperacion que decide
comprar un revolvery sale ala calle a matar indiscriminadamente. Al
afio siguiente realizé Autorretrato (dormido), «tal vez la primera pelicula
hecha por un hombre dormido», segin se expresa en la introduccion.
Ospina abrevio diez horas de suefio en tres minutos tomando un foto-
grama cada diez segundos con un obturador automadtico, idea que nacié
de la pelicula Sleep (1963), donde Andy Warhol filmoé durante 321 minutos
aun hombre dormido.

En las vacaciones universitarias de 1971, cuando se filmo Oiga veaq,
Ospina conocio en el recién fundado Cine Club de Cali al escritor, cinéfilo
y cineclubista Andrés Caicedo, cuando proyectaban la pelicula 8% de
Federico Fellini. En una carta, Caicedo escribe: «(Hermano, no vaya a creer
que conocerlo a usted no me produjo sus cositas. Nada mds comenzando
porque es la Unica persona que conozco que ha visto mds cine del que yo
he visto» (2007, 6), ante lo cual Ospina comento tiempo después: «El tenia
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<—Fotografia tomada durante el
rodaje de £l basuro, documental
sobre el basurero de Cali realizado
por Arturo Alape, Carlos Mayolo,
Juan José Vejarano y Hernando
Gonzdlez, ca. 1968, Cali. Foto: Carlos
Mayolo, archivo de Hernando
Guerrero.
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un afan de ser muy exhaustivo, decia que el cine era el Unico arte en el
que uno lo podia conocer todo si se lo proponia, porque era un arte que
tenfa menos de cien afios» (Ospina 1993, 115).

Uno de los primeros trabajos audiovisuales de Mayolo fue para una
marca comercial de brassier cuyo eslogan era «Everform, el brassier que
sostiene todas las miradas» creado por el publicista Herndn Nicholls; el
hombre de las ideas claras, un irreverente y revolucionario de los pre-
ceptos de la publicidad. Mayolo reconocia que Enrigue Buenaventura,
Santiago Garcia y Herndn Nicholls contribuyeron a formar su «poca estruc-
tura» y que este Ultimo le ensefio el calambur —o juego de palabras—y a
pensar en breve. Para el publicista y fotégrafo Carlos Duque «la escuela
de Herndn tuvo el eslogan como la sintesis de un concepto poético-
publicitario-empresarial: cuando usted pone «Carvajal hace las cosas
bien» en el logotipo, usted tiene que cumplir. Eso es publicidad» (El Pals
2004, 4). 45

Mayolo realizé En grande, su primer documental publicitario sobre la
Siderurgica del Pacifico, en el cual con seguridad quedaron plasmadas las
lecciones de suamigo Nicholls, pues Mayolo «alcanzaba a poetizar con la
chatarra, contradecir laimagen y el sonido, entre el fuego de una siderdr-
gicay una musica diminuta de jazz, tambores épicos acompafiando a los
obreros trabajando» (2008, 56). Su primera incursion como director de cine
la hizo a través de Corrida (1965), con la complicidad de Gregorio Gonzdlez y
de Santiago Garcia, quien facilité La Casa de la Cultura para su estreno. 46

«En ese momento, el cine publicitario se volvio muy audaz, pues era la
época hippie, habia alusiones a las drogas en contraluces y sonidos
sicodélicosw, es decir, las tomas de En grande eran reflejo del espiritu de
la época. Cuenta Mayolo que experimento con ciertos ejercicios ludicos
el lenguaje audiovisual para lograr reconstruir mentalmente la imagen
que evocaba la musica, o buscaba segmentos musicales en los que la
imagen se parecia al producto comercial. Y como su obsesion era apren-
der dénde poner la cdmara veia series norteamericanas sin sonido para
captar los cortes.

<Como hacer cine sin saber?, pregunta Mayolo. Pues «con una bendita
camara [..] comprando pelicula virgen y metiéndola en la nevera», se
responde él mismo. En Bogotd, cuando trabajo en la compafiia cinema-
togrdfica Corafilm, aprendio con el animador Robert Rosé «a manejar
la composicion del cuadro, las distintas cadencias de los personajes
dentro del cuadro. Me ensefié a musicalizar la puesta en escena, cosa
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<—Aviso publicitario de la agencia de
Herndn Nicholls con fotografia de
Fernell Franco. Foto: cortesia de la
Fundacién Fernell Franco.

45 Para recordar esos poemas
publicitarios que en una época
Nicholls acompafiaba de fotogra-
fias realizadas por Fernell Franco,
en el 2004 la Gaceta Dominical de
ElPais de Cali hizo un recuento

de los eslogan que pasaron a la
historia: «Carvajal hace las cosas
bien»; «La Garantia, su solo nombre
lo dice todo»; «Carton de Colombia,
protegemos por naturalezay;
«Campoamor, a batallas de amor
campos de pluma»; «Kokoriko, no
tiene presa malaw; «Industria de
Licores del Valle, destila de alegria;
«Zona Franca, porque importa
exportary; «Valle del Cauca, un
estado de dnimo»; «Telepacifico, la
viva imagen».

46 E| cortometraje Corrida sobre
la fiesta brava estd basado en un
poema de Evtuchenko del mismo
titulo, del cual no existe copia.






que asimilé para mis peliculas veinte afios después. Me ensefio el tempo»
(2008, 72). Conversaba con él sobre cine francés a partir de la proyeccion
de cldsicos que el propio Mayolo conseguia en la Embajada de Francia:
«El me traducia y yo asimilaba toda su cinesffilis. Se dedicé a ensefiarme
el cine que sabfa». Con esta productora realizo los documentales Quinta
de Bolivar (1969) e Iglesia de San Ignacio (1970).

Mayolo explica también la prdctica de juntar planos auténomos y contra-
dictorios, a partir de la realizacién de Una experiencia (1971), pelicula que
antecedi¢ a Oiga vea:

Se veia una manifestacion estudiantil de pedrea, montada con la mdsica de Bomba
Camard de Richie Ray. Daba una sensacion jubilosa y anarcoide, un clima liberta-
rio, de expresién popular. Este primer ensayo fue en Caliy con musica calefia. La
Revolucion dejaba de ser tan «seriosa» para convertirse en criticay juguetona, con
los elementos de la realidad. (2008, 59)

En esta descripciéon aprecia el uso del lenguaje sarcdstico utilizado

en Oiga vea, un asunto de las primeras busquedas cinematogrdficas.
Adicionalmente, Mayolo sefiala la influencia fundamental del cine de
Sergei Eisenstein y Dziga Vertov, y sus repercusiones en las peliculas
de los latinoamericanos Mario Handler y Santiago Alvarez en lo que se
refiere a las exploraciones audiovisuales. De hecho, el cine del maestro
soviético Eisenstein se entrevé como el punto de partida que motivo sus
busquedas:

El cine propagandistico, desde el cine soviético, utilizé la colision de las estructuras.
El maestro soviético Eisenstein logré asociar con el montaje emociones emanadas
mds alld del significado de la propia imagen sola. Las imdgenes juntas integran un
ideograma. Por ejemplo una cascada y un potro feliz podian significar la primavera.
Se empezo6 a buscar en laimagen el ritmo. En los soldados se podia encontrar signifi-
cacion, tanto en el heroismo de los gestos exaltados como [en] la cotidianidad. (58)

Unos meses antes de la realizacion de Oiga vea, trabajé con el cineasta
Jorge Silva en el cortometraje Monserrate (1971), producido por Corafilm
y realizado para el lamado «sobreprecio». Aplicaron entonces el método
de contraponer distintos planos para hacer ver el cerro tutelar de Bogota
desde una perspectiva satirica. Por ejemplo, en la cinta se alternan
secuencias de los feligreses en el Santuario del Sefior Caido con la venta
de fritanga, de modo que las personas camino a la comunion, a comer el
cuerpo de Cristo, se asocian con quienes van camino a la morcilla.
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<—Fotogramas del documental
Monserrate de Carlos Mayolo

y Jorge Silva en «Ojo a Mayolo.
Homenaje a Carlos Mayolo (1945-
2007)», serie Audiovisual vallecau-
cano, Alcaldia de Cali, Universidad
del Valley Lugar a dudas, Cali, 2008.






En entrevista Mayolo manifiesta dos preceptos casi religiosos presentes
desde estas primeras incursiones en la direccion y edicion cinematogrd-
fica: no recurrir al narrador en off para explicar la imagen, y no corres-
ponder imagen y sonido para que asi el espectador dimensione la imagen
por deduccién irénica. Sus complejas contradicciones politicas y sociales
se develan por la mirada curiosa de este par de jovenes que descubren la
ciudad dentro de la ciudad. En ello puede verse como, en suma, la cinefilia
en Mayolo y Ospina provoca una peculiar manera de mirar, interpretar,
significar y representar la ciudad:

Desde la nifiez, Cali es la ciudad que me dio el equilibrio, haciéndome sentir que
vivia en un lugar que me parecia bonito. Aunque no era una ciudad del todo tradi-
cional, porque se hizo en el siglo XX, todo el mundo se sentia cercano al otro por el
clima, las ceibas, la brisa, los drboles, el olor de las cadmias en el barrio Granada, la
luz, los farallones, los rios, el placer del agua, los paseos, los ingenios azucareros.
El plano valle entre cordillera y cordillera, inmenso y prodigo, olia a tierra fértil
cuando lo araban, olfa a cafiaduzal, los ingenios olian y la piel olia. Una ciudad que
me dio libertad desde chiquito; bueno, no le Ilamo libertad pero si desenvolvimiento.
Erauna ciudad pldcida..era un paraiso. Yo me crié en un paraiso y de eso soy cons-
ciente. [..] Todo eso te va haciendo amante de la ciudad y si vos eres amante de la
ciudad, le decis algtn piropo. (Mayolo 2005)
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<— Luis Osping, Carlos Mayolo y
Eduardo Carvajal en la colina de
San Antonio, en el rodaje del docu-
mental Cali de pelicula, 1972, Cali.
Foto: archivo de Eduardo Carvajal.
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Ciudad Solar:
la ciudad de «unos pocos
buenos amigos»*

Solo hasta los primeros afios del 2000 tuve conocimiento de la existencia
de Ciudad Solar, un espacio alternativo de los setenta en Cali. Primero
fue en el 2004, en la television colombiana a través de un capitulo de la
serie Pldstica: Arte contempordneo en Colombia, realizado por El Vicio
Producciones para el canal Sefial Colombia. Luego por los libros Volverse
aire —sobre la obra de Oscar Mufioz— y Fernell Franco. Otro documento,
de la criticay curadora de arte Maria lovino; 1 quien sin duda contribuyo
a visibilizar el nombre de Ciudad Solar en escritos del campo de las artes
pldsticas y visuales. El documental de Luis Ospina Andrés Caicedo: unos
pocos buenos amigos (1986), que conoci muchos afios después, fue muy
revelador en parte por el testimonio de su director, Hernando Guerrero.
Aestalista debo agregar, por Ultimo, una mencion en el libro Apuntes
para una historia del arte en el Valle del Cauca durante el siglo XX de
Miguel Gonzdlez (2005a). Todos estos documentos, en suma, constituye-
ron los primeros indicios que corroboraban que en el centro histérico de
Cali hubo una casa, punto de encuentro para una generacion de artistas
jovenes calefios.

No pocas veces pasé frente a la fachada de esa casa sin tener idea de las

historias que aun la mantenfan en pie. El interés por conocer mas detalles
de esta historia motivo un viaje a Cali, en el 2005, para ubicar y entrevistar
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T Hernando Guerrero, Pakiko
Ordofiez, sin identificar, Carlos
Mayolo, sin identificar, segundo
piso de Ciudad Solar, sede La
Merced, ca. 1971, Cali. Foto: archivo
de Hernando Guerrero.

<—Ciudad Solar en el barrio La
Merced. Arriba, de izquierda a
derecha: Guillermo Franco, Diego
Vélez, Hernando Guerrero, Phanor
Satizdbal, Pakiko Ordéfiez. Abajo:
sefior que colaboraba con los
arreglos locativos y Germdn Duque,
1971, Cali. Foto: Fernell Franco.
Archivo de Miguel Gonzdlez.

*«Que no accedas a los tejemane-
jes de la celebridad. Si dejas obra,
muere tranquilo, confiando en unos
pocos buenos amigos» (Caicedo
1977, 185).

1Ensus libros sobre estos dos
artistas (del 2003 y 2004, respecti-
vamente), Marfa lovino hace una
mencién de Ciudad Solar basada en
testimonios y destaca que en esta
experiencia se lee lainfluencia de
las revoluciones culturales de los
afios sesenta.






aquienes fundaron la Corporacion Ciudad Solar: Hernando Guerrero 2
(Bogotd, 1948), Francisco Pakiko Ordofiez 3 (Bucaramanga, 1949) y Miguel
Gonzdlez 4 (Cali, 1950). Como resultado de este primer acercamiento
quedo claro un hecho: en realidad hubo dos ciudades solares pero los
anteriores libros solo hacian mencién de una, la de los primeros dos afios.
El proyecto colectivo tuvo dos etapas consecutivas en sedes distintas; y
esta precision, de entrada, planteaba una pregunta sobre las razones de
esainvisibilidad o falta de reconocimiento de la segunda etapa, y a la vez,
imponia otro objetivo a la investigacion: buscar unos rasgos distintivos y
particulares para cada una de las experiencias.

Ciudad Solar se conformo a partir de la confluencia de intereses que un
grupo de jovenes calefios (entre los 20 y 26 afios) tenian por el arte, la
cultura, la ciudad; a algunos los unia su afinidad con la izquierda politica,
y varios de ellos desistieron de la academia como opcién de formacion y
apostaron por una forma autodidacta de hacer cine, fotografia, seri-
grafia, criticay curaduria. Vista en retrospectiva, Ciudad Solar fue una
experiencia alternativa en el circuito institucional del arte y la cultura sin
precedentes en Colombia. Sin embargo, hay dos antecedentes en Cali que
dan cuenta de las necesidades de crear espacios de encuentro.

Por un lado estd el Club Cultural La Tertulia 5 creado en 1956, en una casona
del barrio San Antonio, por Maritza Uribe de Urdinolay un grupo de amigos
suyos. Alli se realizaron exposiciones, conferencias, debates politicos y la
actividad principal: se ofrecié un espacio para que los amigos se reunieran
a tertuliar. El cineclub de La Tertulia se cred en ese mismo afio y su papel
fue crucial en los inicios del movimiento cineclubista calefio. Sus encarga-
dos, Jaime Vdasquez, Nils Bongue, Eduardo Gamba y Gino Faccio, progra-
maron ciclos de peliculas en 16 mm en una de las salas de esa casa. Por
otro lado, estd la experiencia de El Taller; un espacio creado en 1955 donde
los pintores y escultores Jan Bartelsman, Ernesto Buzzi, Maria Thereza
Negreiros, Gerardo Negret, Jesus Nifio y los hermanos Hernando y Lucy
Tejada, se reunfan y abrian su sede a exposiciones. Puede pensarse en una
historia de epicentros del arte y la cultura en Cali o espacios de circulacion
e intercambio que aun habria que estudiar; historia que tendria entonces
que incluir otros dos lugares: la casa de Nicolds Buenaventuray la pianista
Rosalia Cruz,y la Casa Beethoven de Lila Cuéllar, que promovieron igual-
mente el encuentro cultural en este ambito.

Indiscutiblemente la primera etapa de Ciudad Solar es la que ha pasado

alahistoria. Hernando Guerrero, quien propuso la idea, sostiene que esta
experiencia trascendi¢, de un lado, porque apoy6 al Cine Club de Cali, un
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<—Julia Correa (actriz del TEC),
Roberto Arcelux (escenégrafo
argentino), Daniel Romero Lozano
(pintor), Fanny Mikey (actriz, direc-
tora del Festival de Arte de Cali),
Luz Stella Rey de Romero (profesora
de ballet), Luis Carlos Figueroa
(compositor) y Giovanni Brinati
(coreografo, director de la Escuela
de Ballet de Bellas Artes) en el Club
Cultural La Tertulia, ca. 1964-1965,
Cali. Foto: archivo de Luz Stella Rey.

2 Hasta los afios ochenta Guerrero
se dedico a la fotografia, la critica
y laedicién. En la actualidad es
cliente asiduo de la tienda La
Colinay se empefia en organizary
catalogar su archivo.

3 Fotografo y realizador docu-
mental. Entre sus trabajos se
encuentran: Funcién de gala (2002),
Lenguaje Maestro (2005) y El cofre
(2007). En la actualidad dirige la
Escuela de Cine Digital.

4 Critico de arte, curador del Museo
de Arte Moderno La Tertulia y el
Museo Rayo, profesor del Instituto
Departamental de Bellas Artes.

5El Club Cultural La Tertulia estuvo
ubicado en la carrera 5 # 4-10 por
doce afios (1956-1968) y fue el antece-
dente del Museo de Arte Moderno La
Tertulia, que empezaria a funcionar
en 1968. En la casa se organizaron
exposiciones de Alejandro Obregon,
Enrique Grau, Beatriz Gonzdlez, Luis
Caballeroy los hermanos Lucy y
Hernando Tejada.






hito de su generacion, dirigido por Andrés Caicedo —escritor, cinéfilo,
meloémano y critico de cine que por su obra literaria y muerte se convertiria
en todo un mito para los jovenes de distintas generaciones— y del otro,
por Miguel Gonzdlez, quien inici¢ su carrera como curador de arte en
Ciudad Solar a sus veinte afios, y gracias a esta labor se labré un nom-
bre en el medio artistico de Cali y de Colombia. En la sala de exposicion
asucargo presento artistas de la escena de los sesenta que se estaban
abriendo campo en el dmbito internacional y con gran vision expuso
nombres nuevos como Oscar Mufioz, hoy uno de los artistas contempo-
raneos colombianos con mds proyeccion en el exterior; y Fernell Franco,
reconocido fotografo que retrato la ciudad de Cali desde los dmbitos
populares, cuya obra, ha despertado el interés de museos y coleccionis-
tas internacionales. Sin embargo, el cuadro estaria incompleto si no se
reconociera que la trascendencia de Ciudad Solar también se le debe al
propio Guerrero, quien fue su gestor y probo ser un visionario al fundar
estainiciativa que, vista a través del tiempo, es el antecedente de los
espacios artisticos que hoy se denominan independientes o «autogestio-
nados». El fue un eslabén de varias decisiones que convirtieron a Ciudad
Solar en una especie de laboratorio de creacion y gestion; y una de ellas
fue conseguir que su familia le cediera una de sus casas. La generosidad
y complicidad de su madre, Marina Quintero de Guerrero, permitio gue se
conformara una comunidad de «unos pocos buenos amigos».

Ciudad Solar abarcé entonces dos etapas: la primera de 1971 a 1973,
con una sede en el barrio La Merced; y la segunda de 1973 a 1977, en

El Pefion. El motivo fundamental del cambio de sede fue la exigencia
del hijo mayor de la familia Guerrero Quintero a los residentes para
que entregaran la casa, luego de que Hernando —el menor de sus
hijos— emprendiera un viaje a Europa sin que se vislumbrara un pronto
regreso. En la primera etapa, el grupo fundador residio en la casa, se
acondicionaron unos espacios para ser abiertos al publico —la galeria
de arte, la sala artesanal y un cineclub en el patio central—, y otros para
la creacion y la experimentacion de los integrantes del grupo Ciudad
Solar, como el taller de serigrafiay el laboratorio de fotografia. La casa
solar apoy6 el Cine Club de Cali dirigido por Andrés Caicedo; la gran
amistad que tenian unié ambos proyectos.

El grupo que se hizo cargo de Ciudad Solar tras la partida de Guerrero
arrendd una casa en El Pefién,al noroeste de Cali,dando inicio a la
segunda etapa. En esta sede adecuaron una sala de exposicién y habili-
taron nuevamente espacios para la fotografia y la serigrafia. El fotégrafo
Pakiko Ordofiez y el entonces columnista Alvaro Herrera lideraron esta
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<—lzquierda: persona sin identifi-
car, José Cardona Hoyos (dirigente
del PCC), Phanor Leon y Hernando
Guerrero de espaldas, frente a la
fachada de Ciudad Solar, sede La
Merced, ca. 1971-1972, Cali. Foto:
archivo de Hernando Guerrero.
Derecha: Phanor Leén y detrds,
Juan Fernando Ordéfiez en Ciudad
Solar, sede El Pefion, 1973, Cali. Foto
y archivo de Pakiko Ordofiez.
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La ciudad Solar anuncia a los habitantes del universo
que tiene abiertas todas las drbitas que conducen a su
seno solar.

La ciudad solar serd el fin y el principio de la compren-
sion humana. E]l punto obligado para la comunicacién
del hombre.

En la ciudad solar no hay ambiciones, hay hechos.

No busca figuracién, ®usca superacion sin “YO" de
cicerone,
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segunda fase hasta que la falta de recursos economicos condujo al cierre <—Anuncio de Ciudad Solar

definitivo del proyecto publicado en El Crisol, 1 de agosto
de 1971, pag. 9, Cali. Centro de

Documentacion Regional del Banco

Este tercer capitulo estd dedicado a Ciudad Solar, epicentro de la for- de la Republica

macion cinéfila, no solo por la presencia de Andrés Caicedo, un gestor
fundamental de la cultura cinéfila en Cali, sino también por el espiritu del
lugar, que lograba convocar a estos jovenes alrededor de la pldstica, del
very el quehacer del cine. A partir de la investigacion reconstruf cronolo-
gicamente las actividades de las dos etapas y los roles de sus participan-
tes; todos ellos representantes de una generacion netamente urbana en
Cali, nacidos en los afios cuarenta y principios de los cincuenta del siglo
pasado, es decir, que vivieron el transito de villorrio a ciudad.

Sin duda Ciudad Solar fue una alternativa que respondia a la carencia de
espacios para el arte en Cali y ala manera de operar del tinico museo

de arte en la ciudad. El lugar tuvo los rasgos distintivos propios de los
espacios de circulacion contempordneos cuando se proclaman auténo-
mos o independientes. Ciudad Solar fue una contracultura frente alo
establecido, una alternativa para el encuentro, la accion, la formacion y
la produccion de conocimiento, porque en ese momento «habia mucha
pasion por cambiar el mundo, por ser actuales y por entender la ciudad y
el pafs» (Fernell Franco citado en lovino 2004, 81).

A partir de los testimonios y la revision de los archivos personales, la casa
solar se nos revela como un espacio pionero para el encuentroy la discu-
sién, la circulacion de las artes y la autoformacion de un grupo que hizo
dela casay laciudad una plataforma de creacion y gestion. El lugar fue el
germen de multiples posibilidades de experimentacion, debate, creacion
colectiva y colaborativa, critica politica e ideologica.

Ciudad Solar en La Merced, la vida
en comunidad

El texto de Hernando Guerrero titulado «Un mensaje solar publicado en
el suplemento Esquirla del diario El Crisol, se puede considerar como el
manifiesto de Ciudad Solar, pues recoge el clima de la época y expone los
propositos para los cuales se creo el espacio:

La marcha de las ideas estd determinada por la marcha de las cosas.. O sea que el
trabajo cultural depende fundamentalmente del desarrollo de la sociedad y estd
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lignda a su desenvolvimiento, es un acto reciproco; el deber del artista es interpretar
los sentimientos y la realidad de su pueblo. Buscar la forma de llegar a ellos, remo-
ver su concienciay abrirles panorama.

El arte tiene la capacidad de ampliar el nivel critico y receptivo.

La Ciudad Solar es un centro aglutinante, encaminada a encontrar formas directas y
efectivas de comunicacion.

Acumular energia, fuerzas solares que irradien y cubran extensos campos. Nos aglu-
tinamos y unificamos objetivos fundamentales y trabajamos en pos de eso.

Nos abrimos a la comunicacién, exploramos el campo de laimagen y el sonido en
cada una de nuestras especialidades.

La fotografia le sustrae imagenes a la realidad, la plasma para conducirnos al
asombro.

El cine como principal elemento transmisor de imdgenes, de sonido. Su poder de
mostrar cosas. Hacemos. Exigimos cine. Hablamos de cine, vemos cine y publicamos
sobre cine.

Se trabaja con las manos, se moldea la figura, se recrea el barro, el cuero, se buscan
nuevas formas en el taller artesanal, el dibujo, el afiche, la calcomania. Son también
nuevas formas de comunicacién que producimos.

En las artes pldsticas, quienes trabajen y experimenten renovadoramente, tienen
como colgar sus cuadros.

Asila Ciudad Solar, es Cali, es la gran ciudad universal que busca llevar su mensaje
de luchay optimismo a cada persona. (Guerrero 1972, 10)

La Corporacion Ciudad Solar se creé en una casa del barrio La Merced de
principios del siglo XX, en pleno centro histérico de Cali; 6 en la misma
manzana del Teatro Municipal 7 y a una cuadra del Teatro Experimental
de Cali. Quise conocer de primera mano los vestigios de esta historia que
aun quedaban en pie, por eso en el 2007 le propuse a Hernando Guerrero,
fundador del espacio, un recorrido por su antigua sede. A la cita estaba
invitado también Luis Alberto Diaz Martinez, realizador del documental
Ciudad Solar (1994) en el que hace un recorrido por la historia de la casa
desde la voz de sus protagonistas.

Tocamos la vieja puerta de madera. El tiempo parecia haberse detenido.
Guerrero, cuando escucho una voz dijo: «Soy el duefio de la casa y quere-
mos ver el interior». El hombre que se asomo por la mirilla nos examiné
con sospecha, no mostro interés alguno y mucho menos intencion de abrir
la puerta. El ambiente se comenzo a tensionar. Luis Alberto Diaz traté
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<—Eduardo Carvajal, sin identificar
y Pakiko Ordofiez en Ciudad Solar,
La Merced, ca. 1971-1972, Cali. Foto:
archivo de Pakiko Ordofiez.

<—Segundo piso de Ciudad Solar,
La Merced, 2008. Foto: Katia
Gonzdlez M.

6 Ubicada en la calle 6 # 5-51.

7 Enla actualidad llamado Teatro
Municipal Enrique Buenaventura,
aesta edificacién la rodean varias
instituciones culturales: el Centro
Cultural de Cali donde tiene sede
la Secretaria de Culturay Turismo
de Cali(donde funciond la FES,
Fundacién parala Educacién y el
Desarrollo Social), la Casa Proartes
y el Area Cultural del Banco de la
Republica de Cali.






de mediar. Presenté a Hernando como el gestor del gran hito cultural

de la década del setenta, le hablé que en esa casa habian vivido impor-
tantes personalidades de la cultura en Cali; pero el hombre ni se inmuto.
Semejantes razones de orden histdérico no lograron convencerlo; se man-
tuvo en su posiciéon. No nos conocia, esa era su Unica razon. Insistimos, pero
el hombre no cedio; en un momento del fuerte tire y afloje se resolvio el
impase con algo que, aungue no beneficiaba mis necesidades investigati-
vas, si era sensato para el guardidn de la casa: solo entrarfa yo. Guerrero, el
guia, se quedaria afuera. Entonces y solo entonces se abrio la puerta.

En el primer piso, a cada lado del zagudn de baldosa de cemento tipo
mosaico, se encontraban dos espacios cerrados que no pude ver por temor
del hombre a que me cayera un pedazo de techo. Al lado izquierdo que-
dabala Galeria de Arte, un espacio de tres cuartos intercomunicados, a
cargo de Miguel Gonzdlez y que luego, tras su salida, quedaria en manos de
Hernando Guerrero y Alvaro Herrera. Al lado derecho, frente a la galeria, la
sala artesanal que organizaron la ecuatoriana Mirtha Garcia y Hernando
Guerrero. El zagudn desembocaba en el patio central, desde donde se
ingresaba a la habitacion que tenfa el boliviano Willy Coronel Campos,

que apodaban Bolivia. Este patio era la sede del Cine Subterraneo donde
proyectaron peliculas en 16 mm, como Oiga vea de Carlos Mayolo y Luis
Ospina. Una semiderruida escalera de madera que arrancaba en el patio
conducia ala segunda planta. Fue una gran prueba de equilibrio subir esos
destrozados escalones, los mismos escalones que subiod el hermano de
Miguel Angel —interpretado por el actor del TEC Guillermo Piedrahita—
cargando un proyector de cine en la pelicula inconclusa Angelita y Miguel
Angel (1971) de Andrés Caicedo y Carlos Mayolo.

Una vez en el segundo piso, empecé a caminar por el corredor perimetral
al patio y escuché la advertencia del hombre: «No pise muy duro porque
puede caersex; y es cierto: toda la casa es una vieja construccion de tapia
pisada a punto de rendirse por su propio peso y estd medio deshabitada.
Se siente la humedad por todas partes; los techos de madera estdn des-
trozados por el tiempo y el abandono; el piso de madera perdi¢ su color
y su resistencia con el paso de los afios. Entré en las habitaciones y tomé
fotografias de lo que apenas quedaba en pie. Hacia la calle sexta encon-
tré dos cuartos mds, con puertas, ventanas y balaustrada en madera: en
uno, que tenia dos espacios intercomunicados, vivieron Guerrero, Mirtha
Garcia (Quito, Ecuador, 1951) y Veronica, su hija recién nacida; en el otro
estuvo el taller de serigrafia a cargo de Phanor Ledn, que también se usé
como espacio de reuniones en la «Ciudad Sollar». 8 Por el ala occidental
de la casa seingresaba a tres cuartos mas: uno de Miguel Gonzdlez que
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<—Miguel Gonzdlez en Ciudad Solar,
La Merced, ca. 1972, Cali. Foto y
archivo de Pakiko Ordofiez.

<—Almacén de artesanias, primer
piso de Ciudad Solar, La Merced,
ca. 1971-1972, Cali. Foto: archivo de
Pakiko Ordéfiez.

<—Zagudn de la casa solar, inau-
guracion de la exposicion «Dibujos
morbosos» de Oscar Mufioz,

1971, Cali. Foto: archivo de Pakiko
Ordofiez.

8 Se hablaba entonces de sollar

o trabar, aludiendo al estado de

aletargamiento o excitacion que
produce la marihuana.






tras su salida ocup6 Andrés Caicedo; otro, que utilizaron por poco tiempo
Pilar Villamizar (Cali, 1956-2013) y Pakiko Ordéfiez —cuando nacio su hija
Satiana vivieron en otro lugar—; y al lado, un pequefio espacio que fun-
cion6 como comedor. Esta ala remataba con una cocina completamente
alavista cuyo tablado hoy estd carcomido y desvencijado, y en la otra
ala, la oriental, estaban el bafio y el laboratorio de fotografia.

Una generacion

Esta primera etapa se caracterizé por ser un espacio-comuna para las
exposiciones de arte, la promocién de artesanias, la fotografia, las artes
graficas, el trabajo editorial, el cineclub, la produccion de cine, el debate
politico e ideoldgico; en suma, se constituyé en un punto de confluenciay
reunion para una generacion de jovenes creadores calefios. En esos afios,
desde la segunda mitad de los sesenta, proliferaron en Europa y Estados
Unidos las comunas, modelo de organizacion de la vida cotidiana y
colectiva mds igualitario y horizontal que se contraponfa a la l6gica
competitivay consumista del capitalismo. De puertas para fuera, Ciudad
Solar pudo haber sido vista como una comuna hippie, pues la apariencia
de algunos integrantes, sobre todo el pelo largo de los hombres, asi lo
hacia suponer. Pero en realidad, como sostiene Guerrero, ellos tomaron
distancia del movimiento hippie. 9 De puertas para adentro convergian
en Ciudad Solar un ambiente politizado producto de las diferentes posi-
ciones ideologicas de izquierda, el dogmatismo, asi como actitudes mds
anarquistas o visiones meramente estéticas.

«Fue el inicio de todo, el inicio de romper con la casa, romper con la
familia, de la estructura comoda, pues la mayoria, el sesenta o setenta
por ciento éramos de clase media alta» (Guerrero 1994). Esta ruptura con
la vida familiar motivo una vida cotidiana colectiva, vida que también
vino impuesta por el inesperado y temprano rol de padres 10 cuando
nacieron Veronica, Satiana y Alejandro, este ultimo, hijo de Mariela
Mena y Pakiko Ordofiez.

Guerrero creé un espacio para la generacion hija de los sesenta, es
decir, hija de los festivales en Cali: en esos afios se vivia en la ciudad un
ambiente de vanguardia producto del Festival Estudiantil, el Festival de
Arte de Cali, el Festival de Arte de Vanguardia y el movimiento teatral en
manos del Teatro Escuela de Caliy luego Teatro Experimental de Cali.

Y lo fund¢ en una época influenciada en lo politico por la figura de dos
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<—Hernando Guerrero y Pakiko
Ordofiez, fundadores de Ciudad
Solar, ca. 1971, Cali. Foto: archivo de
Pakiko Ordéfiez.

<— Pakiko Ordéfiez, Eduardo
Carvajal, Ricardo Cortdzar, Gertjan
Bartelsman y Hernando Guerrero
en Ciudad Solar, La Merced, ca.
1971-1972, Cali. Foto: archivo de
Pakiko Ordofiez.

9 En esta época hubo en efecto
comunas hippies en Cali, por
ejemplo en los alrededores de
Yumbo, un municipio cercano
donde los jovenes trabajaban la
artesania en cuero, metal y otros
materiales; elaboraban anillos de
chaquiras, cinturones, collares y
sandalias que vendian alo largo
del Puente Ortizy la Plaza de
Cayzedo. Con ello se ganaban la
subsistenciay viajaban de un lugar
a otro, como cuenta Pedro Claver
Téllez en «El desconcertante mundo
de los hippys calefios. La biblia, su
libro favorito. Jesucristo, el lider.
La sociedad, la culpable», texto
publicado en el diario El Crisol. En
su reportaje el autor describe a
estos jovenes en sandalias, de pelo
largo, con pantalones y camisas
de colores chillones, sicodélicos

y con unos medallones que unas
veces simbolizan paz y otras amor.
Destacaba que vivian sus ideales
acontracorriente de las normas
que imponia la sociedad, usaban
el pelo largo para revelarse a esas
normas, eran apoliticos y fumaban
marihuana para tener conciencia
de la nada (Claver 1972, 8).

10 Solo hasta 1977 se fijaria la
mayoria de edad en Colombia
desde los 18 afios de edad.
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mdrtires, dos muertes tempranas que sucedieron en plena lucha armada
de sus ideales: la de Camilo Torres (1929-1966), sacerdote, catedrdtico y
cofundador de la Facultad de Sociologia de la Universidad Nacional de
Colombia, y la de Ernesto Che Guevara (1928-1967), idedlogo y coman-
dante de la Revolucién cubana. Ambos alcanzaron el estatus de héroes

o fconos politicos al dar su vida por causas sociales, convencidos de que
era posible una sociedad igualitaria. Era un tiempo marcado por los
movimientos y acontecimientos alrededor del Mayo del 68 y de los Black
Panthers en Estados Unidos; cuando predominaba el activismo de los
jovenes, una capa social emergente protagonista del movimiento estu-
diantil, y expresiones sociales y culturales como las comunas, los aluci-
négenos, el LSD, la revolucion sexual —love is free—, la contracultura,

la moda (se produjeron mds pantalones que faldas); y el rock, que trajo
consigo musicos y bandas emblemdticas como Janis Joplin, Bob Dylan,
Jimi Hendrix, los Beatles, los Doors y los Rolling Stones. De esa autonomia
cultural de los jovenes se alimentoé Ciudad Solar, que entre o politicoy lo
cultural, hallaba espacio para el uso recreativo de las drogas.

«A partir de Mayo del 68, los jovenes éramos duefios del mundo, dice
Mayolo (2005) con el orgullo que debid representar ser joven en ese enton-
ces. Los movimientos sociales del 68 contribuyeron a construir un sujeto
juvenil critico, con libertad de cuestionar abiertamente cualquier tipo de
institucionalidad fundada en principios de autoridad. Los clamores juve-
niles pretendian poner en jaque las relaciones de poder aparentemente
intocables de la familia, la escuela, la universidad, la policia o el gobierno.
Los jovenes se apropiaron de las calles; que devinieron su escenario poli-
tico de protesta por excelencia, tal cual sucedié con aquellos manifestan-
tes que se movilizaban por entonces en diferentes ciudades del mundo
contra la guerra de Vietnam.

Guerrero asevera que el gran error fue mezclar la convivencia con la crea-
cion en un ambiente tan politizado; ademds de lo que implicaba asumir
la manutencién, manejar los roles y la toma de decisiones. Con todo, es
evidente que las actividades colectivas lograron influir a sus integrantes.
Para Carlos Mayolo, que en ese entonces vivia en Bogotd, cada viaje a Cali
representaba un reencuentro con los de Ciudad Solar:

La cultura del barrio empezé a tener representatividad pictérica y fotogrdfica.
Viviamos del Cine Club. Comiamos chontaduro a veces, si las peliculas que escogia
Andrés no daban plata. Ciudad Solar se volvié el parche conocido por todos los
viajeros, profugos, escapados de la casa y gente que pasaba por ahi solo a usar el
inodoro. Utopia sin papel higiénico. (Mayolo 2002, 108)
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<—Primera plana del diario
Occidente, 1de junio de 1968, Cali.
Biblioteca Departamental Jorge
Garcés Borrero.
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De hecho la casasirvio de refugio para los estudiantes que participaban
en las pedreas cuando se enfrentaban los manifestantes estudiantiles 11
y la policia; o era posada para muchos hippies o mochileros que en esos
tiempos recorrian Suramérica echando dedo y con guitarra al hombro.

Y fue sitio de reunion para los actores del TEC, vecinos del lugar, con
quienes compartian rumbas, sancochos y pusandaos. Ciudad Solar hacia
parte de un circuito de arte, cultura y politica que muchos recuerdan por
su cercanfa con la Universidad Santiago de Caliy el TEC.

La fuerza de una idea

En los primeros meses de 1971, el grupo fundador de la Corporacion
Ciudad Solar decidio gestionar la personeria juridica ante la Gobernacion
del Valle del Cauca, tradmite que en ese entonces se hacia ante la
Secretaria de Justiciay Negocios Generales. 12 Sorprende la claridad y
organizacion del proyecto Ciudad Solar, que en el papel cred incluso unas
comisiones en coherencia con los objetivos de la corporacién. La inicia-
tiva de formalizarla se debio a la asesoria de amigos abogados junto a
quienes participaba el grupo en los debates politicos de la Universidad
Santiago de Cali.

La junta directiva estaba conformada por Hernando Guerrero (presi-
dente), Pakiko Ordéfiez (tesorero), Miguel Gonzdlez (responsable de rela-
ciones publicas) y Willy Coronel (secretario); y segun el capitulo primero
«Nombre, naturaleza, objetivos y duracion» de los estatutos, Ciudad Solar
se definié como sigue:

[..]una agremiacion de personas naturales y vinculadas al trabajo artistico y su
desarrollo, cuya finalidad consiste en fomentar diversas manifestaciones artisticas,
establecer vinculos de unién entre las diferentes agrupaciones y artistas, buscando
el conocimiento de sus obras o actividades en amplios sectores sociales. También
propenderd por el estudio y la investigacion cientifica del arte y las ciencias socia-
les. (Guerrero 1971, 1)

Se plantearon unos objetivos que, vistos en retrospectiva, resultan ser
muy vanguardistas: en teoria, habrian promovido acciones en las cinco
dimensiones del campo artistico, dimensiones 13 que en la actualidad
estructuran la gestion publica del sector de las artes en Bogotd. Ellas
figuran como: 1. Creacién y fomento de las artes grdficas, 2. Sala perma-
nente de exposiciones, 3. Difusion y estudio de nuestros valores cultu-
rales, 4. Sala permanente de espectdculos (teatro, poesia, literatura,
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<—Documento oficial que esta-
blece la personeria juridica de
Ciudad Solar. Archivo de Hernando
Guerrero.

11 En particular, los estudiantes

de la Universidad Santiago de Cali,
ubicada en ese momento ala vuelta
de Ciudad Solar, donde hoy estd la
Casa Proartes.

12 Por la resolucién 2430 del 25 de
junio de 1971 el Gobernador del
Valle, Marino Rengifo Salcedo, le
otorgo la personeriajuridicaa la
Corporacion Ciudad Solar. La reso-
lucién vino acompafiada de acta
de fundacion, acta de eleccion de
dignatarios y estatutos.

13 Creacion, circulacion, formacion,
investigacion y apropiacion de las
artes.



CALL, abril 5 de 1971

recordado poncho; seguimos traficando con nuestra imaginacidn,

Yo abordo lo angeles y gsted se toma cali, ya sentado ¥ con_destfub
a la ciudad solar, la nueva abWentura de nuestra gem%acién, una yeva
sin tacho. te recuerdo mucho, casi a diario y como sicmpre ocurre,
tenemos nuestras ondas sintonizadas, ful al edificio de las sdbanas
por tu nueva y dirececidn, la tomé y bajé al correo y allf estabas 1
vos espeeandome de nuevo, magia cofla, viajé, viajamos, me llegé en

un momento de equilibrio, fué linde, sin ondas extrafias, un momentos =«
en pleno ascenso encontré tu cartas abierta y el sobre y senti todo

la distancia, la amsencia y presencia constante de la amistad, nuestro
futuro creador, era tan ineontenible la emocién g lloraba sanamqnte.

la ciudad solar es grandisima, gueda en todo el eulo del municiﬁal y
tengo un escritorio del antiguo oeste, lleno de caijones pequeiios, belli-
mo. un c¢spacio para sala de exposiciones, especializar en artes grdfi=-
cas, grabado, diseino, fotografia,con talleres experiemntales de cardc-
ter creativo. cine. cine-club-eineamater-cine tuyo, publicaciones,dis=-
tribucidn de revistas especializadas y todo tipo de estimulo. una tienda
de artesaniaS, guacas, anticuedades,revistas, pars el financiamento de

la casa y poder finaneiar las "filatrdépicas".
en el patio vamos a con=

dionar una peguena sala para teatro, esposiciones habladas, tfteres, etc.
crear un pablico politizade y obrero, bueno, todo requiere mucho dinero
vy trabajo, saber claramente lo q°se hace y para donde vamos, el proposi-
to es integrar ante todo, a los artistas, a los creadores diseminados
sin posibilidades, a los artesanos, trabajar gon la imagen, el sonido,

wsiea, publicaciones, posibilidades de llegar masivamente a todos



conferencias, concursos, mesas redondas, seminarios), 5. Creacion de un
cineclub, 6. Creacién de un laboratorio de fotografia y cinematografia
experimental,y 7. Fundacion de una revista (véase Guerrero 1971, 1). Se
crearon dos organismos decisorios: la junta directiva y la asamblea gene-
ral compuesta por un grupo de socios; y para el funcionamiento interno
de la casa se nombraron unas comisiones: Artes grdficas; Artesanias y
precolombinas; Documentacion y publicaciones; Cine y fotografia; y
Programacion y propaganda.

Una lista de nombres entre fundadores, socios, colaboradores y bene-
factores 14 respaldo la creacion de la corporacion: escritores, cinéfilos,
cineastas, literatos, fotografos, paliticos, profesores universitarios, ami-
gos, familiares y mujeres representantes de la institucionalidad cultural de
Cali, como Susana Lopez, 15 Maritza Uribe de Urdinola, Gloria Delgado 16

y Amparo Sinisterra de Carvajal 17. Sus firmas se consiguieron por la
mediacion de Miguel Gonzdlez.

Cuando se formalizo el espacio, Guerrero contaba con 23 afios de edad,
Pakiko con 22, y Miguel Gonzdlez con 21. La idea estaba tan clara que los
estatutos, el Mensaje solary la carta que le envio Guerrero a Luis Osping,
el 5de abril de 1971 a Los Angeles, muestran la conexién y coherencia de
los postulados y los alcances que en principio se planted Guerrero para la
nueva aventura de su generacion.

Vicisitudes y confluencias de un viaje

Laidea de crear Ciudad Solar le surgio a Guerrero en un viaje a
Ecuador. Hernando y Pakiko, compafieros de estudio de Derecho en la
Universidad Santiago de Cali, planeaban recorrer Suramérica por tierra
y llegar hasta Santiago de Chile, a la posesion presidencial de Salvador
Allende, que ocurrirfa el 3 de noviembre de 1970. Ambos habian estu-
diado en el Colegio de Nuestra Sefiora del Pilar y, siendo universitarios,
militaron con Carlos Mayolo en las filas de la JUCO. Guerrero, como
uno de los representantes estudiantiles de la Facultad de Derecho,
habfa viajado a Cuenca para asistir al Congreso Latinoamericano de
Estudiantes de Derecho y acordé con Pakiko que allf se encontrarfan
para luego continuar el camino al sur.

La militancia politica impelia a Guerrero, Pakiko y Mayolo a conocer
la ciudad excluida, a crear grupos de debate en la universidad, y a
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<— Carta de Hernando Guerrero diri-
gida a Luis Ospina, 5 de abril de 1971,
[pdg. 1], Cali. Archivo de Luis Ospina.

14 Entre otros nombres: Simon
Alexandrovich, Gertjan Bartelsman,
Enrique Buenaventura, Andrés
Caicedo, José Cardona Hoyos,
Germdn Cobo, Fernando Cruz
Kronfly, Carlos Duque, Peter

Eggen, Alvaro Escobar Navig,

Liber Ferndndez, Fernell Franco,
Guillermo Franco, Mario Gordillo,
Marina Guerrero, Pura Guerrero,
Armando Holguin, Phanor Ledn,
Carlos Mayolo, Edgar Negret, Herndn
Nicholls, Juan Fernando Ordéfiez,
Luis Ospina, Octavio Paz (Cali), Jana
Plevac, Fabidn Ramirez, Alberto
Rodriguez, Alfredo Sanchez, Alvaro
Thomas, Alejandro Valencia y Diego
Vélez. Seguin el documento en papel
sellado, «Comunidad de socios
fundadores de Ciudad Solar —lista
general—» (Guerrero 1971, 1-3).

15 Susana Lépez Duefias fue una
destacada promotora cultural,
dirigio por treinta afios el Teatro
Municipal de Cali. Fue discipula
del Maestro Antonio Maria
Valencia, respaldd la creacién
del Conservatorio de Musicay
formo parte de la Coral Palestrina.
Sabemos ademds que apoyo el
desarrollo profesional de Miguel
Gonzdlez.

16 Maritza Uribe de Urdinola y
Gloria Delgado se desempefia-
ron como directora general y
directora ejecutiva del Museo
de Arte Moderno La Tertulia,
respectivamente.

17 Actualmente se desempefia
como presidenta ejecutiva de la
Fundacién Proartes (creada en
1979) y directora actual del Festival
Internacional de Arte de Cali.



CON alguna influencia, a vos mismo se te crecerd la imaginacidn
pensando en las posibilidades, sen muchisimas y se puede trabajar
en la legalidad & ilegalidad hasta donde las condisiones los per-
mitan. quiero q” vos participés .ucho y gintds tu herencia,

es para ' eso, para todos, son desasidas cosas por deeir, indes-
crptibles por emotivas y difici les por racionales.

mavdln, ¢stuvo varios dias, le animdé tu idea de lo panamericanos,
quedd de escribirte pero anda muy inestable, muridelara y anda
con una modelo alemana, demdsiado cogido 'por lo comercial y depen
diente de eso, fracast su socledad con plinio, mo se aguantaron.
aqui no se pudo adaptar, agui llevamos una vida semi-proleto y
el vive otra cosa, espero q° "cuando las cosas ms rchen mejor" coino

le gusta a la gente, todo hecho, ¥ limpio, se integre.
ese €s un

gran defecto de los colombianos, no nos gusta hacer las cosas desde
el prineipio, cuando es difieil y en todo se tira achaque, cuando

un poquiteo cuesta demasiado y se pierde rapidamente por lo grﬁhe de
la obra. pecibimos ayuda monetaria, un poco, E¥FAMOS a acabar de bln-
quear y terminar la fachadaep semana santa y terminar todo en abril
para abrir en mago la galeria y la tienda.

vive con mirtha,x una nina muy linda del ecuador, pakiko,un boliviano
dos ehilenes y mucho viajante, mucho pasajero indtil q° ha encontya
do su refugio solar,pasd fugazmente sebag., octavio viene pero @ fumar.
vamos ahora 8 las cuestiones coneretas 1) sabemos n” carlos duq” ya se
viene con una expo- seria verraguisimo y muy éxpresivo inaugn

el, si estd en los angeles o donde sea q? sepdl, q %,q gfﬁ‘ﬁgq;
ba inmediatamente. 2-) averigua bien lo de la 1‘t ehe, \aremos

nonepr a funcionar eso|como la de bitaco3- ideas chas,escribe ya,abra
: = o Z0S



desarrollar el cineclubismo obrero, como en efecto lo hicieron Mayolo

y Pakiko. Todo esto fue formando su mirada critica de la realidad y una
inmersion en la ciudad que los alenté a romper con las imposiciones de
su clase social. Los atrajo la cultura popular de la zona de tolerancia,
los aguaelulos, la rumba calefia del Honka Monka, Escalinata o Séptimo
Cielo, para descubrir que era posible, como sefiala Mayolo:

[..] dejar a Nat King Cole, a Elvis Presley y las big bands por estos camajanes que
nos ensefiaron a movernos con otro ritmo. No sabfamos nada. Todo era de putas y
de bailarines que flotaban. Con los amigos malandros empezamos a observar estos
bailes, como se bailaba y como existia toda una vida de la noche mucho mejory
mds armoénica que nuestras fiesticas de burgueses. (2002, 102)

En Ecuador preciso le robaron el pasaporte a Guerrero, lo que frustro
el viaje al sury cambid los planes: Guerrero tuvo que irse a Quito 18 a
realizar los tramites y no logro encontrarse con Pakiko, como habian
acordado, con lo cual este emprendio su viaje acompafiado del estu-

diante Herndn Toro. 19 Obligado a regresar a Colombia, Guerrero viajo por

el noroccidente ecuatoriano camino a la frontera. Entonces paso por la
ciudad de Esmeraldas y conocié su casa de la cultura, hecho que apun-
tald y dio cuerpo a unaidea que le rondaba la cabeza hacia algun tiempo.
Asi, sin esperar a estar en Cali, lamé a su familia para pedirle una de sus
propiedades. «[..] Desde Tumaco hablé con mi madre y le dije que no iba
aregresar alaUniversidad Santiago de Cali, que queria tomar la casa del
centro. Ciudad Solar maduré durante ese periplo ecuatoriano» (2005).

Cuando Guerrero regreso a Cali, los planes ya estaban corriendo; la

casa era por entonces un inquilinato y muy rdpido la hicieron desocu-
par. Pakiko, de otra parte, logro recorrer varios paises, pero llegado a
Argentina debio regresar a Colombia sin cumplir su objetivo, se indispuso
de tal manera que se vio forzado a cambiar sus planes. Con Pakiko en Cali
se consolido6 el proyecto y finalmente en noviembre de 1970 se mudaron
a La Merced. Allf trabajaron unos meses en la adecuacion artesanal de
Ciudad Solar, distribuyeron los espacios y acondicionaron en particular la
galeria de arte. Por el lugar pasé uno que otro viajero buscando refugio,

y al poco tiempo se sumaron Mirtha Garcia y el boliviano Willy Coronel, a
colaborar con los arreglos y pintar la fachada de amarillo para la inau-
guracion. Sobre este momento, Guerrero hace un rdpido recuento en el
documental de Luis Alberto Diaz:

Primero fue la cuestion afectiva. Yo habia conocido a Mirtha en Ecuador, Mirtha se
entusiasmé con la idea del proyecto cultural y con todo su arrebato juvenil, apare-
cié un dia con sus maletas en Cali. Pakiko conocié a Pilar que era vecina nuestra.

174 | 175

<—Carta de Hernando Guerrero
dirigida a Luis Ospina, 5 de abril de
1971, [pag. 2], Cali. Archivo de Luis
Ospina.

18 Guerrero conocié en Quito a
Mirtha Garcia, luego su compafiera
y madre de su hija, por los vinculos
con la casade la cultura de Quito.

19 Herndn Toro (Tulud, 1948) es
literato, escritor, editor y profesor
universitario. Se desempefié como
decano de la Facultad de Artes
Integradas de la Universidad del
Valle.
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[..] Miguelito Gonzdlez se fue de su casa, se fue a vivir con nosotros; Andrés Caicedo
rompié con mamd Nelly.. que le costé mucho. Andrés también tuvo su cuarto. Fuera
de eso la gente transelnte. Entonces entre arreglar la casa —la tenfamos que reparar,
prdacticamente todo el trabajo lo haciamos nosotros, de pintura, de refaccion,

de todas esas cosas—, la cotidianidad —el mercado, la cocing, los amigos, la bacaneria,
las visitas— y los objetivos, pues nos dispersamos mucho, perdimos mucho tiempo en
peleas, problemas y conflictos. La convivencia, como buen matrimonio y un matrimo-
nio asi, colectivo, pues genera muchos problemas. (Guerrero 1994)

Un joven a la Vanguarda

En manos de Guerrero Ciudad Solar tenia buenas perspectivas. A sus

23 afios ya era conocido por ser un novel editor y fundador de revistas.
Siendo estudiante del Colegio Hispanoamericano con apenas diecisiete
afios, cred la revista juventa (1965) donde, gracias a la colaboracion de
Diego Leon Giraldo —quien fue alumno de Camilo Torres—, consiguio
publicar un grabado del pintor Enrique Grau en cardtula, y textos del pro-
pio Giraldo y de Gonzalo Arango donde declara su Unica «fe en la jnadal».
Al afio siguiente, mientras cursaba el ¢ltimo afio del bachillerato en el
Colegio Nuestra Sefiora del Pilar, cre6 Vanguarda (1966-1967), una revista
politicay literaria. Fungiendo como director, disefiador y diagramador,
Guerrero consiguio publicar textos y poemas que rapidamente desperta-
ron el interés de editores de revistas latinoamericanas. De ahf que haya
tenido intercambio epistolar con Margaret Randall, coeditora de El Corno
Emplumado (México), Thelma Nava del Pdjaro Cascabel (México), y revis-
tas como Cormordn y Delfin. Revista planetaria de poesia (Buenos Aires),
Casa de las Américas (desde 1960), el semanario Marcha (Montevideo),

y el grupo El Techo de la Ballena (Caracas, 1961-1969), entre otros.

La circulacion de estas revistas creé una red transnacional que conecté
diferentes pafses con la vanguardia poética y grafica en Latinoamérica.
Producto de sus relaciones editoriales, y por invitacion de Randall y Nava,
Guerrero asistio al Segundo Congreso Latinoamericano de Escritores

en Ciudad de México, Guanajuato y Guadalajara (México, del 15 al 25 de
marzo de 1967); un evento de repercusion continental, pues lograria reu-
niren plenoy por Ultima vez al boom latinoamericano. 20

Guerrero edit6 solo cuatro nimeros de Vanguarda y publico textos que
fueron primicia tratdndose de una revista juvenil. 21 En esta empresa
siempre conto con la asesoria de Pedro Alcdntara Herrdn, quien ilustré
el cuarto y tltimo numero. Este nimero publicaba la declaracién de un
grupo de escritores reunidos en el Congreso de México que se habian
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<— Cardtulas de la revista Juventa
(1965) con una obra de Enrique
Grau y del primer numero de
Vanguarda-5 (1966) con un dibujo
de Pedro Alcdntara Herrdn, ambas
publicaciones dirigidas por
Hernando Guerrero. Archivo de
Carlos Dussdn.

20 Este congreso reunié un impor-
tante grupo de escritores, entre
quienes se encontraban Alejo
Carpentier, Nicolds Guillén, Angel
Rama, Juan Rulfo, Jodo Guimardes
Rosa, Salvador Garmendia, Mario
Benedetti, Roberto Ferndndez
Retamar, Thiago de Mello, Juan
Carlos Onetti, Gabriel Garcia
Mdrquez, Fernando Charry Laray
Manuel Zapata Olivella.

21 Publicg, entre otros, poemas
revolucionarios de Pablo Neruda

y el vietnamita ToHuu; textos lite-
rarios de Umberto Valverde, Oscar
Collazos, Luis Fayad; poemas de
Roberto Ferndndez Retamar (Cuba),
Thelma Nava (México), Fayad Jamis
(Cuba-México), Nicolds Guillén
(Cuba); un entremés de Enrique
Buenaventura, un monologo de
Carlos José Reyes, un texto inédito y
postumo de Camilo Torres titulado
«Posibilidad de la izquierda en
Colombia», y la conferencia «Yo
elegf la libertad» que dio Marta
Traba en la Libreria Nacional,
durante el Festival de Arte de
Vanguardia. Las colaboraciones
internacionales se debfan, por un
lado, ala relacién con Casa de las
Américas de Cubay, por otro, alos
contactos que hizo en el Congreso
de Escritores en México.
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negado a participar de la creacion de una gran comunidad latinoameri-
cana de escritores, porque «no se puede pretender —dice el comunicado—
que un escritor de izquierda integre la misma comunidad con otro con
militancia pro-imperialista, o comprometido con las oligarquias nacio-
nales, u [hace caso] omiso frente a los desmanes del enemigo» (VV. AA.
1967, 49). Entre los escritores que firmaron este documento figuran: Mario
Benedetti, Alejo Carpentier, Thiago de Mello, Roberto Ferndndez Retamar,
Salvador Garmendia, Nicolds Guillén, Augusto Monterroso, Angel Rama y,
por Colombia, inicamente Hernando Guerrero.

Guerrero mantuvo hasta su viaje a Europa un intercambio de revistas
con Casa de las Américas, 22 institucion que gozaba de un gran lide-
razgo en laregion pues tenfa como politica intercomunicar y articular
una comunidad de artistas, escritores e intelectuales latinoamericanos
de izquierda, simpatizantes y solidarios con la causa cubana, que eran
invitados por Casa de las Américas a congresos, encuentros y reuniones
en La Habana con el fin de consolidar esta red.

En las postrimerias de los afios sesenta, Guerrero hizo una accién impul-
siva que refleja el politizado ambiente de la época; y donde es evidente
en especial el recelo que producian las acciones irreverentes de Gonzalo
Arango y el grupo nadafsta en Cali: redacté y diagramo un cartel en
contra del escritor. Carlos Mayolo lo apoy6 con la impresién y en las
calles pegaron este aviso que planteaba su posicion de entonces frente al
nadaismo (véase cartel aizquierda).

Este rechazo es entendible desde algunos sectores de la izquierda, que
vieron a Gonzalo Arango como representante de un estilo altisonante,
efectista, sin ninglin compromiso con la realidad del pafs. Vale la pena
recordar que en esa época, en los sesenta, con el auge del movimiento
guerrillero, circulaba en los recintos universitarios la consigna de dejar
las aulas parairse al monte (Alape 1985, 234), y optar por la lucha como
via hacia el cambio social Esa fue una alternativa, una salida que algu-
nos escogieron convencidos de que el suefio de una sociedad mds justa
serealizaria muy pronto. El ejemplo de la Revoluciéon cubana se convirtio
enel faro que guiaba esos anhelos en un pafs como Colombia, donde se
habia excluido a la izquierda de la contienda politica.

Otra de las acciones colaborativas de Hernando Guerrero fue la que hizo
a principios de los afios setenta, con un cartel apologético de autoria de
Caicedo que, al igual que el de Gonzalo Arango, fue a parar a los muros de
la ciudad. Por ese entonces estaba en fervor el movimiento estudiantil de
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<— Cartel disefiado por Hernando
Guerrero en contra de Gonzalo
Arango y el nadaismo pegado en
la Universidad Santiago de Cali, ca.
1968-1969, Cali. Foto y archivo de
Hernando Guerrero.

22 Casa de las Américas es una insti-
tucion cultural cubana fundada en
1959 por Haydée Santamaria que ha
promovido el encuentro y creacion
de unared de artistas y escritores
latinoamericanos. Como estrategia
de intercambio y divulgacion del
pensamiento latinoamericano se
creé Casa de las Américas, revista
de letras e ideas, que hoy cuenta
con 53 afios de vida editorial. El
concurso literario Premio Casa de
las Américas, en la misma direccion,
ha contado con jurados de gran
reconocimiento en el ambito litera-
rioy halogrado la participacién de
importantes exponentes de novela,
poesia, teatro, ensayo y testimonio.
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la Universidad del Valle, y en plena represion, esta pieza grdfica le daba
color palitico a la frase «Aguzate que te estdn velando». Afios después el
escritor reprodujo en jQue viva la musica! (1977, 134), donde Rubén, perso-
naje literario, era el encargado de imprimirlo cada diciembre y pegarlo en
las calles (véase cartel aizquierda).

Ciudad Solar, un centro alternativo
para las artes

Estas historias de amigos marcaron el trabajo colaborativo que se daria
en Ciudad Solar; esa coexistencia de impetus y de proyectos comunes dio
lugar al nombre, los objetivos y materializo la idea de aquel espacio.

El nombre Ciudad Solar respondio a la conjugacion de dos experiencias:
una fue lalectura de la carta astral en una de las reuniones habituales en
el taller del pintor y publicista Fabio Lozano, mds conocido como El indio
Lozano, aficionado a la astrologia oriental, con quien abrian las puer-

tas de la percepcién entre luces negras y mandalas. En ese entonces se
anunciaba la llegada de la era de Acuario, una época de cambio marcada
por el amor fraternal y altruista, representado por el yang, principio que
significa la conciencia racional de la hermandad universal; lo que explica
que Lozano propusiera el taijitu (forma del ying y el yang) como logo de
la casa solar. La otra experiencia resulto de la lectura que hizo Guerrero
del libro La ciudad del sol del filésofo italiano Tommaso Campanella, un
proyecto de socialismo utdpico escrito en 1602. El autor propone una ciu-
dad comunitaria construida en una colina con siete circulos ascendentes
de murallas y, en la cuspide, un templo al sol para el supremo sacerdote;
en la ciudad los bienes son comunes, se trabaja por el bienestar comun y
se aprenden los conocimientos universales, consignados en sus propios
muros, que previamente los pintores han convertido en textos visuales.
La curiosidad de lo que estd alli representado —plantea Campanella—
desencadenaria una forma distinta de Ilevar a cabo el proceso educativo.

Ciudad Solar se convirtié en una escuela de autoformacion para el grupo
de fotografos que congrego, gracias en buena medida a la disponibilidad
de los equipos, gue les permitio revelar ese mundo del blanco y negro, y
aprender de la prueba y el error. El laboratorio de fotografia se organizo
con los equipos y utensilios donados por Carlos Mayolo, y que utilizaban
Eduardo La Rata Carvajal, Gertjan Bartelsman, Hernando Guerreroy

los hermanos Juan Fernando y Pakiko Ordéfiez, Diego y Fernando Vélez.
Carvajal (Cali, 1949) capto con su lente, lo que él denomin, fotofijaciones
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<— Cartel de Andrés Caicedo cuyo
texto aparecié publicado en su
novela jQué viva la mdsical, ca.
1970. Foto: Katia Gonzdlez M.,
archivo de Luis Ospina.






de peliculas memorables del Caliwood y de cineastas como Camila
Loboguerrero, Victor Gaviria y Barbet Schroeder; el punto de inicio de

su carrera fue justamente Angelita y Miguel Angel de Andrés Caicedo y
Carlos Mayolo. Con sus series fotogrdficas inmortalizd personajes como
Caicedo y con su cdmara de video escudrifio durante los rodajes el tras
escena de las peliculas. Este grupo de trabajo en el laboratorio siguio
compartiendo proyectos comunes de corto y largometraje, colaboracio-
nes como la del corto Cuentas claras, chocolate espeso (1981) dirigido por
Carlos Mayolo y Fernando Vélez, y fotografia de Gertjan Bartelsman.

Hernando Guerrero fue un activo disefiador y diagramador: se encargo
del disefio de invitaciones a las exposiciones, los carteles y pases del

Cine Club de Cali que, segln cuenta, imprimia en screen en la imprenta

La Linterna; y también diagramad la revista Aquelarre, 23 revista bimen-
sual de arte, literatura y arquitectura, creada en 1971 por Carlos Arturo
Jaramillo, Juan Fernando Garcia y Jaime Acosta, estudiantes de arquitec-
tura de la Universidad del Valle. Ciudad Solar fungié como coeditora del
segundo y ultimo numero, cuando Guerrero asumio¢ la codireccion tras

la muerte accidental de Garcia, en 1973. En esta edicién se le rindié un
homenaje publicando sus textos y dibujos; también se publicé una primi-
cia «El tiempo de la ciénaga», cuento de Andrés Caicedo, y se reprodujo un
texto muy lefdo en la época: «Estructuras sociales y procesos de urbaniza-
cionx», del sociélogo espafiol Manuel Castells.

El taller de serigrafia de Ciudad Solar, a cargo de Phanor Leon (Cali, 1944-
2006), fue un espacio mds de aprendizaje, exploracion y edicion de piezas
de grdfica sindical, como por ejemplo los carteles para la Federacién de
Trabajadores del Valle (Fedetav). Ledn hace parte de esta generacion de
artistas urbanos de Cali, con una obra de dibujo y grabado que estuvo
marcada por la neofiguracion expresionista, la cotidianidad de pasaje-
ros de bus o deportistas en plena accion, que representaba como figuras
espectrales. En el grupo de Ciudad Solar, Ledn fue uno de los pocos de
extraccion popular. Estudio en la Escuela Departamental de Bellas Artes
(1960-1965) y fue militante del PCCy luego de la Union Patridtica en los
afios ochenta. Gracias a las gestiones de Alcdntara, obtuvo una beca para
estudiar algo tan especifico como técnicas cldsicas de litografia (1979-
1980) en Lodz y Varsovia (Polonia). 24

Es necesario comprender que en el ambito de la grdfica de Cali, dos per-
sonalidades influyeron a los artistas que se iniciaban en este lenguaje:
Pedro Alcantara Herran 25 (Cali, 1942) y Lorenzo Homar (San juan, Puerto
Rico, 1913-2004). Como creador y gestor, Alcdntara Herrdn serfa una figura
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<—Lorenzo Homar y Pedro
Alcdntara Herrdn, 1972. San juan,
Puerto Rico. Foto: Max Toro. Archivo
vertical de la Biblioteca Luis Angel
Arango.

<—José Omar Valencia (directivo de
Fedetav), Pedro Alcdntara Herrdn
(hablando sobre la independencia
de Puerto Rico), Alfonso Lopez Vélez
(presidente de la Casa de la Amistad
con los Pueblos), José Cardona
Hoyos (miembro del Secretariado
Nacional del Partido Comunista
Colombiano); Lorenzo Homary el
Dr. Copete, abogado, 1976, Cali.
Foto: archivo de Pedro Alcdntara
Herrdn.

23 Carlos Duque disefi¢ la caratula
del primer niimero (octubre a
noviembre de 1971) y publicaron
textos de Lovecraft, Gustavo
Alvarez Gardeazdbal, Julio Cortdzar
y Jorge Luis Borges.

24 Laamistad de Phanor Leony
Alcdntara Herrdn los Ilevaria luego
afundar afinales de los setenta, la
Corporacién Progrdfica (1977-1987),
un taller de artes grdficas donde
editaron, entre otros portafolios, el
Graficario de la lucha popular en
Colombia (1977), Cuba-Colombia,
raices comunes (1978) y Alcdntara
evoca a Marti(1979).

25 En 1960 viaj¢ a Italia donde
inicia estudios en Ciencia Politica
que abandona para inscribirse en
la Academia Nacional de Bellas
Artes de Roma. En 1963 se gradla
y regresa a Colombia. Obtuvo
distinciones como el Premio Gubbio
(Italia, 1962), el premio de dibujo en
el XVII Salon de Artistas Nacionales
(Bogotd, 1965) y el Premio de dibujo
en la Bienal Latinoamericana de
Dibujo y Grabado (Caracas, 1967).



encueniroartesanal

ciudad solar

La Seccién de Artesanias de “CIUDAD SOLAR" se propone mos-
trar un conjunto parcial del ejercicio que en este sentido se viene realizando
en la ciudad. Para esto han sido invitados la mayor parte de los artesanos
urbanos, en su mayoria ceramistas de talento y disefadores de gran mérito
dedicados también a elaborar objetos y formas decorativas o utititarias que
tienen su origen en las distintas manualidades e ideas que tiempos atras
realizaron los indigenas y que atn hoy siguen elaborando en otras regiones
del pais, negros, indios y un amplio sector del campesinado.

La Artesania Urbana recoge dos tendencias aparentemente antagéni-
cas: la idea rural que el sector autéetono tiene de los objetos que estén des-
tinados para su uzo, y el espiritu ciudadano que lleva a convertir el trabajo
manual en algo decorativo, complaciente y sin un fin preciso o determinado.
La Artesania Urbana hoy presente, es el resultado de esta antagonizacion y
por eso presenta sintomas de las dos caracteristicas.

Por su variedad en disefio y colorido, esta exposicién puede ofrecer
una vision del interés que reina en todo un amplio sector, por desarrollar un
trabajo simple, fresco y sin mayores pretensiones. r

La Seccién de Artesanias quiere agradecer muy en especial a cada
uno de los expositores que demostraron entusiasmo e interés desde el pri-
mer momento, sin los cuales esta idea y esfuerzo no hubiera podido llevar-
se a cabo.



central en el auge del grabado en la escena artistica nacional y regional
de los setenta, y un eslabén en Latinoamérica, al promover la circulacion
de grabados colombianos por paises del bloque socialista y, a su vez,

de exposiciones de estos pafses en Colombia —con los que no se tenia
relacion diplomdtica a consecuencia de la Guerra Fria—. Alcantara Herrdn
conoci6 al maestro de maestros, Lorenzo Homar, cuando expuso unos
dibujosy monotipos en la Galeria El Morro (San Juan) en 1970 y participd
en la Primera Bienal de San Juan del Grabado Latinoamericano. Bajo su
tutela, seinicio en la técnica de la serigrafiay en el método de trabajo

del puertorriquefio, que también aprenderia Phanor Leén. Alcdntara,
participé ademads en la junta organizadora de la | Bienal de Artes Graficas
de Cali, probando ser un activo lider de las artes grdficas. Gracias a sus
gestiones y con el apoyo de Maritza Uribe de Urdinola y Gloria Delgado,
en 1972 el Museo de Arte Moderno La Tertulia invité a Homar a exponer,
iniciar un programa de portafolios y dictar un taller a un grupo de artis-
tas, entre ellos Enrique Grau, Ledn y el propio Guerrero. Por su labor peda-
gogica, a Lorenzo Homar se le ha considerado el impulsor de la técnica
serigrdficay de su profesionalizacion en Colombia.

Desde los sesenta, Pedro Alcdantara era visto como un destacado dibujante
gracias alas exposiciones y los festivales de arte de vanguardia que orga-
nizé con el grupo nadafsta de Cali. La cercanifa de su taller con la casa solar
y su participacion politica en el PCC termind¢ siendo una figura influyente
para los jovenes de Ciudad Solar —Pakiko, Guerrero y Phanor— tan jovenes
como él. Eran momentos en que confluia de forma decidida la grdfica con
la militancia politicay el compromiso del artista; la posicién politica del
artista evidenci¢ aspectos que marcaron los afios sesenta.

Por su parte, Mirtha y Hernando se encargaron de las muestras de la sala
artesanal y de programar talleres de cerdmica, uno de ellos a cargo de
Harold Mufioz. Con la colaboracion de Miguel Gonzdlez, Mirtha organizé
una muestra de artesania urbana, en diciembre de 1971, simultdnea a la
exposicion de Francisco Rocca. La muestra inclufa cerdmicas, tapetes,
retablos, canastos de Silvia (Cauca), artesanias de Santander de Quilichao
(Cauca)y del Ecuador, unas piedras talladas por el escultor Ernesto Buzzi,
y las populares macetas 26 hechas de madera y cerdmica por los artis-
tas Piry de Patifio, y los hermanos Hernando y Lucy Tejada. Hernando
Guerrero reconoce que Mirtha Garcia, su compafiera, le imprimié un
ambiente hogarefio al lugar, asumiendo una mayor carga en las labores
domésticas. A pesar del ambiente de libertad, los roles femeninos eran,
por lo visto, bien convencionales.
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<—Plegable del Encuentro arte-
sanal en Ciudad Solar, La Merced,
1971, Cali. Archivo de Miguel
Gonzdlez.

26 Palo de maguey que tiene figuras
elaboradas en aztcar adornadas
conringletes hechos con papeles de
colores. En Cali es tradicional rega-
lar macetas en el Dia del ahijado
(en el mes de junio).






«Si crees que podés convivir de frescura con Hernando y Mirtha pues venite
avivira Ciudad Solar; acd de todos modos se come, para comer el Cine Club
da», asi animaba Andrés Caicedo a Mayolo a sumarse a esta comunidad en
una carta que le envié desde Cali a Bogotd en 1972 (véase Caicedo 2007b,
21). El aporte desinteresado y solidario de Caicedo, quien daba parte del
producido de la taquilla de Cine Club de Cali para el mercado semanal, per-
miti6 la manutencion de esa cotidianidad colectiva. Ramiro Arbeldez 27
continud con esta contribucion mientras Caicedo permanecio en los
Estados Unidos hasta que finalmente el espacio de reunién del cine paso
ala casa de Luis Ospina, en 1973.

El proyecto conto también con aliados que patrocinaron algunas
actividades en Ciudad Solar, como por ejemplo las agencias Nicholls
Publicidad (conformada por Herndn Nicholls, Carlos Duque, Antonio
Azconay Fernell Franco) y Doglioni Publicidad, donde trabajaba Fabio
Lozano. Igualmente la fabrica de Cartéon de Colombia, por medio de
Sergio Gonzdlez Coral, Alonso Restrepo (comerciante de ropa), Alvaro
Escobar Navia y la Industria Licorera del Valle. Y sin duda fue funda-
mental el apoyo decidido de la familia Guerrero Quintero y Julia Emma
Velasco de Guerrero, quienes actuaron como benefactores de los jovenes
padres Guerrero-Garcia.

La serie de nombres que surgen de este breve recuento deja en claro que
en Ciudad Solar no se conformoé un grupo homogéneo que realizara las
tareas logisticas y a la vez participara de las actividades e hiciera uso
de los espacios. Visto en perspectiva, se evidencian en cambio varios
grupos y personajes que contribuyeron con el trabajo colectivo. Al frente
de la puesta en marcha del espacio y la logistica diaria y doméstica
hubo un primer grupo: Willy Coronel, Mirtha Garcia, Miguel Gonzdlez,
Hernando Guerrero, Alvaro Herrera, Phanor Ledn, Mariela Mena, Pakiko
Ordofiez, Astrid Orozco y Fabian Ramirez. Otro grupo hizo de Ciudad
Solar un laboratorio de exploracion fotogrdfica y participo en proyectos
editoriales o cinematogrdficos, principalmente: Jaime Acosta, Gertjan
Bartelsman, Eduardo Carvajal, Carlos Jaramillo, Juan Fernando Ordofiez,
Astrid Orozco, Fabian Ramirez, Pilar Villamizar y los hermanos Diego

y Fernando Vélez. Ramiro Arbeldez y Luis Ospina se vincularon al Cine
Club de Calien 1973, cuando Andrés Caicedo viajo a Estados Unidos.
Ricardo Cortdzar colaboro con el dibujo de la fachada que circulé como
imagen grdfica de Ciudad Solar. Alfredo Sanchez, director de Esquirla.

La Berraguera —del diario El Crisol— contribuy6 con la divulgacion de
las actividades artisticas desde este suplemento literario. Carlos Mayolo
dono los equipos y utensilios del laboratorio de fotografia y participo
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<—Hernando Guerrero, Pakiko
Ordofiez, Eduardo Carvajal y
Carlos Mayolo en el laboratorio

de fotografia de Ciudad Solar, La
Merced, ca. 1971-1972, Cali. Foto:
Juan Fernando Ordéfiez. Archivo de
Pakiko Ordofiez.

27 Historiador de cine y profesor de
la Universidad del Valle, Arbeldez
(Cali, 1952) codirigi¢ el Cine Club de
Caliy fue miembro fundador de la
revista Ojo al cine.
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como codirector de la pelicula Angelita y Miguel Angel con Andrés
Caicedo.Y en medio de tantos visitantes estaban otros residentes de la
casa: el loro Pandurria, Rope y Toga. 28

Un Borges apocrifo

Un primer evento de Ciudad Solar que generd gran controversia en la
prensa local fue la presentacion del primer libro de poemas de Harold
Alvarado Tenorio (Buga, 1945), Pensamientos de un hombre llegado el
invierno, con un supuesto prélogo de Jorge Luis Borges publicado en una
hoja suelta, en 1972, por la editorial Pirafia (Ligia Gonzdlez y José Maria
Borrero). Licenciado en Letras de la Universidad del Valle, Alvarado habia
realizado desde muy joven una serie de viajes que lo llevaron a Ciudad
de México, Berlin, Madrid y Estocolmo; y en una de tantas escalas tuvo
un encuentro fugaz con jorge Luis Borges en Reikiavik (Islandia). Este
hecho motivd la idea de los editores de conseguir un texto de Borges. La
prensa calefia, convencida del suceso, difundio su versién: «El prologo
fue logrado a través de su encuentro en Finlandia [sic], donde Alvarado
conocié al gran escritor argentino y este se interesé en sus poemas»
(Occidente 1972).

Segun el recuento de los hechos que hace Harold Alvarado en su pdgina
web, el prélogo desencadend las dudas de reconocidos periodistas
como Alvaro Bejarano, Alfonso Bonilla Aragon y José Pardo Llada, quie-
nes se contactaron con Tomds Eloy Martinez, director del semanario
argentino Panorama, para averiguar su autenticidad. En esta misma
web, Alvarado transcribe un fragmento del reportaje que le hiciera
Jorge Di Paola, periodista de Panorama, a Jorge Luis Borges, donde

este declara:

«Los pareceres y el estilo concuerdan con lo que yo hubiera podido escribir.
Asimismo, las autoridades que alega el texto corresponden a mis preferencias. El
“ocular vizconde” me sorprende, pero no es imposible que yo haya perpetrado esa
frase, tan ajena a mis habitos literarios. También es raro que mi memoria haya
dejado caer un nombre tan singular como Harold Alvarado Tenorio, pero a los 73
afios el olvido es harto accesible. Pienso que el “prélogo” es una afortunada parodia,
que debo agradecer». (www.haroldalvaradotenorio.com)

Los editores, que sabian que era falso el texto, vendieron ese dia mds pro-

logos que libros. Alvarado contaria luego que el prologo lo hizo a partir
de frases y usando arquetipos de algunas resefias de poemas escritos
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<—Anuncio de prensa en El Crisol
sobre la presentacion del libro
Pensamientos de un hombre
llegado el invierno, de Harold
Alvarado Tenorio, en Ciudad Solar,
La Merced, 14 de julio de 1972,

pdg. 9. Centro de Documentacion
Regional del Banco de la Republica.

28 Perroy gato nombrados al vesre
(al revés), forma comun de hablar
entre algunos integrantes de la casa.






por Borges que publicé la revista argentina Sur, fundada por la escritora <—Gloria Delgado, Miguel Gonzdlez
Victoria Ocampo. y Maritza Uribe de Urdinola en
la exposicion Actitudes plurales,
Museo de Arte Moderno La Tertulia,
1983, Cali. Foto: archivo de Miguel

La galeria de arte, una plataforma Gonzdlez
curatorial

Como ya se menciono, Miguel Gonzdlez y Andrés Caicedo fueron deter-
minantes para que el nombre Ciudad Solar trascendiera no solo en el
tiempo sino en el dmbito local. Caicedo, un mito que a veces precede su
literatura y critica de cine, aun sigue cautivando diversas generaciones
de jovenes que han visto en él su alter ego, tanto en Colombia como en
otros palfses, producto de las ediciones internacionales de su novela
iQue viva la musical

Caicedo se constituyo en gestor y formador de la cultura cinéfila en Cali
a través de su cineclub, los boletines analiticos y la revista. Ese ejerci-
cioderigorsignifico una gran escuela de aprendizaje para cultivar su
propia cinefiliay su escritura; a tal punto que, en ese momento, calcu-
ldndole el tiempo de existencia del séptimo arte, que en ese entonces
sumaba ochenta afios, se aventurd a decir: «Por su misma juventud
ofrece una de las mds fascinantes posibilidades que se le pueden
ofrecer a hombre alguno: la posibilidad de saberlo todo al respecto»
(Caicedo 2007c [1973], 52).

Por su parte, Miguel Gonzdlez, que habia conocido a Guerrero siendo
vecinos del barrio Santa Ménica y que por entonces habfa desistido de
los estudios universitarios de literatura en la Universidad del Valle y

se habfa lanzado a publicar una columna de critica de arte en el diario
Occidente; luego haria parte de la primera generacion de curadores en
Colombia que crearon galerias de arte y se formaron de esa experiencid.
En los setenta, Eduardo Serrano (Bogotd), Alberto Sierra (Medellin), Alvaro
Barrios (Barranquilla) y Miguel Gonzdlez (Cali), conformaron una especie
de red de circulacion de artistas jovenes que fueron marcando las nuevas
corrientes del arte en Colombia. La experiencia ganada al frente de las
galerfas Belarca, La Oficing, la galeria de Alvaro Barrios y la de Ciudad
Sola, abon6 el paso hacia la curaduria en los museos de arte moderno:
Sierra fue curador y uno de los fundadores del Museo de Arte Moderno de
Medellin; Serrano, curador del Museo de Arte Moderno de Bogotd (1974-
1994); y Miguel Gonzdlez, tras su salida de Ciudad Solar, trabajoé en la gale-
ria del Club de Ejecutivos y en la sala de exposiciones de la Universidad
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delValle, y desde finales de los afios setenta como curador del Museo de
Arte Moderno La Tertulia.

Desde el apartamento de Miguel Gonzdlez se ve la fachada de la primera
sede de Ciudad Solar y en las paredes cuelgan unas obras expuestas en la
que fuera su galeria de arte. Miguel Gonzdlez realizo en total once expo-
siciones, entre julio de 1971y agosto de 1972,y fungié como director de la
galeria al encargarse de la seleccion de artistas, programacion y produc-
cion logistica de las exposiciones; ademds escribio articulos criticos para
los medios impresos, invité a criticos de arte e intelectuales a escribir
textos para los impresos de divulgacion de cada exposicion, y gestiono
recursos para los montajes e inauguraciones. Hernando Guerrero dise-
fiaba las invitaciones y folletos; Mariela Mena 29 y Astrid Orozco 30 se
encargaban del cuidado de la salay la atencién al pablico.

La reconstruccion de las exposiciones me fue posible gracias al archivo
de Gonzdlez. La organizacion de los documentos refleja la abundante
gestion que realizaron durante esos afios para divulgar la informacion
en prensa, documentar grdafica y fotograficamente cada muestra, asf
como conseguir los patrocinios. Tras la salida de Gonzdlez en 1972, Alvaro
Herrera —quien escribfa una columna en El Crisol— y Hernando Guerrero
asumieron la direccién, y organizaron exposiciones de artistas jovenes

y muestras colectivas de grabado provenientes de los paises del bloque
socialista. Tras el viaje de Guerrero a Europa en julio de 1973, la galeria
qued6 en manos de Herrera quien murié en 1999. 31A falta de rastros

de su archivo, solo logré reconstruir algunas actividades de los ultimos
meses en La Merced a partir del suplemento Esquirla, practicamente el
organo difusor de Ciudad Solar.

Miguel Gonzdlez emprendio las gestiones necesarias para reunir las
obras de varios artistas escogidos bajo la asesoria de Edgar Negret, 32
en la muestra «Nueve artistas colombianos», con la que dio inicio a las
actividades expositivas en Ciudad Solar: Alvaro Barrios, Feliza Bursztyn,
Santiago Cdrdenas, Leonel Gongora, Beatriz Gonzdlez, Edgar Negret,
Omar Rayo, Carlos Rojas y Hernando Tejada. Dos nombres consolidados
enla escena artistica de los cincuenta y siete artistas emergentes de la
década del sesenta que habian circulado en los grandes eventos interna-
cionales y estaban explorando las posibilidades de la pintura y la escul-
tura con sus ojos puestos en el entorno cotidiano. Gonzdlez recuerda el
criterio de seleccion:

192 | 193

<—Miguel Gonzdlez en la exposicién
del artista Jaime Rendén, Ciudad
Solar, La Merced, 1972, Cali. Foto y
archivo de Pakiko Ordofiez.

29 Mariela Mena es en la actualidad
bailarinay coreégrafa de musica
regional.

30 Astrid Orozco participé como
actrizde la pelicula Angelita y
Miguel Angel.

31 Alvaro Herrera trabajé en el
centro de documentacién de la
Facultad de Humanidades de

la Universidad del Valle hasta
jubilarse en 1996. El primer texto
publicado que recoge la historia de
la etapainicial de la casa es de su
autoria: «La Ciudad Solar: simbiosis
entre el pasado y el presente» (s f).

32 Escultor payanés que vivio en
Cali en dos periodos; primero,
durante su etapa de formacion en
la Escuela de Bellas Artes, y luego
brevemente entre 1968 y 1972.
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[..] se hizo una exposicion pensando en artistas colombianos que hubieran repre- <—Invitaciones ala inauguracién

sentado al pais en eventos internacionales como la Bienal de Paris, la Bienal de S@o de Ciudad Solar (a varias exposi-
Pauloy la Bienal de Venecia, o que hubieran realizado exposiciones individuales en cionesy al lanzamiento del libro
el exterior como en el caso de Negret. (Gonzdlez 2006) de poemas de Harold Alvarado

Tenorio) disefiadas por Hernando
Guerrero. Archivo de Miguel
Gonzdlez.

Beatriz Gonzdlez habia sido nombrada delegada oficial a la Bienal de
Sdo Paulo; Santiago Cdrdenas y Alvaro Barrios representarian al pafs en
la Bienal de Paris. Ya al umbral de los setenta, este grupo apuntalaba los
postulados de la vanguardia de los afios sesenta en Colombia.

Lainvitacion de la inauguracion de Ciudad Solar y la primera exposicion
«Nueve artistas colombianos», disefiada por Guerrero, tiene un lema
que da cuenta de los alcances y el espiritu del proyecto: «La Ciudad
Solar abre sus puertas para siemprex». Carlos Duque (Cali, 1946) disefio el
logo a partir del taijitu, sugerido por Fabio Lozano, invirtiendo la linea
sinuosa de la forma original para sugerir una letra s —y en efecto el
logo trascendio como la union graficade lacy las—. Con lainvitacion
se imprimié una hoja con dos textos, uno de Nicolds Buenaventura (Cali,
1918 - Bogotd, 2007) y otro de Germdn Rubiano Caballero (Bogotd, 1938).

Hernando Guerrero decidi¢ inaugurar Ciudad Solar el 26 de julio de
1971, aniversario del ataque contra el cuartel Moncada en 1953, que es
la fecha inicial del movimiento castrista. Cuando se abrieron las puer-
tas al publico, en la ciudad se vivia una gran movida cultural con gran
atencion medidtica, debido a que tres dias antes se habia inaugurado
la | Bienal Americana de Artes Grdficas de Cali, en el Museo de Arte
Moderno La Tertulia, y cuatro dias después se inaugurarian los VI Juegos
Panamericanos.

Hernando Guerrero y Pakiko Ordéfiez participaron justamente en esa
primera Bienal Americana de Artes Graficas, con el afiche «Miren»
—homenaje postumo a Carlos Augusto Tuto Gonzdlez, estudiante que
murio en Popaydn en los disturbios del 4 de marzo de 1971—, elaborado
mediante una ampliacion fotogrdfica. Este afiche permanecié colgado un
buen tiempo en uno de los corredores del segundo piso de la casa, como
consta en las fotografias del lugar, y se publicé en la prensa como disefio
de Ciudad Solar. En la pieza se aprecia la imagen de Tuto atravesado por
dos gruesas diagonales que llevan las inscripciones del poema que escri-
bié un dfa antes de su asesinato (véase pdg. 122):

Miren

miren ese soldado
armado hasta los dientes

194 | 195






miren

miren la metralla reluciente

y en espera de transformar su silencio
en carcajada de muerte

miren.

Miguel Gonzdlez fue ganando prestigio con cada una de las exposiciones
que hacia, en las que promociono¢ lenguajes que cobraban preponderan-
ciaentonces, como el dibujo, el grabado y la fotografia; y fue contando
con la presencia de artistas que circulaban en las galerias de Bogotd y el
exterior. Entre los diferentes ciclos logro reunir un grupo bastante diverso,
como se constata en estas once muestras:

- «Nueve artistas colombianos». Alvaro Barrios, Feliza Bursztyn,
Santiago Cdrdenas, Leonel Gongora, Beatriz Gonzdlez, Edgar Negret,
Omar Rayo, Carlos Rojas y Hernando Tejada (26 de julio de 1971).

- «Jorge Madrifidn, dibujos y crayolas» (31 de agosto de 1971).

- «Gerardo Ravassa, pinturas» (27 de octubre de 1971).

- «Oscar Mufioz, dibujos morbosos» (19 de noviembre de 1971)

- «Francisco Rocca, dibujos» y el Encuentro artesanal en la sala de arte-
sanias (diciembre de 1971).

- «Jaime Rendon, dibujos y pinturas» (7 de febrero de 1972).

- «Fernell Franco, fotografias» (marzo de 1972).

- «Heliograbados de Beatriz Gonzdlez» (abril de 1972).

- «Ned Truss, made in USA» (20 de mayo de 1972).

- «Manuel Cardona 1945-1972, dibujos» (23 de junio de 1972).

- «Siete grabadores colombianos en la XXXVI Bienal de Venecia».

Pedro Alcdntara Herrdn, Diego Arango y Nirma Zdrate (Taller 4 Rojo),
Umberto Giangrandi, Alfonso Quijano, Augusto Rendon y Juan Antonio
Roda (julio de 1972).

Cuando el artista Oscar Mufioz y el fotégrafo Fernell Franco expusieron
por primera vez en la galeria de arte de la casa, Mufioz tenia 20 afios

de edad y Franco 30. Mufioz presento una serie de dibujos que hacfan
parte de su trabajo final en la Escuela de Bellas Artes de Cali, 33 y Franco
expuso una serie fotogrdfica cuyas piezas hoy cualquier coleccion de arte
desearia poseer al menos una. En el archivo de Miguel Gonzdlez se con-
servan tres fotografias de regordetes cuerpos femeninos: una muestra
unos pechos prominentes; otra, unos muslos flacidos y otra, unas nalgas
turgentes que descansan sobre una banca. Estas fotos registran unas
piezas de la serie Dibujos morbosos (1971) de Mufioz, realizados cuando
culminaba sus estudios académicos. De estas obras no existe hoy un solo
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<—Inauguracion de la exposicion

«Prostitutas» de Fernell Franco en
Ciudad Solar, La Merced, 1972, Cali.
Fotoy archivo de Pakiko Ordoéfiez.

33 Cuyos profesores eran: Ernesto
Buzzi, José Claros, Fabio Daza,
Bernardino Labrada, Abelardo
Martinez, Héctor Oviedo, Juan
Fernando Polo, Daniel Romero
Lozano, Raul Silva y Marino Tenorio
(Occidente 1971a).






original. Mufioz dice que eran «unos dibujos en madera, una especie de <—Oscar Mufioz en la inauguracion
trampa al ojo. Eran unas figuras grotescas, gordas, fofas, con celulitis. deSIEXPOSIEIONKBIRI6S M AHHo
No tenfan nada de erético, eran muy desmesuradas» (Mufioz 2007). La ig;;e;of;uydsiE?VIEZ;ZELCOEd'
trampa al ojo se refiere a que sobrepone un sostén o un liguero a los ordéfiez.

dibujos creando una ilusion optica. Estos dibujos surgieron en el contexto

de la academia pero mds como una provocacion, sefiala Mufioz, que

«estaba saturado de estudiar la figura humana durante cinco afios en

Bellas Artes, de acuerdo con el canon cldsico. Me sentia en una camisa de

fuerza» (2007). Ocho afios después, Mufioz le manifiesta a Miguel Gonzdlez

que lo mds valioso de esa etapa fue:

conocer [..] alos que estaban alrededor o formando parte de Ciudad Solar.
AAndrés Caicedo le regalé un dibujo que a él le gustaba mucho (no se vendié nada
en esa muestray le dila obra que Andrés apreciaba). Te conoci a vos [refiriéndose
a Gonzdlez], a Hernando Guerrero, a Poncho (Luis Ospina) con quienes de alguna
manera tuve que ver después en mivida. (Gonzdlez 1979a)

Oscar Mufioz (Popaydn, 1951) es el actual director de Lugar a dudas,
espacio independiente de Cali creado en el 2004 con el propdsito de pro-
mover y difundir las prdcticas artisticas contempordneas. Mufioz y Sally
Mizrachi, coordinadora general, han hecho posible, en estos pocos afios,
que el espacio sea una plataforma para desarrollar procesos de creaciéon
e investigacion y que se haya convertido en un punto de encuentroy
socializacién excepcional donde se propicia la formacion y el debate.

A partir de la gestion de apoyos y alianzas se llevan a cabo: un programa
de residencias, concursos, exhibiciones y tertulias; ademds se pone a
disposicion del publico el centro de documentacion especializado en
arte contempordneo, proyecciones de cine —ciclos de ficcion y no ficcién
en el Cineclub Caligari—, proyectos como La vitrina, Calidoscopia, la
Fotocopioteca, y publicaciones sobre las diversas actividades. Los equi-
pos de trabajo y sus iniciativas han logrado la internacionalizacion de
Lugar a dudas, la valoracién y reconocimiento en el admbito artistico local
y nacional, y una visibilidad sin parangon entre las instituciones del arte
en Caliy en Colombia.

Oscar Mufioz reconoce gue al crear el espacio tuvo como referentes lati-
noamericanos a Teor/ética en San José (Costa Rica), pero también estuvo
presente la experiencia de Ciudad Solar. Para él, Lugar a dudas tiene una
conexion con ese espiritu de entonces y con esas condiciones logisticas
y humanas que permitieron congregar diversos intereses. En el 2009,
Lugar a dudas propicié un encuentro de historias siendo el anfitrion de
una mesa redonda sobre Ciudad Solar donde sus fundadores —Guerrero,
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Gonzdlez y Ordofiez, el moderador Ramiro Arbeldez y yo, en ese momento <—Herndn Nicholls (arriba) y
con lainvestigacion en curso— logramos hilvanar esta historia ante un Nicolds Buenaventura(abajo), en

o . . 4 lainauguracion de la exposicion
publico curioso. Este evento complementaba la exposicion que realizé .

) ; ; , . «Prostitutas» de Fernell Franco en
Miguel Gonzalez en la antigua galeria de arte de Ciudad Solary que Ciudad Solar, La Merced, 1972, Fotos
hizo parte de uno de los ejes planteados por los curadores del 41° Salén y archivo de Pakiko Ordéfiez.
Nacional de Artistas: Wilson Diaz, José Horacio Martinez, Oscar Mufioz,

Victoria Noorthoorn y Bernardo Ortiz.

Fernell Franco (Versalles, Cauca, 1942 - Cali, 2006) expuso en dos oca-
siones en Ciudad Solar, en la primera etapa de Ciudad Solar presenté
«Prostitutas» (1972), una muestra polémica que con el tiempo se ha
convertido en la mds emblemdtica de este espacio; y luego lo hizo en El
Pefion, en 1976, en una colectiva de fotégrafos. Cuando expuso alli por
primera vez, Franco era un reconocido fotorreportero y se desempefiaba
como fotografo de la agencia Nicholls Publicidad. Esta serie fotogrdfica
fue tomada en el barrio La Pilota del puerto de Buenaventura, un lugar
de prostitucion ya venido a menos desde finales de la década del sesenta.
En entrevista con Miguel Gonzdlez, siete afios después, Franco cuenta las
circunstancias que antecedieron a las fotografias:

Iba continuamente a Buenaventuray me impresiono el paisaje y los habitantes. Las
prostitutas me resultaron especialmente de interés. Desde 1970 comencé a trabajar
fotos de burdeles, y poco a poco me hice amigo y pude conseguir mejores cosas. Era,
al principio, muy dificil ya que la gente es muy reacia a las fotos. Las prostitutas tie-
nen mucho pudor, mds que cualquier sefiora. Con Phanor Satizdbal fuimos una vez a
grabar las conversaciones y no logramos mayor cosa, pues el aparato se dafié. Pero
cada vez podia acercarme mds a mi objetivo. No queria nada prefabricado. Tomé
fotos sin la complicidad de la modelo. Una vez me escondi en unas mesas y logré
secuencias de la algarabia de la intimidad. Era como un ballet espontdneo, inocente
y bello. No habia en absoluto prevencién y la versién de un burdel miserable estaba
dada también por seres humanos que saben reir y ser sensibles. (Gonzdlez 1979b, 4)

Franco deseaba hacer cine pero, por los costos y la labor tan quijotesca
que le hubieraimplicado, decidié quedarse en la fotografia. Cuando tomo
las fotografias con una camara Leica se propuso concluir el trabajo con
un audiovisual; por eso grabo las voces de las mujeres en la cotidianidad
de La Pilota. En la exposicion precisamente deseaba ocupar el espacio
de la galeria con ese sonido tratando de explorar la simultaneidad de la
imagen y el audio. Al final no se logro: solo se expusieron las fotos que
mostraban secuencias de espacios interiores donde la actitud despreve-
nida de las mujeres las acercaba al espectador. Para el afiche escogieron
una fotografia que se compone de varias franjas que tienen diferen-

tes tiempos de exposicion. En la secuencia, el cuerpo de la mujer se va
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desvaneciendo mientras su cara permanece intacta. El tono sepia origi-
nal de la foto es producido por el uso de reveladores «cansados» para ese
fin (Gonzdlez 2006), un detalle que hace la foto Unica e irrepetible.

Fernell Franco y Carlos Duque se formaron en la escuela de Herndn
Nicholls, personaje que revoluciono los preceptos publicitarios en
Colombia. Suempresa, Nicholls Publicidad, otro epicentro de artistas y
publicistas, fue un bastion vanguardista que en los afios sesenta inno-
vaba ese campo con temas urbanos. Para la exposicion, Dugue disefio el
afichey,como lo menciona el publicista:

[..] encontré un buen desafio porque él me estaba entregando un disefio perfecto
en sus fotografias y el afiche no podia ser menos; pero en un lenguaje de disefio
grdfico era necesario ser real, tanto como las fotografias, porque al lado de aquella
realidad no se puede hacer literatura hipécrita. Click! (Duque 1972, 16)

Ese click se refiere al texto que escribio Nicholls y que hizo parte de esta
pieza grafica (véase el afiche).

Tanto la exposicion como los textos que escribieron Nicolds
Buenaventura y Miguel Gonzdlez, descubren al artista Fernell Franco
en una época en que la fotografia iba ganando autonomia expresivay
Franco empezaba a explorar sus posibilidades pldsticas.

El grado de transgresion que significaba acercarse a estos temas enton-
ces, desde el terreno del arte, y traerlos a la luz publica local y regional, es
algo que quizd podamos dimensionar mejor hoy, recordando una breve
anécdota que une al grupo de Ciudad Solar con otro personaje desta-
cado en el terreno politico y que pasaria a la historia intelectual del pais.
Nicoldas Buenaventura, historiador y pedagogo, en ese momento miem-
bro del Comité Central del PCC, escribi¢ el texto «Sobre la prostitucion»
publicado en el folleto de la exposicion. Para el autor, un fotégrafo que se
considere artista retrata un «argumento» que presenta un patron social
de comportamiento. En el caso de Franco, el «objeto social» represen-
tado en la noticia grdfica, debia remitir a una realidad sin distorsiones

ni mistificaciones. En el texto concluia que las prostitutas dejan de ser
mercancia, se muestran con una candidez antes no descubierta y revelan
una humanidad que proviene del artista detrds del lente.

Miguel Gonzdlez, quien tenfa una columna de opinién en Occidente,

entrego este texto al diario pero de un momento a otro decidieron colgar
el escrito y no permitir su circulacion. En respuesta, Gonzdlez publico el
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<—Afiche de la exposicion
«Prostitutas» de Fernell Franco,
disefio de Carlos Duque y texto de
Herndn Nicholls, 1972, Cali. Foto:
archivo de Miguel Gonzdlez.
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sobre la »prostitucion»

Todo el problema consiste en que la “fotografia-arte” es una de las
plasticas que tal vez se diferencia o se diferenciara de las otras (pintura,
modelado, etc.) sélo en que no utiliza determinados instrumentos o medios
de trabajo, como la brocha, el buril, el chorreado, etc., sino la luz.

Tal como lo explica André Bazin, este *arte pobre”, se bhasa en la to-
ma de una impresién por la manipulacién de la luz”. Es técnicamente, por
lo tanto, una forma de moldeado. Por eso resulta intrigante que la historia de
la imagen fotografica, hasta dar con el cine, lo mismo que la de las sucesi-
vas generaciones del “impresionismo’ (o sea, de todas las artes visuales
contemporaneas) tengan su fe de bautismo en una misma fecha: 1860.

Recuérdese que los impresionistas buscaban pintar obstinadamente con
luz, o como ellos decian: “pintar, no las cosas sino la luz que las hace"”.

Pero, para evitar equivocos, quiero anotar, de paso, que el hecho del im-



articulo «sPor qué no has venido a ver a Fernell?», en el cual se dirige en
segunda persona al lector y en un tono pedagdégico, como si fuera el guia
de sala, trata de acercarlo al mundo que presenta el artista en sus imdge-
nes. De paso, aprovecha la oportunidad para hacerle un recuento sobre el
acto de censura a Buenaventura:

El afiche, por lo tanto, me parece tan bueno como peligroso, y es por el texto, que
nada tiene que hacer, que en definitiva atropella la exposicién. Pero afortunada-
mente hay otro texto, el de Nicolds Buenaventura, que también tiene su historia.
Este lo repartimos a la entrada y es un poco extenso; se lo titulé «Sobre la prostitu-
ciény» (prostitucion entre comillas, porque en el fondo se plantea el problema del
producido estético como forma de responder a una sociedad y sus problemas).
Este escrito si se acercaa Fernell y su fotografia y puede guiar mucho al espectador.
Lo llevé al periddico para que fuera mds publico, pero por una de esas aberraciones
incomprensibles de las publicaciones de provincia, el articulo fue vetado, porque
Nicolds es comunista y su pensamiento iba contra el sistema capitalista de produc-
cién; como si el comunismo fuera una lepra o algo parecido, o como si el sistema
capitalista de produccién fuera tan eficaz que ya nos hubiera sacado del subdesa-
rrollo intelectual, econémico y también fisico en que nos encontramos sumergidos.
(Gonzdlez 1972)

Gonzdlez fue despedido del periédico y el subdirector de Occidente, Raul
Echevarria Barrientos, atind a decir que «le habfa metido gato por liebre»
(Gonzdlez 2006). El texto de Buenaventura finalmente se publico en El
Pais, la revista Pesos y Délares y en EL Crisol.

Miguel Gonzdlez realizé en su gran mayoria exposiciones individuales de
dibujantes, y seincliné por artistas que hubieran participado en los even-
tos de artes grdficas de Cali. De hecho, durante su permanencia en Ciudad
Solar, solo la primera y ultima muestra fueron colectivas. Hizo las gestio-
nes para exponer lenguajes que venian en auge —a cuyo renacimiento y
circulacion habfa contribuido el Museo de Arte Moderno La Tertulia—.
Enla época se marcaban férreas posiciones contra las corrientes artisti-
cas norteamericanas; es el caso de la postura de Marta Traba, que veia
con buenos ojos este nuevo clima de la época:

El hecho de que un gran numero de artistas jovenes del continente, y algunos
artistas correspondientes a las generaciones precedentes, hayan abandonado los
actos escandalosos, las piezas extravagantes, las dimensiones heroicas y el favor
de galeristas, museos y certdmenes, para entregarse al dibujo y al grabado, resulta
profundamente significativo. (Traba 2005, 207)

Para la critica de arte argenting, la escala de estos lenguajes, asf como el
blanco y negro cobran una dimension humana, cercana al espectador; en
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<—Plegable de la exposicion
«Prostitutas» de Fernell Franco,
texto de Nicolds Buenaventura,
intelectual y politico colombiano,
1972, Cali. Archivo de Miguel
Gonzdlez.






su andalisis, le resultan un contrapeso a los tamafios «apocalipticos» de <—Jorge Madrifidn, sin titulo, 1971,

los opticos y los minimalistas norteamericanos. ldpizy crayola sobre papel, 60
100 cm. Foto: archivo de Miguel

Gonzdlez.
En Ciudad Solar se expusieron dibujos de Jorge Madrifian, Oscar Mufioz,

Francisco Rocca, Jaime Rendon, Ned Truss y una muestra en homenaje a
Manuel Cardona por su reciente suicidio. Truss, artista nacido en Nueva
York en 1939, habia llegado a Bogotd en 1968 después de recorrer varios
paises europeos. A través de Eduardo Serrano, director en ese entonces
de Belarca, se logro la exposicion «Ned Truss. Made in USA» en Ciudad
Solar, para la que el propio Serrano escribio el texto del plegable. Jorge
Madrifian fue un destacado artista que en los sesenta se habia procla-
mado artista pop con una obra titulada Carmen la violenta (1964), pero
en Ciudad Solar expuso luego una serie de crayolas de espacios laberin-
ticos y surreales.

Cuando Beatriz Gonzdlez expuso en Ciudad Solar, era ya considerada

una de las mas destacadas artistas contempordneas, y el afio inmedia-
tamente anterior habia representado a Colombia en la Bienal de S@o
Paulo. Entonces presenté una serie de heliograbados basados en avisos
publicitarios, crimenes pasionales y suicidios, temas y tratamientos
propios de la cronica roja periodistica; una iconografia que para la artista
hace parte de la historia extensa de Colombia. Desde los sesenta habia
ido conformando un archivo de prensa de sucesos cuyos titulares des-
cribian la realidad del pafs, asi como un acervo de imdgenes religiosas

y parajes idilicos que hicieron parte del imaginario popular, estampas
distribuidas por la empresa calefia Grdficas Molinari. Beatriz Gonzdlez se
apropia de esas referencias para titular sus propios grabados: Tragedia
pasional: ex militar mata a la esposa de su amigo y luego se suicida,
declara uno; Veterano de Corea mata a la suegra, a la esposa y luego se
suicida. Charco de sangre, se titula otro; y Disfrazado de motorista de la
circulacion, pero cubriendo el uniforme con una gabardina iba uno de los
antisociales muertos ayer,anuncia un tercero.

La ultima exposicion organizada por Miguel Gonzdlez coincidié con el
primer aniversario de Ciudad Solar. Fue una colectiva de grabadores

que habia sido seleccionada por laJunta asesora de artes pldsticas de
Colcultura para representar a Colombia en la XXXVI Bienal de Venecig;
evidentemente, con esta decisién se le hacia un guifio desde la insti-
tucionalidad a la grdfica testimonial que circulaba en el pais. El grupo
estaba conformado por Pedro Alcdntara Herrdn, Diego Arango, Umberto
Giangrandi, Alfonso Quijano, Augusto Rendén, Juan Antonio Roda y Nirma
Zdarate, quienes habfan concursado en las exposiciones de artes graficas
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realizadas en Cali: la «Exposiciéon Panamericana de Artes Grdficas» (1970),
y la I Bienal Americana de Artes Grdficas (1971).

En los grabados de estos artistas prolifera la figuracion politica, como

es evidente en los trabajos de Arango y Zdrate (Taller 4 Rojo), Herran,
Giangrandi, Rendon y Quijano. La grdfica testimonial o de denuncia social
de entonces en el pafs vino muy influenciada por la publicacién de La
Violencia en Colombia. Estudio de un proceso social (1962). Un antece-
dente importante del impacto de este libro sucedio en el Il Festival de Arte
de Vanguardia (1966), cuando Alcdntara Herrdn, Rendén y Carlos Granada
expusieron la serie Los testimonios compuesta de pinturas, dibujos y
grabados que denunciaban la violencia oficial; en el plegable del evento
anunciaron la muestra con citas y fotos del libro que recogian la voz del
testigo de excepcion. En ese entonces, la politica y poética del papel fue-
ron el manifiesto de la realidad (véase pdg. 42 de este mismo libro).

En el momento que se inaugura la exposicion, se dardn una serie de discu-
siones que terminan por sacar a Miguel Gonzdlez de Ciudad Solar; pues la
gran visibilidad en la prensa que él habia ganado fue motivo de disputa.
En los diarios locales se van dando pistas de los roces al interior de la
casa, como esta:

Miguel Gonzdlez, sin embargo, ha anunciado a los amigos de su galeria que ella
acaso no pueda sobrevivir, la lucha interna de las fracciones de izquierda pretende
desplazarlo por no haberse comprometido con ningtin grupo. Problemas de los
independientes. (Hasell 1972)

En ese momento, Gonzdlez era considerado el critico de arte mds joven en
el pais, con apenas 22 afios de edad, y los resultados de su gestion salta-
ban a la vista: once exposiciones en un afio y una divulgacion sistematica
en los diarios. La consecuencia en la opinion, de puertas para afuera, fue
deducir que él estaba Ilevando la batuta de Ciudad Solar (véase Acosta
Garcia 1972). Si era notable que Gonzdlez expusiera en este espacio alter-
nativo artistas del estatus del Museo compaginados con nuevos nombres,
sus relaciones con el medio artistico y la asesoria de Edgar Negret le
garantizaron una gestion que fue vista a titulo individual. Asi lo reconoce
Maritza Uribe de Urdinola, representante del espacio institucional de la
ciudad, en su columna de opinién del diario Occidente:

Miguel Gonzdlez es un valiente. Lo ha probado lanzdndose como critico de arte

en una tierra donde todo estd permitido menos la critica.. Y luego, abriendo una
galeria sin auxilios y sin recursos, «Ciudad Solar», con la sola intencién de calentar
el ambiente artistico y de interesar a la gente joven, sus principales y mds asiduos
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<— Pedro Alcdntara Herrdn, de la
serie Testimonios, 1966, tinta sobre
papel, 70 x 50 cm. Foto: Ménika
Herrdn.



Arfe y

Artistas

Por Mimtza Uribe de Urdinola

De las Biénales
que otorgan pre-
mios a los artistas
—y de las cuales
tanto se dice en
contra pero que
al final todos
guieren concu-
rrir— la mds im-
portante es la de
Venecia. La vieja il

Europa seguira por mucho uempo de
la historia diciéndonos quien es quien
en el arte, asi surjan valores en otros
Continentes, muy especialmente en los
Estados Unidos que marcaron nuevos
rumbos en las plasticas, pero que nece-
sitan universalizarse, sujetarse al fallo
de quienes tienen la ltima palabra, co-
mo tuvieron también la primera.

Por esto no comprendemos el olvido
o la desidia de los gobiemos colombia-
nos quienes ignoran la invitacién que
se les hace a nuestros artistas, con lo
que ello implica de homenaje. Por lo
menos durante diez anosno se atendio
este compromiso con Venecia. En el
afio 1968 fue enviado en representa-
cién de las plisticas del pais el artista
Edgar Negret, con el resultado que era
de esperarse, Le fue otorgado, a pesar
de que se presentod solo, sin pabellon y
sin comisario como es lo usual, el pre-
mio David Bright. El artista de los na-
vegantes, de las torres, y de los puentes
le demostrd que habia un lugar del pla-
neta llamado Colombia, pobre y sub-
desarrollado, donde sucedian cosas tan
increibles como eran esas esculturas in-
dicadoras de que habia algo mds de lo
gue mostraba su desconocida super-

cie,

Hoy el Instituto Colombiano de la
Cultura recoge de nuevo la invitacién y
decide con muy buen sentido enviar
un grupo de grabadores, por considerar
que son ellos quienes ahora estin mos-

trando una interesante labor de con-
junto digna de exhibirse en la Bienal
de Venecia. Estos son: Pedro Aleinta-
ra, Leonel Gdéngora, Antonio Roda,
Alfonso Quijano Acero, Nirma Zarate,
Humberto Giangrandi, Augusto Ren-
don y Diego Arango. De ellos los cua-
tro primeros han recibido premios en
Cali en la Bienal y en la Exposicion
Panamericana de Artes Graficas, Nirma
Zirate fue mencionada y los otros to-
dos se han presentado a concurso.

Sobra agregar que esta decision de
Coleultura estd basada en realidades,
en los sucesos mads destacados en las
grificas nacionales en los iiltimos ahos,
realidades que en muy buena parte se
destacaron en el Museo La Tertulia
que a tiempo comprendié que Colom-
bia tenia algo que decir a través del
dibujo y el grabado. En el grupo que
viaja a Venecia estd representado lo
més actual ¥ lo mads importante que
tiene el pais dentro de las nuevas ex-
presiones.

Fueron invitados también a la Bie-
nal de Grabado de Seil, Corea, Pedro
Alcantara, Roda y Gongora. De estos,
dos son del Valle. ;Sera que el meri-
diano del arte estd pasando ahora por
las exuberantes Eé;ra:- vallecaucanas?

Miguel Gonzélez es un valiente. Lo
ha probado lanzindose como critico
de arte en una tierra donde todo esta
permitido menos la critica... Y luego,
abriendo una galerfa sin auxilios y sin
recursos, ‘““‘Ciudad Solar”, con la sola
intencién de calentar el ambiente artis-
tico y de interesar a la gente joven, sus
principales y mds asiduos asistentes, en
algo mds que las diversiones o la revo-
lucién intelectual. Y a fe que lo estd
logrando. En pocos meses su galeria
tiene ya prestigio y un nombre. Y las
nuevas figuras dénde exponer y darse a
conocer, con lo cual realiza una impor-
tantisima labor.



asistentes, en algo mds que las diversiones o la revolucién intelectual. Y a fe que

lo estd logrando. En pocos meses su galeria tiene ya prestigio y un nombre. Y las
nuevas figuras, donde exponer y darse a conocer, con lo cual realiza una importanti-
sima labor. (Uribe de Urdinola 1972)

Las reacciones ante la individualizacion de la gestion de Ciudad Solar en
cabeza de Gonzdlez no se hicieron esperar. Al interior de la casa se produ-
jeron discusionesy, al final, Guerrero y Mayolo presionaron su retiro:

Tuvimos que sacar a Miguel de la galeria, cada vez adquiria mas poder y se nos
quiso trepar encima. Me consideraba su mecenas, se sacaba propaganda en el
periodico a nivel individual, despreciando el trabajo de todos y ademds menos-
preciandonos. Puede que no hagamos una galeria con figuras de renombre, pero
nos interesa mds promocionar gente joven, meterse mas por el lado de las artes
grdficas. [..]. Hemos integrado una junta asesora con Alcdntara y Fanor Ledn [sic],
muchachos del conservatorio, etc. Mayolo fue de los que mds presioné para trabajar
en LCS [la Ciudad Solar] y sacar a Miguel, pero a la hora de la verdad no sale con
nada. [..]. Vamos a remodelar la galeria. Ponerle ladrillo y alisar las paredes para
que se vea una nueva imagen cuando la gente vuelva otra vez. (Guerrero 1972b)

El mismo Guerrero reconoceria el error tiempo después: la sala de expo-
sicion no volveria a tener esa vision curatorial que le imprimio Gonzdlez.
Alvaro Herrera asumié la programacion artistica en colaboracion con
Guerrero y Pakiko Ordoéfiez, y bajo la asesoria de Alcdntara Herrdn, la sala
se puso al servicio de una linea politica. Por esa razén entre las exposicio-
nes que siguieron se abrio espacio a los grabados de paises socialistas y a
una generacion joven de dibujantes y pintores fundamentalmente.

Un nuevo bloque en casa

Alvaro Herrera anuncio la reapertura de la sala desde su columna
«Pinceladas» del diario E[ Crisol:

Venciendo multiples dificultades, fue remodelada la sala de exposiciones de Ciudad
Solar, luego de reunirse hace unos meses la junta directiva, que inicialmente estuvo
integrada por Pedro Alcdntara, Phanor Ledn, Hernando Guerrero, Pakiko Ordéfiez,
Elizabeth Pérez y Alvaro Herrera.

Contando con la colaboracion de Ladrillera del Cauca se logré el cambio en los
pisos, ddndosele un ambiente mds de acuerdo con la funcién que desempefiard.

A pesar de lo prometido, los medios publicitarios ignoraron este hecho cultural, mds
interesados en reinas, toreros, fiestas, crimenes y politicos. Pese a ello, y a la época
en que se reabrio la sala, hubo una aceptable asistencia el viernes pasado, conclu-
yendo con una fiesta que se prolongé hasta las tres de la madrugada.
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<—Articulo de Maritza Uribe de
Urdinola donde destaca la labor
de Miguel Gonzalez en Ciudad
Solar, Occidente, 28 de julio de 1972.
Archivo de Miguel Gonzdlez.
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Luis Paz, Cecilia Delgado, Alfredo Guerrero y Martha Rodriguez son los expositores.

Igualmente se destaca la original tarjeta navidefia disefiada para esta ocasion, con
el logo, un dibujo de Juan Fernando Garcia y otro de Cortdzar que muestra la sede, y
un poema del mismo Garcfa. (Herrera 1972)

La galeria de arte reanudd labores con la muestra de cuatro jovenes
artistas citados, que habian participado en el Salén de Artistas Jovenes
del Museo La Tertulia. El articulo de Esquirla. La Berraquera titulado
«Interpretacion a la obra de Cecilia Delgado y Luis Paz» (1973), destaca en
Paz el lenguaje formal de clichés, lemas publicitarios y logotipos —como
la Alianza para el Progreso— con los que el artista hace una denuncia a la
condicién neocolonial del pafs. Por otro lado, menciona que la obra de
Cecilia Delgado realizada a partir de imdgenes publicitarias plantea una
critica a la sociedad de consumo y sus falsas expectativas de felicidad.
Un comun denominador entre estos artistas fue entonces la violencia
capitalista, que se refleja en la produccién innecesaria de cosas puestas
al alcance del ser humano.

Las exposiciones de grabados de paises socialistas se lograron por la
mediacién de Pedro Alcdntara Herrdn y la Casa de la Amistad con los
Pueblos, un organismo de intercambio internacional para la difusién de
la realidad sociocultural y las ideas del bloque socialista. 34Entre 1972 y
1973 tuvieron lugar las siguientes muestras:

- «Cecilia Delgado, Alfredo Guerrero, Luis Paz y Marta Rodriguez»
(diciembre de 1972).

- «EdgarAlvarez y Helio Salcedo» (febrero de 1973).

- «Dibujos de Félix Angel» (marzo de 1973).

- «Grabados soviéticos» (mayo de 1973).

- «Exposicion de Carlos Alberto Lopez-CALA» (agosto de 1973).

- «Grabados de la Republica Democratica Alemana» (septiembre
de 1973).

- «Dibujos de Rendn Dario Arango» (septiembre de 1973).

- «Héctor Fabio Oviedo, Ernesto Buzzi y Miguel Castillo» (1973). 35

Hernando Guerrero decidi6 asistir junto con una nutrida delegacion
colombiana al X Festival Mundial de la Juventud y los Estudiantes,

un gran evento que congregaba a jovenes socialistas de todas partes
del mundo para dialogar sobre la paz y los derechos de los oprimidos,

y para promover el intercambio cultural. El festival tendria lugar en
Berlin-RDA en el verano de 1973, de modo que, con el fin de recaudar los
fondos necesarios para el viaje, en Ciudad Solar vendieron calcomanias
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<—Invitacion de la exposicién
Grabados de la Unién Soviética
en Ciudad Solar, La Merced, mayo
de 1973, Cali. Archivo de Hernando
Guerrero.

34 La Casa de la Amistad con los
Pueblos surgié como una necesidad
del PCC de Cali de crear institutos
como los que existian en los paises
del bloque socialista y asi lograr

un vinculo con paises con los que
Colombia no tenfa relaciones
diplomdticas —p. e. Cuba—. La
fundaron Pedro Alcantara Herrdan y
German Cobo, entre otros, y conto
con un grupo directivo del PCCen
1971 En Cali se reprodujo la idea
COMO UN mecanismo en apariencia
suprapartidista, al que invitaban
«personalidades democrdticas»
que a su vez convocaban personas
que les interesaran politicamente.
Al principio desarrollaban sus
actividades en diversas casas y en
sitios como Fedetav o la Sociedad
de Mejoras Publicas. Consiguieron
su primera sede en 1977, gracias
ala Corporacion Progrdfica que

les cedié una parte de su espacio,
donde construyeron un teatro para
realizar eventos que difundian la
cultura de pafses socialistas: confe-
rencias, ciclos de cine, exposiciones,
recitales y muestras gastronomicas.
Cuando Progrdfica se trasladd, la
Casa utilizé toda la edificacién y se
habilitaron espacios para clases de
ruso. Una vez hubo ganado autono-
mia econémicay reconocimiento
por sus propias actividades y por
las comisiones que recibia por la
reserva de viajes a paises socia-
listas, a principios de los ochenta,
fue objeto de un atentado con una
bomba que destruy¢ las instalacio-
nesy perdio su sede.

35 Los tres artistas eran profesores
de la Escuela de Bellas Artes de Cali.
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Querida madrej al fin pude salir de Berlin, fué un&-experiencis muy hermosa
perc takbién un poco agotadora, pues durante 10 dias 1llevabamos una activi
dad intensisima, E1l dia de la inauguracién fue algé impresionante, imaginen
sen lo de 1.8 panamericanos elevagdo al cubo/ Delegaciones de 140 paises des
filamos por las calles de Berlin y habfa por lo menod 1 millén de personas
salundafido y gritando consignes de solidagidad "paz, amistad y solidadridad"
los'nifiitos , los ancianes, la juventud libre alemsna que es la organiza-
cién q* agrupa a 10s jévenes, todos de cemisas azules, controlando en las e¢a
1les y con un orden perfecto. Todos tenfian en las manos un regalo, una ban
derita, un souvenir, lo que fuera, para les delagaciones. Los de los padses
socialistas eran 1os mas impresionantes por lo numerosos y por que desfila
ben con sus trajes tipicos y bandas folklorices. los coresnos del norte
desfilaban con un ballet. los seviétices eran 5 mil y desfilaban con sus
trajes de las diferentes repdblicas, en fin los africanos con sus trajes’

¢

tipicos, tambores, huesose, kimonos. Algo q ‘ ne 1o vuelve a.ver une nunca

tener la oportunidad de reunir a todos los pueblos del mundo en una solc a=

e D AZ G O S0TO CENtY 108 cellombienocs deTilamos con un vallenate, lane

gra grande y todos con ponches paisas, siempre despertabamos simpatfias so
bre todo de los latinosmericands., Huba un encuentro fraternsl eon los ve
nezolenes muy emocionente. Los vietnemitas, chiquiticos, menuditicos pe

ro con 50 condecoraciones de heroismo en la guerra_ Las fran;bsea e italis
nos los cargaban en hombpos y “los llevaban por toda la ciudad. Desfilaban
guerrilleros africanos con susu uniformes, palestinos, arabes, etc pueblos,
que en mi vida sabia si guiera de su existencia. Sen millones de detalles
los que tendrfa que contarles, después del desfile hubo una baile popoular
¥y se hacian grupos diversoso de todos los paises & bailar, a jugar, los
alemanes con una slegrfa sana. Ni una copa de alcohol se vefa , nadie to
mado, sélo los eneianites q ° como ya estén jubilados y no tienen nada

g * hacer, beben mucho, pero la gente acd tiene muy buena salud, ve unas
viejitas de 70 afios montando en su bicicleta con su mercado atréds. Hay

un respeto absoluto m hacia lia vejes. lo levantan a codazos del metro

si no les cede el puesto.

Cuando comenz$ el ritmo normal del festival, hubo mucho trabaje y activi_
“dades diversas, musica, folklor, cancion politice, manifesiaciones, se-
minarios, encuentrsé fratermales de los diversos paises, Yo me dedique

mas g ° todo a conocer gente de diversos paises a cofratenizer, me ha ser
vido mucho el francés, me tocé soltarlo y mésmo menos me defiendo. ‘Creo

q ° en Francia va a ser mas fécil la ‘cosa, 'por lo menos con el problema
el idioma. El dfa que terminé el Festival, fue muy bello tambien, una mani
festacién con todas las cdelegaciones y loa alemsnes que venian de las di
ferentes regiones del mmwdw pais, por lo menes 1 millon de persona. Hablo
Hoynecker, el 1 er Sriox del P,C., Alemén, Angels Davis, que representa
todo un simbolo para esta juventud, la adoran. Musica de los diferentes
paises, La guasntenamerg es conocida en el mundo entero y logicamente

no tiene el sentide gusano que tiene en Cali, simo que el apoyo del



de imagenes del realismo socialista impresas en el taller de serigrafia. < Carta de Hernando Guerrero a

Con esos recursos y con el apoyo familiar, Guerrero emprendié en julio AL el LTl 27
. . ., Berlin-RDA. Archivo de Hernando

camino hacia Europa. El evento despertaba una gran ebullicion de P ——

dnimos e ilusiones entre los jovenes que luchaban por una sociedad

distinta por entonces. Guerrero le escribfa a su madre (1973) que la sola

inauguracion era como imaginarse la de los Juegos Panamericanos al

cubo. Contaba como ciertas delegaciones avivaban mds el sentimiento

solidario y antiimperialista de los asistentes, como fue el caso con la

vietnamita, los jovenes chilenos del partido Unidad Popular de Salvador

Allende (en ese momento aun en el poder presidencial) y la delegacion

cubana. Varias canciones populares se asumian como himnos del

festival, simbolos de la fraternidad y la esperanza global, entre ellas,

Guantanameray Venceremos, del grupo chileno Inti-lllimani. Una de las

personalidades invitadas y simbolo de la lucha por los derechos civiles

fue Angela Davis, activista politica del Partido Comunista estadouni-

dense, cuya figura habfa impulsado un gran movimiento de protesta,

Free Angela, por su arresto injustificado de 16 meses.

Guerrero no tenia pensado un pronto regreso al pais y Mirtha y su hija
Veronica habian viajado a Canadd, por lo que a los pocos meses su
hermano mayor le exigid a los «inquilinos» la devolucion inmediata de
la casa. En efecto, todos debieron sacar sus corotos para buscar nuevos
rumbos y cerrar asi la primera etapa de Ciudad Solar. No valieron las
cartas de peticion por parte de Pakiko y de Guerrero,como se ve en la
comunicacién que tuvo con su madre, Marina Quintero, donde le expresa
su deseo de continuar con la casa solar:

[..] Otra cosa que me preocupa demasiado es Ciudad Solar, madre, yo he puesto en
esa casa todos mis ideales, ademds todas las posibilidades de lo que a mi me gusta
se concretan alli, no quiero que [de] ninguna manera les vayan a quitar la casa,
eso fue algo que todos me prometieron y hasta que yo no decidiera, no tomarian
ninguna actitud, es algo que quiero muchoy al cual le dediqué mucho tiempo y
sacrificio para que de pronto se vaya a venir todo abajo, entiende madre. Seria muy
doloroso y me resentiria mucho mds, los compafieros parecen haber dado muestra
de mejorar las cosas, estdn trabajando inclusive, estan en capacidad de pagar un
arriendo, por qué no aceptan esto? O si no por lo menos esperen a que regrese yo.
Para mi Ciudad Solar es fundamental, es casi todo, creo que es la obra de mi vida y
tengo que luchar para sacarla adelante, ademds convertirla en un medio de subsis-
tencia y de realizacién individual y colectiva [..] (Guerrero 1973)

De Guerrero sabemos que de Berlin viajo a Parfs, su ciudad de residen-
ciadurante la estadia en Europa, y desde alli se desplazé luego a otras
ciudades; en 1974, por ejemplo, emprendio un recorrido hacia Estambul,
Iran, Pakistdn, Afganistdn, India y Nepal con los boletos de viaje que se
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ganaba trabajando en la agencia de viajes «Jévenes sin fronterasy.

En Paris se dedico a practicar el deporte de su generacion: el cine. Ademads
de ver peliculas, muchas peliculas, inici¢ estudios de cine en la Sorbonne
Nouvelle —que no culminaria—. Afios después se reencontraria con Luis
Ospinay Carlos Palau, con quienes asistiria a festivales de cine como

el de Benalmddena (Espafia, 1977) y el de Cannes (Francia, 1978), (véase
Guerreroy Ospina 1978).

En ese mismo afio, después de cinco viviendo en el exterior, Guerrero
regreso a Cali con un amplio trabajo fotogrdfico que ademds de docu-
mentar su estadia, presentaba unas series realizadas en Paris y en
Oriente. La exploracion fotogrdfica que le dejo la experiencia de Ciudad
Solar daba como primer resultado la exposicion «Rostros y rastros del
Oriente» realizada en la Cadmara de Comercio de Cali; aunque esta no
fue la Unica serie de fotos que tomo, pues se encuentran guardadas en
su archivo otras como: Besos robados, Autoury Claustrofotofobia. La
exposicion itinerd por varias ciudades, y entre otros efectos, le significo
ser contratado como director del Semanario de El Pueblo, que quiso
aprovechar su ojo de editory fotografo. Esta etapa entre 1979 y 1980

en el diario fue para él una etapa de gran experimentacion grafica.

Por ejemplo, cred la seccion Pinacoteca para promover la circulacion
de reproducciones de artistas como Ever Astudillo, Oscar Mufioz y
Fernell Franco. Posteriormente, durante los afios ochenta, hizo parte
de la delegaciéon colombiana que organizé Colcultura para acompaiiar,
como fotégrafo oficial junto con Nereo Lopez, a Gabriel Garcia Mdrquez
enlaentrega del Premio Nobel de Literatura. El afio anterior, Guerrero
habfa hecho su retrato para la contracardtula de Crénica de una
muerte anunciada, trabajo que le aseguro su asistencia a Estocolmo.
Haciendo honor a su diletancia, en esos afios ochenta asistio a fes-
tivales de cine, escribio critica de cine y fue alcalde por un afio de La
Cumbre (Valle del Cauca).

Contar con una sede propia era fundamental para la continuidad de
Ciudad Solar. La convivencia y el dogmatismo fueron elementos que que-
brantaron el proyecto, asi como la ausencia de una personalidad caris-
mdtica como la de Guerrero, pues sus ideas y liderazgo garantizaban un
buen piso a este proyecto cultural. En el documental Ciudad Solar de Luis
Alberto Diaz, reflexiona justo sobre el desenlace de la primera sede:

Diez afios después Ciudad Solar se crecié en perspectiva histérica por la gente
que la forméy por laimagen que quedd en Cali. Son varios los errores: estdbamos
jovenes; sin exagerar mezclamos el trabajo cultural y artistico con la cotidianidad,
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<— Carlos Palau (director de cine),
Viljot Sjoman (director de cine)

y Luis Ospina en el Festival de
Benalmddena, 1977, Espafia. Foto y
archivo de Hernando Guerrero.






lavida familiar y la cuestion econémica. En ese sentido nos equivocamaos, pero no <—Andrés Caicedo y Carlos Mayolo

tenfamos otra opcién, estdbamos descubriendo el mundo, la sexualidad, el arte y en el rodaje de la pelicula Angelita
la ciudad. Laindependencia era inevitable. En cuanto a la consolidacion de la sede yMiguel Angel en Ciudad Solar, La
hubo incomprension por parte de la familia, gue no creyeron que el proyecto podia Merced, 1971, Cali. Foto: Eduardo
madurar si yo estaba ausente. (Guerrero en Diaz 1994) Carvajal.

El cine, eslabon de una generacion

Vos ya estds escribiendo en forma.

No dejés de escribir nunca.

Mientras mds cine veas cada dia,

mientras mds te vas comprometiendo con el material visto,
verds como adquiris soltura y estilo.

Eso viene facilito, es el proceso logico.

Me parece ademds la mejor época para empezar,

la edad que vos tenés.

Andrés Caicedo en carta a Ramiro Arbeldez (1973)

El Cine Club de Cali fue un proyecto liderado por Andrés Caicedo. Ciudad
Solar lo apoy6 entre 1971y 1973, sobre todo gracias a la amistad entre
Guerrero y Caicedo. La cinefilia en Caicedo no solo se entiende como una
obsesion y un camino de erudicion en el cine, sino como ligada a su capa-
cidad para gestionar todo un plan de circulacion y publicacién, que logré
movilizar a otros jovenes como €l a ver la realidad a través del cine.

Unos meses antes de que se fuera Guerrero a Europa, Caicedo viajo a los
Estados Unidos, exactamente a Houston y Los Angeles, con sus dos guio-
nes de largomatraje: La sombra sobre Innsmouth y La estirpe sin nombre,
como lo sefiala Luis Ospina. Mientras Caicedo permanecio en el exterior,
la direccion del Cine Club recay¢ en Ramiro Arbeldez, amigo y actor de
sus obras de teatro, y Luis Ospina, «un joven que venia de estudiar cine
en Los Angeles, y era por lo tanto un interlocutor que estaba a la altura
de Andrés, como no lo estdbamos nosotros», afirma Arbeldez (Teatro
Matacandelas 1994, 13).

Caicedo regreso a Cali por el mes de septiembre de 1973, pero ya desde
Los Angeles daba muestras de no querer continuar en Ciudad Solar:

Llegaré sin nada de dinero, sin casa, a seguir viviendo con mis padres, que ya no me
interesan en su comportamiento, y a altercar con la gente de la Ciudad Solar a la
que he sentido, en pensamientos horrorosos, como una presién contraria que no me
deja escribir, cuando no puedo. (Caicedo 2007a [ca. 1973], 60)
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Hernando Guerrero ya se habfa ido, por lo tanto la desvinculacién del
Cine Club de Ciudad Solar fue inmediata, el nuevo centro de operaciones
termino siendo la casa de Luis Ospina.

Caicedo logro gestar una cultura en torno al cine en la ciudad, gracias a
que puso su propia cinefilia al servicio del publico y de sus lectores. Su
motivacion por saberlo todo sobre cine lo condujo a crear cineclubes, a
compartir con el publico las peliculas que queria ver, a escribir critica de
cine en diarios como Occidente, El Crisoly El Pueblo, mantener un inter-
cambio epistolar con criticos de cine, editar boletines analiticos de las
peliculas y codirigir la revista Ojo al cine. Su irrefrenable melomania y
erudicion en el tema quedoé plasmada en novelas, cuentos, criticas, repor-
tajes, obras teatrales, monologos, guiones de cine, apuntes, cartas y en su
peliculainconclusa Angelita y Miguel Angel A los veinticinco afios, justo
el dia que recibio la edicion de su novela jQue viva la musical, cumplio

su cita con la muerte. Luego el publico descubriria al autor —germen del
vampirismo— y con ello vendrian ediciones de trabajos atn no publica-
dos, documentales, compilaciones de critica de cine y cartas; y, mds tarde,
tesis académicas en universidades colombianas y del exterior, montajes
de teatro, exposiciones, traducciones de jQue viva la musical al inglés,
francés, alemdn e italiano; asi como la adaptaciéon cinematogrdfica de la
novela. Todo esto ha contribuido a la construccion del mito, y por ende
también al de Ciudad Solar.

Cuando Caicedo creo el Cine Club de Cali en el teatro San Fernando ya
era conocido por una breve experiencia en el Cineclub del TEC, con el
apoyo de Enrigue Buenaventura, donde programaba peliculas para un
publico intelectual en 16 mm, y en 35 mm en el teatro Alameda, cineclub
que finalmente quebro por prolongar mucho tiempo un ciclo de western,
uno de sus géneros predilectos. En abril de 1971, el Cine Club de Cali
(véase Galindo 2006) inici6 funciones con un ciclo de Jean-Luc Godard, en
el que se proponia proyectar peliculas que habian pasado desapercibi-
das en la cartelera de cine, programar ciclos de directores y, sobre todo,
como el propio Caicedo lo declaré: «uno tiene un cineclub para poder ver
todo el cine que por razones personales no ha podido ver» (Occidente
1971b, 14). Uno de los ciclos recordados del teatro San Fernando por algu-
nos visitantes fue el de «Cine rojo», pues varios hombres de la tercera
edad que asistieron puntualmente, al poco rato se salieron del teatro,
algo aburridos, cuando se percataron que con «rojo» se referian al cine
ruso de Eisenstein y Tarkovski.
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<—Andrés Caicedo, Jaime Acosta,
Fabian Ramirez y Pilar Villamizar
durante el rodaje de la pelicula
Angelita y Miguel Angel, 1971,
Cali. Foto: archivo de Hernando
Guerrero.
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CINE R0JO

Cine Club de Cali

TEATRO SAN FERNANDO
—TODOS LOS SABADOS—
12:30 DEL DIA — 8 6

NOVIEMEBRE

3—LA HUELGA, de Serguei Eisentein
10—OCTUBRE, de Serguei Eisenstein
17—POTEMEKIN, de Serguel Eisenstein
24—ALEXANDER NEVSKI, de Sergul Eisenstein
DICIEMBRE

1—IVAN EL TERRIBLE (Partes Iy II), de

Serguel Elsentein

13—ANDREI RUBLEY, de Andrei Tarkovski

22—FASCISMO ORDINARIO de Mijail Romn
29—NUEVE DIAS DE UN ANO, de Mijail Romm

OJO: Las peliculas de los sibados 1 v 15 de di-
ciembre empezardn a las 10:30 A.M. por su
larga duracion.



La seccion del Cine Club Ilamada «Cine Subterrdneo», creada por Guerrero
y Caicedo, programaba funciones los viernes y sdbados en la casa solar, a
las ocho de la noche, que iban ampliando el horizonte de los cinéfilos en
formacién con peliculas en formato de 16 mm. Este formato de circula-
cion no comercial estaba en auge en Colombia y en Latinoamérica (como
lo explica el historiador Ramiro Arbeldez 1999, 21), pues representaba

una opcion asequible, ante las altas exigencias de produccion del cine

de 35 mm, para acercarse a una realidad social y mostrar su cara oculta.
Enesalinea se encontraban documentales que se proyectaron en Cine
Subterrdneo: Oiga vea de Carlos Mayolo y Luis Ospina, Viene el hombre
(1973),36 Camilo Torres (1966) de Diego Leodn Giraldo, La hora de los hornos
(1968) de Fernando Solanas y Octavio Getino, y Chircales (1966-1972) de
Marta Rodriguez y Jorge Silva, entre otros.

El teatro San Fernando se convirtié en el punto de encuentro de una gene-
racion joven de estudiantes e intelectuales que hizo de la sala su espacio
de reuniony formacion. El teatro era una especie de templo de la cinefilia
juvenil que décadas mds tarde, con el fatal desenlace de los teatros de
barrio, terminarfia en templo cristiano. Ubicado en el barrio del mismo
nombre, este teatro era un lugar excepcional para garantizar una buena
asistencia de publico; a pocas cuadras quedaba la Universidad del Valle y
la calle quinta, una via troncal en la ciudad. El ritual sabatino comenzaba
pasado el mediodia, como lo relatan Sandro Romero Rey y Luis Ospina:

Nos vemos en el «San Fercho», era la consigna. Este santo y sefia significaba que el
Cine Club de Cali tenia sus puertas abiertas y existia la garantia de descubrir, cada
semana, una nueva, grata e inesperada experiencia con la pantalla. Ala entrada del
teatro, un portero con notable parecido a Christopher Lee, recogia las contrasefias
y un colaborador repartia tarjeticas con la programacion mensual. Una vez cruzado
el umbral, la musica estallaba en la cabeza de los espectadores. Como en una
discoteca de mediodia, los Rolling Stones, Ricardo Ray, Héctor Lavoe, Pete el Conde
Rodriguez, se combinaban con Bernard Herrmann o cualquier otro compositor

de bandas sonoras de cine, recibiendo a un publico conformado por intelectuales
varios, hippies trasnochados, teatreros escépticos, pandilleros saboteadores, mari-
huaneros incondicionales, nifias de colegios bien, madres de familia desprevenidas
o precoces adolescentes. (Romero y Ospina 1999, 159)

Este ritual del publico exigia un intenso ritmo de trabajo y una actitud
pasional por el cine para seleccionar y conseguir las peliculas, editar los
plegables o folletos de la semana, disefiar los carteles y pases de cortesia
(tarea particular de Guerrero), pegar los carteles en sitios claves y escribir
los comentarios de las peliculas, que eran leidos antes de cada funcion.
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<—Tarjeta de programacion del
Cine Club de Cali, ciclo Cine Rojo
(tiro y retiro), noviembre y diciembre
de 1973. Archivo de Pakiko Ordofiez.

36 En sus memorias Carlos Mayolo
declara que este documental de
direccién y produccioén colectiva
era una«cancién revolucionaria
con imagenes de cardcter social,
manifestacionesy frases de

la guerrilla. Es el ejemplo mas
esquemdtico de cine panfletario y
esquemadtico» (2002).
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En el Cine Club de Cali primaba el cine de autor, pero también el redescubrimiento
del cine europeo, norteamericano y latinoamericano con la ayuda de la revista
peruana Hablemos de Cine y de Cahiers du Cinéma, que lefamos indirectamente a
través de la primera. (Arbeldez 2005)

A mediados de 1972 se publicaron cinco nimeros del folleto Ojo al cine,
una guia analitica sobre la pelicula de mayor interés en la semana, cuyos
contenidos se sometian a discusién por parte de un grupo de estudio que
fungia como equipo de redaccion: el propio Guerrero junto con jaime
Acosta, Andrés Caicedo, Arturo de la Pava, Carlos Marin, Maria Mercedes
Vdsquez y Ramiro Arbeldez. 37 Este era un documento excepcional (de
cuatro pdginas) para la formacion del espectador: en la portada una foto-
grafia de la pelicula; en las dos pdginas interiores un texto critico redac-
tado por Andrés Caicedo después de las discusiones del grupo; y en la
ultima pdgina, un cuadro de evaluacion de la cartelera local, donde cada
integrante del grupo calificaba de 0 a 5 (desde mala hasta excelente) las
peliculas en exhibicién para ofrecer al publico una referencia.

Caicedo era un convencido de que la sala de proyeccion era un espacio de
formacion irremplazable. En una entrevista en donde hace un balance del
Cineclub del TEC, manifiesta:

Amime parece que las peliculas que se alcanzaron a exhibir son de importancia

fundamental para alguien que haya estado realmente interesado en el cine, que

no lo tenga como un medio de arribismo cultural sino que sienta, que crea que su
formacion, las cosas que sabe de la vida estdn intimamente relacionadas con ese
particulary agradable estado de dnimo que produce el cine, el acto de la proyec-
cion, de la oscuridad, todo eso. (Occidente 1971b, 14)

El publico del Cine Club era bdasicamente juvenil. 38 Eran sobre todo
estudiantes de bachillerato y universidad, asi como galladas populares
de entonces: Marquetalia o El Triangulo. El espectador del San Fernando
termind siendo sujeto de andlisis en la ponencia «Especificidad del cinex»
(Caicedo 2007c) que elaboro Caicedo junto con Ramiro Arbeldez, Carlos
Mayoloy Luis Ospina, en 1973, para el primer congreso del Centro de
Investigacion y Documentacion Artistica Bertolt Brecht (CIDAB) realizado
en el auditorio de la Facultad de Economia de la Universidad del Valle. 39
En este espacio de discusién de corte trotskista, quedaron esbozadas
unas ideas sobre la caracterizacion socio-cultural del publico asistente a
las salas de ciney la repercusion del séptimo arte hasta ese entonces. Por
eso se preguntaron si el publico era consciente de la influencia que ejerce
el cine desde lo moral y lo ideolégico, teniendo en cuenta que era el pasa-
tiempo mds econdémico, donde podian confluir analfabetas e intelectuales.
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<—Segundo boletin Ojo al cine,
primeray tltima pdgina, 1972, Cali.
Foto: archivo de Ramiro Arbeldez.

37 En ese entonces, Ramiro Arbeldez
era estudiante de Historia; con el
tiempo, su formacion académica,
su experiencia como director de la
Cinemateca de La Tertuliay la labor
docente en la Universidad del Valle,
ademds de sus articulos, ponencias
e investigaciones, lo convertirian
enun gran contribuyente del
rescate de la historia del Cine Club,
larevista Ojo al ciney, en general,
del campo del cine en el Valle del
Cauca.

38 Entre muchos otros jovenes,
sabemos por el documental de Luis
Ospina Andrés Caicedo: Unos pocos
buenos amigos que por alli pasaron
Oscar Campo, Alfonso Echeverri,
Carlos Pinedaq, Carlos Tofifio, los
hermanos Clarisol, Paloma y
Guillermo Lemos.

39 Ramiro Arbeldez aclara que

el texto fue producto de las
discusiones de los cuatro pero fue
redactado por Andrés Caicedo, por
eso las mayores contribuciones son
de su autoria.






El Cine Club de Cali programé lo mds representativo de la Muestra de

Cine Colombiano 1950-1973 que habia realizado la Cinemateca Distrital,
en Bogotd, entre agosto y septiembre de 1973; esto estimulé el primer
numero de la revista Ojo al cine, que saldria en julio de 1974, con un
equipo editorial compuesto por Ramiro Arbeldez, Caicedo, Mayolo y
Ospina. Asi le presentd Caicedo el nuevo proyecto de su generacion al cri-
tico de cine y poeta peruano Juan Bullita, en una carta de octubre de 1973:

[..] Encuentro que por fin hay la posibilidad de publicar una revista especializada.
Hay cuatro personas que escriben, hay un fondo del Cine Club, hay una financiacion.
Asi pues, que estoy trabajando en eso. La revista se llamard Ojo al cine y el primer
numero saldrd en enero del 74. (Caicedo 2007b, 51)

Ese interés por la circulacion del cine nacional motivé una serie de articu-
los y entrevistas para destacar peliculas y directores, y un repaso critico
al cine colombiano realizada por Arbeldez y Mayolo, donde hacen un
exhaustivo andlisis de los afios sesenta y marcan hitos como el de Carlos
Alvarez, pionero del cine marginal. Sobre esa labor criticay sobre las fun-
ciones del equipo editorial, Arbeldez anota:

El critico con mds oficio era Caicedo; la abundante informacién que Ospina siempre
manejo le permitié tener papel protagonico en las entrevistas; [con] Mayolo y
Arbeldez nos dedicamos a hacer historia y critica del cine colombiano.

El contenido era discutido y decidido en equipo, y luego se repartian responsabilida-
des e invitaciones a criticos nacionales o internacionales. Los principales colabo-
radores fueron los espafioles Miguel Marias, Ramén Font y Segismundo Molist,
reforzados por los peruanos Isaac Ledn Frias y Juan M. Bullita. El dltimo nimero fue
responsabilidad de Caicedo y Patricia Restrepo, quien se habia integrado al equipo
desde el tercer nimero. (Arbeldez 1999, 23)

El primer film de ficcion de Andrés Caicedo y Carlos Mayolo, Angelita y
Miguel Angel —basado en el cuento de Caicedo del mismo titulo— conto
con el apoyo de Ciudad Solar. 40 Andrés Caicedo vivia en la casa solar,

en la habitacion que habia dejado Miguel Gonzdlez tras su salida. Allf
escogio los roles principales, Jaime Acosta y Pilar Villamizar, que contaba
entonces con 15 afios de edad. Acosta habia sido actor de Caicedo, junto
con Ramiro Arbeldez, cuando estaban en el colegio y luego en el Tesca, el
Teatro Estudiantil de Cali. La pelicula, filmada en 16 mm, no se termino
de rodar por desacuerdos en el desenlace: la cinta narraba una historia
de amor de dos jovenes burgueses como la concibio Caicedo, y Mayolo
introdujo escenas documentales con una pareja de jovenes proletarios,
de modo que, al final, hubo un choque de dos concepciones, que Caicedo
interpretd como una lucha entre generaciones. 41
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<—Fotogramas de la pelicula
Angelita y Miguel Angel, 1971,
Jaime Acosta (Miguel Angel) y
Guillermo Piedrahita (hermano de
Miguel Angel), tomas realizadas en
Ciudad Solar, La Merced, extraidas
del documental de Luis Ospinag,
Andrés Caicedo: unos pocos bue-
nos amigos (1986).

40 La produccion estuvo a cargo

de Mayoloy Simén Alexandrovich
yen el reparto de la pelicula: Pilar
Villamizar (Angelita), Jaime Acosta
(Miguel Angel), Liber Ferndndez
(mamd de Angelita), Ute Broll
(mamd de Miguel Angel), Fabidn
Ramirez (Jesus, el proletario), Astrid
Orozco (Amparo, novia del proleta-
rio), Guillermo Piedrahita (hermano
de Miguel Angel) y Andrés Caicedo
(policia). La fotografia fue realizada
por Carlos Mayolo, Manfred Hirsch
(las tomas con sonido) y Enrique
Forero. Eduardo Carvajal hizo la
fotofija por casualidad: «[..] el
primer dia cargué el tripode pero
al segundo dia, cuando me vieron
tomando fotos me ofrecieron ser
fotégrafo de la pelicula. Esa fue la
primera vez que hice fotofija para
una pelicula» (Carvajal 2008).

41Véase la carta que le dirige
Caicedo a Miguel Gonzdlez desde
Houston, el 25 de agosto de 1973,
publicada en Caicedo 2007b, 44-49.






Luis Ospina recuerda los diferentes montajes que tuvo esta pelicula:
«hubo uno que hicieron Andrés Caicedo y Carlos Mayolo pero que no le
gusto del todo a Caicedo. Luego, un par de afios después, Andrés me pidio
que le ayudara a sacar cosas de ese montaje, sobre todo la parte mds
documental y proletaria que le habfa introducido Mayolo a la pelicula»
(Ospina 2012). En 1986, Luis Ospina rescatd la memoria de suamigo y
reconstruyd Angelita y Miguel Angel en el documental Andrés Caicedo:
unos pocos buenos amigos (1986). De esta forma trascenderfa su con-
signa: «Si dejas obra muere tranquilo, confiando en unos pocos buenos
amigos». Por ultimo —agrega Ospina— «hubo un tercer montaje que yo le
hice cuando creé una version de 25 minutos en 1991» (2012).

El tdndem Andrés Caicedo y Carlos Mayolo ya venia trabajando en
historias para llevar al cine, como lo recuerda el escritor Sandro Romero
Rey, quien encontro unos fragmentos de guion en la revision que hizo
del archivo de Caicedo. Uno en particular, «No me desampares ni de
noche nide dfa», era una historia de amor de dos hermanos durante la
explosion del 7 de agosto de 1956 en Cali, escrito a dos manos, que seria
la génesis de la pelicula Carne de tu carne (1983) dirigida por Mayolo. 42

El teatro San Fernando entré en remodelacion después de la muerte

de Andrés Caicedo en 1977, por esa razén el Cine Club de Cali pasé a la
Cinemateca del Museo de Arte Moderno La Tertulia, donde fue perdiendo
parte de su publico hasta que a finales de 1977 cerr¢ definitivamente.

En esaépoca hubo en la ciudad otros cineclubes, pero el Cine Club de
Calitrasciende y pasa a la historia por su director, por todo aquello que
propiciaba el teatro San Fernando y luego la revista Ojo al cine. Esas imd-
genes del mundo vistas en la pantalla de cine significaron el encuentro
de larealidad filmica con la mds cotidiana y urbana; en ese sentido, las
reflexiones de Ramiro Arbeldez son un claro ejemplo de esa actitud que
movid a una generacion:

Tratamos de asimilar a toda velocidad todo el universo de imdgenes y letras referen-
tes al cine que tenfamos a nuestro alcance, aunque éramos conscientes que aln con
nuestra edad —22, 23 afios— no nos iba a alcanzar la vida para agotarlo. La critica
que mds me doli6 en aquel tiempo, venida de la boca de un dirigente estudiantil que
yo admiraba, era que para nosotros «el mundo giraba en torno del cing, jcuando se
trata exactamente de lo contrario, compafierol»; para él nosotros mistificdbamos el
ciney por medio del cine al mundo. Hoy puedo decir que lo que tratamos de hacer
siempre, y por lo menos en mi caso, lo que sigo intentando hacer es mirar el mundo
através del cine, con mds o menos éxito, pero lo que siveo claro es que al menos
Andrés lo hizo muy bien. (Arbeldez 2005)
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<—Deizquierda a derecha, atrds:
José Eddier Gomez y Henry Ortiz.
Adelante: Pakiko Ordéfiez, Alvaro
Garcia, Maria Eugenia Sanchez,
Marco Tulio Aguilera Garramufio,
Horacio Benavides y sin identificar,
aexcepcion de Ordofiez, escritores
en formacién integrantes del grupo
Punto Rojo en Cali, Ciudad Solar,
sede El Pefién, ca. 1975, Cali. Foto:
Juan Fernando Ordofiez. Archivo de
Pakiko Ordofiez.

42 Al respecto sefiala Romero

Rey: «Yo recuerdo que Mayolo me
contaba que con Andrés Caicedo
hacian “concursos de fantasmas”
para escribir la secuencia de los
fantasmas de los antepasados, que
luego, en la pelicula, quedaron sin
didalogos. Pero en el guién original
de Carne de tu carne estaban esos
fragmentos. Esta pelicula la empe-
zaron a escribir Caicedo y Mayolo.
Pasarian los afiosy el guién
definitivo que se filmo (con todas
las transformaciones que Mayolo
hacia en los rodajes) fue escrito
por Jorge Nieto, Elsa Vdsquez y
Mayolo» (2012).






Ci“dad SOlarl el punto roio de El Peﬁo’n <—Phanor Leén en el taller de

serigrafia (arriba); Juan Fernando
Ordofiez y Gertjan Bartelsman en

Lo que sucederfa en los afios siguientes permite ver cémo las experiencias el laboratorio de fotografia (abajo),
en ambas etapas de Ciudad Solar fueron bien distintas. El grupo se reorga- Ciudad Solar, El Pefion. Fotos y
nizéy quienes quedaron al frente de la casa solar optaron por volverla un aiilig iz Lk o Qi

espacio de trabajo y de formacion. Uno de los aspectos mds destacables
de este segundo periodo es que el grupo no dejo acabar el proyecto, y en
cambio le brindo un segundo aire en unas condiciones bien distintas: nin-
guno de sus integrantes viviria en la casa y debian asumir los gastos bdsi-
cos del arriendo; ademds, en este periodo se marco una clara linea politica
deizquierda, y en algunos se notd una posicién dogmdatica socialista.

El primer paso fue ubicar un nuevo lugar. El fotégrafo Juan Fernando
Ordofiez alquilé un casa en una colina del barrio El Pefion, 43 a donde
llego el trasteo en manos del grupo que habia quedado tras la partida

de Guerreroy Caicedo. En el primer piso adecuaron una galeria de arte
acargo de Alvaro Herrera y Pakiko Orddéfiez, el taller de serigrafia de
Phanor Ledn, el laboratorio de fotografia (a cargo de los hermanos
Ordofiez y Gertjan Bartelsman), un espacio-taller literario para encuen-
tros y recitales, y una oficina para el grupo directivo. El periodo de Ciudad
Solar, que comprende de 1974 a 1977, se inaugurd a finales de 1973 con
una exposicion de grabados del artista antioquefio Anibal Gil, y cerré con
la entrega de la casa en enero de 1978. Durante estos tres afios, Herrera se
encargaria de las actividades de la galeria y de publicar algunas notas de
prensa. En el suplemento literario Esquirla de El Crisol, que habfa cum-
plido un rol muy importante en la primera sede, eventualmente resefia-
ron una noticia; de hecho fue de ahiy del diario El Pais, que logré rescatar
algunos nombres de estas exposiciones:

«Grabados de Anibal Gil» (diciembre de 1973).

«Augusto Riveray Jan Bartelsman» (mayo de 1974).

«Margarita Monsalve, Maria Elena Bernal y Cristina Gomez» (19 al 30

de julio de 1974).

«Exposicion de artesanias». Con trabajos de Consuelo Lago, Aida

Ferndndez, Piry de Patifio, Herney Reina, Ivan Rodriguez, Rosa Aragon,

Betty Sdnchez, Carlos Augusto Veldsquez, Alvaro Herrera, Marina

Posada, Ernesto Buzzi, Hans Viedman, Margarita McBrown, Lucy Tejada, T N R
Alejandro Valencia y Carlos Cortés, entre otros. Muestra incluida en la bestecalEnlaactialidadles
programacion de la Feria de Cali (13 de diciembre de 1974). sede de un centro de yoga.
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Cali, Agosto 1975




- «Exposicion de pintura y carteles cinematogrdficos de la Republica
Checa», en el marco de Semana Cultural de la Republica Socialista de
Checoslovaquia (julio de 1974).

- «Delirio de las monjas muertas», Juan Antonio Roda (octubre de 1974).

- «Gerardo Caballero» (s f).

- «Grabados de Lorenzo Homar» (s f.).

- «Nicolds Lozano (Colombia), Antonio Tasconi (Uruguay), y Marco
Antonio Massa, Luis Cortés y Mario Lozano (Chile)» (1975).

- «Fotografias de Gertjan Bartelsman, Plinio Carvajal, Fernell Franco,
Pakiko y Juan Fernando Orddéfiez» (1976).

En Ciudad Solar continuaron las relaciones con la Casa de la Amistad con
los Pueblos y con embajadas de paises socialistas. El grupo intenté hacer
gestiones para conseguir casa propia, que al final fueron infructuosas
pero permitieron gestionar algunos recursos para sus actividades (con las
corporaciones Central de Vivienda y la entidad financiera Granahorrar).
Alvaro Escobar Navia siguié apoyando las actividades de la casa; él se
caracterizé por ser una especie de mecenas de la época, pues desde la pri-
mera etapa de Ciudad Solar patrociné las iniciativas del grupo de jévenes.
Enelarticulo «La Ciudad Solar estd quebrada'» la redaccién del diario El
Pails (1975) asegura que el grupo directivo aporta de sus sueldos y con-
tratos a un arca comun para financiar los gastos de la casa y que, ante
estas dificultades econémicas, planean iniciar una campafia pro-sede.
Un factor que sefiala Bartelsman y que fue un impedimento para la
consecucion de recursos fue la estigmatizacion social por la tendencia
politica de las exposiciones. Algunos visitantes reconocen que por enton-
ces se decia: «Ciudad Solar estd mamertizaday.

El laboratorio fotogrdfico y el taller de serigrafia eran utilizados para

el desarrollo de trabajos comerciales y como espacios de formacion. Se
dictaron talleres de fotografia, serigrafia y literatura. Con el proyector de
16 mm organizaron ciclos de peliculas en esta sede, y entre Bartelsman y
Juan Fernando Ordofiez, realizaron proyecciones en los barrios —por el
sector de Siloé, por ejemplo— con peliculas de cine animado checo.

Una diferencia que esta nueva etapa marco frente ala de la sede de La
Merced fue abrir un espacio para la literatura, en particular para el grupo
Punto Rojo —creado en Bogotd en 1973, por jovenes escritores, poetas y
ensayistas de Bogotd, 44 Bucaramanga, Cali, Ibagué, Neiva y Valledupar—
donde conflufan diversas posiciones ideoldgicas de izquierda. Este grupo
publico la revista Punto Rojo con responsables en diferentes ciudades;
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<— Cardtula de la revista Tiro al
blanco, 1975, del grupo Punto

Rojo de Cali, en donde publican el
grabado de Phanor Ledn, Pasajeros
(1975), Ciudad Solar, EI Pefién, Cali.
Archivo de Luis Alberto Diaz.

44 En 1974 integraban Punto Rojo
en Bogotd: Arturo Alape, Germdn
Cuervo, Diomedes Daza, Alberto
Gutiérrez, Rosita Jaramillo, Luis
Ernesto Lasso, Eutiquio Leal, Alvaro
Meding, Jairo Mercado, José Ramon
Mercado, Hilda Pachén, Jorge
Eliécery Carlos Eduardo Pardo,
Isafas Pefia, Maritza Pinzén, Benhur
Sdnchez, Germdn Santamaria,
Roberto Ruiz, Sonia Truque, Jorge
Valderrama y César Valencia.

Y en Cali: Marco Tulio Aguilera
Garramufio, Horacio Benavides,
José Cardona Lépez, Omar Diaz,
Alvaro Garcia, José Eddier Gomez,
Gustavo Gonzdlez Zafra, Henry
Ortiz y Maria Eugenia Sdnchez.






en Cali, Pakiko Orddfiez y Omar Diaz cumplieron esta labor. En asocio

con Ciudad Solar, al afio siguiente editaron el libro de poemas Los mono-
logos, de Edgar Arenas (1974), y se fundé en Cali un grupo Punto Rojo. En
esa oportunidad se realizaron encuentros de escritores en Ciudad Solar;
Arturo Alape, Isaias Pefia, Eutiquio Leal y los hermanos Jairo y José Ramaén
Mercado dictaron una serie de talleres a los que asistieron, entre otros
noveles escritores, Marco Tulio Aguilera Garramufio y Horacio Benavides.
En 1975, Ciudad Solar y Punto Rojo (Cali) se unieron para coeditar la
revista Tiro al blanco, revista de arte y literatura, que alcanzé apenas un
primer nimeroy en cuya cardtula se publicé un grabado de Phanor Leon.

El grupo Punto Rojo se propuso realizar una labor critica de investigacion
y creacion literaria. En Bogotd se reunfan y llevaban a cabo una intensa
actividad de formacion y discusion: hacian lectura analitica de la obra
de los integrantes, ponencias, mesas redondas y actos publicos como los
Lunes Poéticos en la Casa de la Cultura. 45 El trabajo colectivo lo conci-
bieron como una forma de creacién, que replanteaba el quehacer del
escritory contrarrestaba su aislamiento social y politico. Asi presentaba
Arturo Alape uno de los propésitos de Punto Rojo:

[Es necesario] que el escritor abandone la posicidn facilista de encerrarse en lo
subjetivo, ya que cuando proyecta su obra hacia temas mds involucrados en el
acontecer histérico a través de investigaciones mds demoradas, con un estudio
cientifico de las luchas populares, el trabajo adquiere una mayor significacion; pero
algunos claudican ante las trabas que el sistema coloca para que ello se realice. [..]
De allilaimportancia de crear grupos en donde haya critica constructiva, a nivel de
grupo, en donde se supere el miedo a la confrontacion y se escriba para el presente,
porque las luchas populares son ahora, y no después de que muere el escritor.
(Alape citado en Herrera 1974, 9)

Por su parte, el laboratorio de fotografia fue utilizado para realizar
encargos comerciales que ayudaban a pagar el sustento de la casa. Juan
Fernando Ordofiez se desempefiaba entonces como asistente del fotégrafo
Plinio Carvajal, de modo que algunos encargos terminaban haciéndose

en Ciudad Solar. De esa experiencia se formd la ultima generacién joven
de fotégrafos que se integro a Ciudad Solar: Jaime Garrido, Luis Fernando
Pinoy Nelson Villegas. Si algo propicié este ambito politico fue dicho
interés por la realidad, conocer aquello que era desconocido. Tanto Fernell
Franco como el ambiente critico-social que se respiraba en Ciudad Solar
fueron lainfluencia que marco el trabajo de los fotégrafos. Phanor Ledn
venia haciendo unas serigrafias sobre los pasajeros de bus, y a partir de
las discusiones que sostuvo con Gertjan Bartelsman —donde lo incitaba
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<—lzquierda: Gertjan Bartelsman,
Los pasajeros, 1978, Cali. Foto: cor-
tesfa del artista. Derecha:Phanor
Ledn, Pasajeros, 1975, serigrafia,
56 x 45 cm. Foto: cortesia de Stella
Gonzdlez.

45 Donde hoy queda la sede del
Teatro La Candelaria.






a tener mds contacto con la realidad del pueblo— surge entonces la serie
Pasajeros y buses de Bartelsman.

Sabemos que Ledn viajo en 1976 a Europa a participar en el Simposio
Intergraphiken Berlin (antigua RDA) y para marzo del afio siguiente murio
Juan Fernando Ordofiez en un accidente de trdnsito, una semana des-
pués del deceso de Andrés Caicedo. Esta fue la razon de que la duefia de
la casa decidiera cancelar el contrato de arrendamiento. Cuando murio,
Juan Fernando venia dedicandose a la docencia y las labores de Ciudad
Solar, y por la experiencia que tuvo alli habia terminado trabajando la
fotografiay realizando audiovisuales con su hermano Pakiko, como fue el
caso de Reportaje con el pueblo (1976).

En el Ultimo afio de Ciudad Solar fueron varias las actividades que
tuvieron lugar. Los fotégrafos Jaime Garrido, Luis Fernando Pino, Nelson
Villegas y el chileno Carlos Baeza hicieron un taller de fotografia, cuyos
resultados fueron una exposicion de fotografia en la Escuela de Bellas
Artes de Caliy un Taller de Investigacion Cinematogrdfica (TIC) donde se
analizaban peliculas. En octubre de este afio, Ciudad Solar se sumé a las
celebraciones de los sesenta afios de la Revolucion rusa con un ciclo de
cine de Sergei Eisenstein, Dziga Vertov y Vsévolod Pudovkin, y la edicion
del material informativo respectivo. El encuentro con los fotdgrafos pro-
movio la conformacion de un grupo de investigacion que realizé un sono-
viso 46 sobre |la realidad socioeconomica de las familias de los mineros
del corregimiento de Golondrinas, a inmediaciones del Cerro de las Tres
Cruces. Con ello se cierran las actividades de Ciudad Solar en 1977, pues
los dos primeros meses de 1978 quedaron destinados a entregar la casa y
repartir entre los miembros que quedaban los equipos y el mobiliario.

Cuatro afios después, Guerrero convocaria una asamblea extraordinaria
de socios de la Corporacion Ciudad Solar, 47 en la casa de Luis Ospina,
para reestructurar los estatutos y analizar la posibilidad de regresar a

la primera sede de Ciudad Solar. Entre los participantes nombraron a
Sandro Romero Rey como secretario y comisiones encargadas de remo-
delar la antigua casa, crear un archivo y galeria de fotografia a cargo de
Fernell Franco y editar una revista. En junio de 1982, sali¢ el tnico numero
de la revista Caligari: cine y fotografia, el Gltimo aliento gestionado con la
autoria Ciudad Solar. Sin embargo, la familia Guerrero se resistio a ceder
nuevamente la casay eso terminé poniendo fin a los proyectos, que se
quedaron en el papel.
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<—Persona sin identificar, Jaime
Garrido, Phanor Ledn, Gertjan
Bartelsman y Pakiko Ordofiez en
Ciudad Solar, El Pefién, 1977, Cali.
Foto: Juan Fernando Ordofiez.
Archivo de Pakiko Ordéfiez.

46 Asi se denominaba entonces a
la proyeccion de una secuencia de
diapositivas acompafiadas de una
locucion con efectos sonoros.

47 Firman el acta de la reunion
extraordinaria de la asamblea

de socios activos y fundadores

de la Corporacién Ciudad Solar:
Hernando Guerrero, presidente y
Sandro Romero Rey, secretario, en
Cali, el 19 de abril de 1982.



Caligari

cine fotografia

Dossier ¢ De Marfia a Pura Sangre -
Hernando Salcedo Silva: Crénicas del

Cine ColombianosHistoria del Cine en
Cali 1899-1982¢« E1 Gabinete del Doctor
Caligari « José Luis Borau e Sald o
Intolerancia ¢ Amargas lagrimas por
Rainer Werner Fassbinder




Dicen gue actualmente la casa de La Merced estd en venta. En el primer < Cardtula del primery tnico
piso ha vivido Alicia Wilches, una inquilina que ha logrado cambiarle el MO EL ol st g a, 5EE
aspecto y restituirle su capacidad para ser habitada. La segunda planta Eslzlicgg;lon dela Fundacion Cludad
sigue en un estado cronico de deterioro.

Gracias a los valiosos testimonios recopilados, y al hallazgo reciente

de nuevas fuentes primarias y documentos que me fueron facilitados
especialmente por Miguel Gonzdlez, Hernando Guerrero, Luis Ospinag,
Pakiko Ordofiez, Gertjan Bartelsman, Nelson Villegas, Luis Alberto Diaz,
Yamid Galindo, Ramiro Arbeldez y Mirtha Garcia, este trayecto por la
historia de Ciudad Solar, a pesar de lo que pueda tener de fragmentario,
permite entrever el modo en que el proyecto de la casa solar —en lo
breve pero fecundo que demostro sery en lo multifacético de sus diversas
etapas— fue ante todo una forma de ponerle freno a la individualizacion
del mundo contempordneo, de apostarle en comunidad al intercambio
creativo y el conocimiento colectivo.

Ciudad Solar fue un proyecto que a todas luces abrio las puertas a una
generacion de jovenes que creyo en otras opciones de formacioén, en

su capacidad para modificar el curso de sus vidas y construir un centro
comun rico en experiencias. En esa vida comunitaria o colectiva fue posi-
ble tanto el encuentro de ideas como los desacuerdos, las ideologias poli-
ticas y una forma organizada de asumir los compromisos. En total fueron
seis afios y medio de formacion cinéfila, artistica y politica. Mds que una
decision por crear un colectivo, Ciudad Solar fue un desafio generacional
para la creacion y el aprendizaje mutuo, una estacion en ese camino para
congregar las inquietudes, intereses y la inconformidad de unos jévenes
con el orden establecido. Esta subcultura que prendié motores en 1971
fue capaz de crear unas condiciones visionarias para activar en ellos mis-
mos y en los otros, una forma colectiva y colaborativa de trabajo.
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Ever Astudillo: i
no es papagayo Sl.no blanco <—Arriba: barrio Saavedra Galindo,

y calle 12 con carrera novena, ca.

y negro 1972, Cali.

Abajo: barrio Benjamin Herrera,
carrera 15 con calle 29, ca. 1973, Cali.
Fotos: Ever Astudillo, cortesfa del
artista.

En mis dibujos son recurrentes ciertos temas, por ejemplo, trabajé la noche por
varias décadas y los personajes anénimos. En una época aparecié mds la presencia
arquitectonica, el lugar urbano; luego le di mds importancia a los personajes de la
calle. [..] Me gustaria mostrarles unas fotografias.. (Astudillo 2006)

Cuando Ever Astudillo se levantd y subi¢ por las fotos de la Cali de enton-
ces, timbré el teléfono. El tiempo se pasé muy rdpido, pensé; llevabamos
mds de hora y media escuchando sus historias de nifiez, cine y ciudad.

Me acompafiaban aquella tarde del 2 de enero del 2006, Arturo Alape,
Hernando Guerrero y Luis Alberto Diaz. A los pocos minutos, Ever, con el
rostro consternado por el desconcierto, nos comunico la noticia: acaba de
morir Fernell Franco...

Ever Astudillo, Fernell Franco y Oscar Mufioz hacen parte de una genera-
cion de artistas llamada urbana, que en los setenta coincidieron en su
forma de introducirse en la ciudad para convertirla en eje temdtico de
sus dibujos y fotografias. La arquitectura popular e industrial, las edifi-
caciones en transito hacia la ruina o su desaparicion, la atmosfera de
ciudad envuelta en tinieblas y la vida en inquilinatos fueron temdticas
que abordaron en una época en la que Cali vivia un proceso acelerado de
transformacién urbana; y Cali terminé siendo un leitmotiv para artistas,
literatos y cineastas.

244 | 245






En 1979 expusieron por primera vez los tres artistas juntos. El Museo de
Arte Moderno La Tertulia organizo la exposicion «Ever Astudillo dibujos,
Fernell Franco fotografias y Oscar Mufioz dibujos», todas piezas que
referian fundamentalmente a la ciudad de Cali, y una serie de fotogra-
fias a Buenaventura, pero bien podrian aludir a cualquier otra ciudad
latinoamericana. De la muestra se concluye que el dibujo y la fotografia
en blanco y negro fueron lenguajes que terminaron por testimoniar ese
dambito urbano y social calefio hoy en destruccion o sencillamente en el
olvido; y ese testimonio, producto de la inmersién en la ciudad, quedo
plasmado en documentos fotogrdficos que sirvieron de trdnsito a la
figuracion realista. Fernell Franco, en una entrevista para esta exposicion,
concedida al critico de arte Miguel Gonzdlez, opin6 sobre la muestra:

Los tres trabajamos algo muy similar. Es el mismo tema visto de formas diferentes.
El paisaje de Astudillo es muy bello, es sumundo y él lo conoce muy bien. Ha vivido
todo eso. Mufioz es un tipo muy sensible que quiere vivir todas las cosas que le
gustan. (Franco citado en Gonzdlez 1979b, 7)

En esta muestra colectiva por primera vez se podian apreciar estos tres
puntos de vista coincidentes que mostraban la cuadra, la calle, persona-
jes noctdmbulos, lugares habitados, interiores de inquilinatos, prostitutas
en Buenaventura; ademds del montaje expositivo, que lograba crear una
atmaosfera particular en la sala alterna del Museo de Arte Moderno La
Tertulia, ubicada al lado de la Cinemateca. Ever Astudillo expuso dibujos
de las series De la noche y De la calle; Fernell Franco, fotografias de las
series Prostitutas, Bicicletas e Interiores 1y, Oscar Mufioz dibujos de la
serie Interiores.

Durante el proceso de montaje surgi¢ la idea de crear una especie de
instalacion que diera vida a los espacios sugeridos en las obras. Astudillo
comenta que al frente de la museografia y consecucion de objetos estuvo
Peter Eggen, coordinador de montaje y logistica del Museo. Se logro
exhibir por ejemplo «una cama tendida con un sobrecama bordado que
evocaba los interiores de Oscar y creaba una reminiscencia de un pros-
tibulo de los de Fernell. Los objetos kitsch referfan a sitios sordidosy,
comenta Astudillo (2009). Ademds de la cama con su nocheroy mica de
peltre, dispusieron un aparato de radio de la época junto a las fotografias
y los dibujos, una maquina de coser (plasmada en uno de los trabajos

de Mufioz) y una bicicleta. La sala de exposicion se amenizo con boleros
que contribuyeron a crear una ambientacion propia de espacios coti-
dianosy populares. Gracias a las fotografias de Franco, se sabe que en
una esquina del recinto se reprodujo un muro de carteles urbanos que
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<— Exposicion «Ever Astudillo
dibujos, Fernell Franco fotografias y
Oscar Mufioz dibujos», 1979, Museo
de Arte Moderno La Tertulia, Cali.
Foto: Fernell Franco, cortesia de la
Fundacién Fernell Franco.

1Fernell Franco expuso la fotogra-
fia de la serie Interiores que gano
premio en el XXVI Salén Nacional
de Artes Visuales, realizado en el
Museo Nacional de Colombia, del
22 de septiembre al 22 de octubre
de 1976. En este mismo certamen,
Oscar Mufioz obtuvo una mencién
por un dibujo titulado Inquilinato.






conectaba la exposicién con el exterior, y en otro costado una cartelera
de cine con fotofijas de peliculas mexicanas, de aquellas que los teatros
exhibian a la entrada en vitrinas tapizadas con terciopelo rojo. Para com-
pletar el montaje, al ingreso, sobre la pared exterior, pusieron un aviso
titilante de nedn con los nombres de los tres artistas.

La amistad entre Mufioz, Franco y Eduardo la Rata Carvajal, fotografo
que conocia y sabia moverse por los sectores deprimidos de la ciudad,
propicio un trabajo colaborativo donde las fotografias de ambos se
convirtieron en referencia para los dibujos de Mufioz. Las experiencias
compartidas con la ciudad popular, asi como su predileccién por el claros-
curoy laluz del final del dia, tan peculiar de Cali, dieron una identidad a
la produccion del momento. En sus testimonios es claro el reflejo de esas
historias comunes:

No creo que se pueda hablar de distancias o diferencias frente al trabajo de Oscar
Mufioz, es mds facil referirse a la afinidad. Ambos trabajamos lo urbano con un len-
guaje similar, pero con proposiciones distintas. Cuando hablo de lo urbano me refiero
al hecho de dibujar el lugar donde creci. (Astudillo citado en Guerrero 1979, 7)

Sicreo que para los dos (Oscar y yo), muchas cosas se contaminaron en nuestro
encuentro. Cuando uno estd tan cercano a otro es imposible que no surjan influen-
cias, pero lo enriquecedor es que desde siempre cada cual tuvo un camino propio.
Mi ojo estaba en la cdmara y el de Oscar en el dibujo. De esa manera, simultdnea-
mente, cada cual trabajo su serie Interiores. (Franco citado en lovino 2004, 82)

Ever Astudillo es un estupendo dibujante. Siempre me ha interesado su trabajo.
Tenemos ademds varias semejanzas. También con Fernell; creo que se debe a que
somos de la misma generacién. Hay puntos comunes entre los tres. La exposicién no
es arbitraria en cuanto a la escogencia: estamos en igual paisaje urbano y vivimos
similares problemas. (Mufioz citado en Gonzdlez 1979q, 4)

La zona de tolerancia era una zona brava ubicada alrededor de la galeria [plaza de
mercado] central caracterizada por los inquilinatos y la delincuencia. Con Oscar
Mufioz y Fernell Franco hicimos muchas fotos cazando inquilinatos. Me interesaban
esos sitios porque eran sucios, sin luz, con los patios tapados. Por el claroscuro le
diun gran valor fotogrdfico. Eran casas grandes donde vivian entre quince y veinte
familias. Oscar, Fernell y yo anddbamos juntos porque eran lugares peligrosos. Para
fotografiar estos lugares habldbamos con el duefio, que para sobrevivir convertia su
casaen inquilinato. Hoy la zona de la calle 15 hacia abajo por Fray Damidn estd en
peores condiciones. (Carvajal 2008)

El catdlogo de la exposicion incluye textos de los criticos de arte Eduardo
Serrano Rueda, Miguel Gonzdlez y Alvaro Medina (La Tertulia 1979, 2, 12

y 20). En suma, los autores destacan en las obras la atmosfera de mis-
terio, precariedad, decadencia y destruccion que envolvia los lugares y

248 | 249

<— Exposicion «Ever Astudillo
dibujos, Fernell Franco fotografias
y Oscar Mufioz dibujos» en el Museo
de Arte Moderno La Tertulia, 1979.
Foto: Fernell Franco, cortesia de la
Fundacién Fernell Franco.






personajes representados. Serrano afirma de entrada que el auge del
dibujo durante los setenta se debid al influjo de las tres ediciones de la
Bienal de Artes Grdficas del Museo de Arte Moderno La Tertulia, y resalta
en los dibujos de Ever Astudillo la penumbra de los barrios cuando cae la
nochey las gevas 2 y camajanes, 3 personajes que han aparecido en su
obra habitando los lugares; generando, sostiene Serrano, una mezcla de
misterio, testimonio y salsa. Miguel Gonzdlez se percata de la personali-
dad de Fernell Franco, un artista fotégrafo que trabaja en silencio y con
emotividad furtiva; menciona que sus series evocan una gran soledad y
una gama de comportamientos existenciales. Para el aparte dedicado a
Oscar Mufioz, el catdlogo incluye un fragmento del texto «Oscar Mufioz:
del erotismo al hacinamiento tugurial» del libro Procesos del arte en
Colombia, de Alvaro Medina (1978, 551-564), donde el critico exalta su
dominio del claroscuro y una gran verosimilitud a la hora de representar
los ambientes interiores. Los cuartos de viejos caserones dibujados por
Mufioz le evocan la época de apogeo de esas construcciones, cuando
prosperos latifundistas y comerciantes eran sus propietarios, a comien-
z0s del siglo XX.

Esta exposicién marcé un punto crucial en las vidas de los tres artistas.
Por un lado, se volvieron muy amigos y, por otro, fue como un punto de
inflexion para sus obras. En el caso de Mufioz, este momento representd
la culminacion de una etapay el inicio de un periodo de introspeccion

y busqueda mds experimental en su proceso de creacion, que lo llevaria
a transformar la materialidad tradicional del dibujo; en los dibujos de
Astudillo, por su parte, cobraron mayor protagonismo los personajes
urbanos, asi como las siluetas y retratos de seres anénimos; Fernell
Franco continud plasmando la ciudad de Cali y su deterioro arquitecto-
nico, pero justamente las huellas de esa destruccién le permitieron pen-
sar pldsticamente la fotografia e intervenirla de tal manera que pareciera
grabado o pintura.

Vista en retrospectiva, esta exposicion de 1979, ademds de cerrar una
década, abre un interrogante sobre las circunstancias que movieron el
interés por la ciudad de Cali, por identificar una realidad social y una
experiencia personal para construir una forma de realismo.

Ever Astudillo hace parte de la generacion de dibujantes para los que

la fotografia fue un punto de partida metodologico, pues el registro les
permitia fortalecer su conocimiento de la realidad. Sin embargo, el artista
mostré cierta resistencia a que lo etiquetaran bajo las tendencias foto-
rrealistas o hiperrealistas que surgieron en Estados Unidos a finales de
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del catdlogo de la exposicién «Ever
Astudillo dibujos, Fernell Franco
fotografias y Oscar Mufioz dibujosy,
1979, Museo de Arte Moderno La
Tertulia, Cali.

2Enelargot popular de Cali: mujer.

3 Palabra apropiada del cine mexi-
cano para designar a los hombres
que se vestian con una cierta moda:
camisa de terlenka, pantalén ajus-
tado y zapatos de plataforma.






los afios sesenta. En efecto, en cierta oportunidad en 1979 sostuvo, en la
citada entrevista con Hernando Guerrero para el Semanario de El Pueblo,
que en una primera etapa sus dibujos se basaban en fotografias de su
entorno barrial, y que luego iria abandonando esta prdctica para basarse
en su propio archivo mental de recuerdos.

La investigacion que emprendi sobre Ever Astudillo consistio en rastrear
su historia personal para indagar como se construy¢ su mirada urbana,
como se formo su punto de vista y de qué tipo de realismo estamos
hablando en su caso particular. Un primer indicio para la investigacion
quedo plasmado en el Unico texto de su autoria publicado en un catdlogo
de dibujos. La forma como describe la urbe se asemeja a sus dibujos, cuyo
trasfondo visual estd en el cine:

A pesar de aparecery viviren un clima tropical, cdlido y Ileno de color, nunca me
identifiqué con el paisaje natural. Lo expresivo, ese «otro» color lo encontré siempre
en el medio urbano. Légicamente ese paisaje urbano, debido a una formacion
netamente citadina desarrollada a través de lugares y ambientes decididamente
populares, donde se acusan presencias visuales muy particulares y precisas, de fuer-
tes contrastes y fuerza expresiva. Arquitectura de exteriores compuestos por una
geometria afios 40 desordenada e ingenua, calles polvorientas, marafias de postes,
cuerdas, transformadores, la noche, la ausenciay presencia de luz, el contrapunto
del blanco y negro. Tantas imdgenes, pasando desde aquellos personajes masifica-
dos, marginados, anénimos, expectantes; a los sucesos, recuerdos, mitos populares,
de diversién, disipacién, evasion...

Aqui aparece el cine como medio tenazmente marcante en nuestra formacion visual
(al menos la mia) pues captura una realidad también vivida, pero revirtiéndola con
mds intensidad que la vida misma. (Astudillo 1988, 6)

Un segundo indicio fue expuesto en Lugar a dudas, en septiembre del
2006. La muestra de fotografias, realizada en el marco de la gran retros-
pectiva titulada «Ever Astudillo. De la memoria urbana», 4 mostraba el
sector de Cali de donde él proviene y una faceta de su trabajo que hasta
ese dia yo desconocia. Con toda seguridad esas fotografias, testimonio
visual del sector nororiental de Cali, eran las mismas que el artista estaba
por mostrarme aquella tarde del 2 de enero del 2006, cuando recibimos la
inesperada noticia; ocho meses después fueron exhibidas. La retrospec-
tiva, desplegada en doce espacios de exposicion, incluyé bocetos, dibu-
jos, pinturas y grabados realizados por Astudillo desde los afios setenta
hasta los 2000. En la muestra de Lugar a dudas, Mufioz, hoy director de
este espacio independiente para las prdcticas artisticas contempord-
neas, escribio el texto de presentacion. En él le descubre al espectador el
papel que cumplen esas fotografias en el proceso de creacion, y describe
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<—«Ever Astudillo. De la memoria
urbanay, exposicion retrospectiva
en las salas de exposicion del
Centro Cultural Comfandi (arriba)
y el Centro Cultural de Cali (abajo),
2006, Cali. Fotos: Katia Gonzdlez M.

4 Laretrospectiva (8 de septiembre
al 30 de octubre del 2006) se realizéd
ensimultdnea en doce salas de
exposicion de Cali, bajo la curaduria
de Eduardo Serrano Ruedg; un pro-
yecto liderado por la Facultad de
Artes Integradas de la Universidad
del valle.



lugar & dudas

Septiembre 8 a DE LA MEMORIA URBANA
Octubre 13 de 2006 El dia viernes 8 de Septiembre de 2006, a las 7:00 pm, se

inaugura en fugar a dudas la muestra inédita de fotografias
de EVER ASTUDILLO dentro del marco del evento "Ever
Astudillo. De la memoria urbana™ .

El encuentro con unas imagenes, que fueron primero

La dudad parece estar consumiéndose poco a poco, pero sin des-
canso, 3 pesar de que sigue aqul. No hay forma de explicarlo; yo
s6lo puedo contarlo, pero no puedo fingir que lo entiendo.

Paul Auster. £l pais de las dltimas cosas.

Lugar a dudas presenta una gran serie de fotografias tomadas por Ever Astudillo en la dé-
cada de los 70. Estas reveladoras y poéticas imagenes del paisaje urbano calefio, nunca
antes exhibidas, nos documentan, ademas de las principales preocupaciones y vivencias de
este importante artista, el paisaje de los suburbios de Cali en una década en que la ciudad,
alentada por la celebracion de los VI Juegos Panamericanos, empezd su improvisada y
tortuosa carrera tras la modernidad. Estas obras nos permiten ahondar en la investigacion
del artista y en su propia vida, son ademas un importante documento de un paisaje urbano
periférico e invisibilizado de nuestra ciudad. Algunas nos permiten reconocer teatros de ba-
rrio desaparecidos y en muchas, como trasfondo, el lejano perfil de la cordillera occidental.
La mayor parte de las fotografias se sitian en un momento crucial de cambio del paisaje;

un paisaje en muchos casos, arrasado por nuestro obstinado mecanismo “moderno” de
destruir para construir.



como desde el encuadre Astudillo va determinando la composicion de los <—Folleto de la muestra fotogrd-
futuros dibujos: fica «Ever Astudillo. De la memoria

urbanay, realizada en Lugar a
dudas, del 8 de septiembre al 30 de

Las fotografias de Ever Astudillo, que inicialmente fueron un medio del artista para GiE T 662 100, Call,

realizar sus grandes paisajes de superficies de grafito sobre papel, son en si una
poética y valiosa produccion de un proceso creativo. En ellas se hace evidente tanto
su preocupacion por los encuadres —grandes dreas de cielo blanco atravesadas por
las lineas de las cuerdas de la electricidad—, como por una particular atmosfera
crepuscular tan distante, y distinta, de las celebradas tardes calefias. Escenas con
gente del barrio frente a las carteleras de sus cines o en primer plano agrupados
enla esquina donde convergen las lineas de una perspectiva horizontal. Verlas nos
produce la extrafieza del encuentro con unos espacios familiares que desapare-
cieron sin nosotros advertirlo; o advertir unos espacios gue, aungue nos parezcan
familiares, nunca conocimos. (Mufioz 2006, 2)

La fotografia fue un recurso para descubrir lo que pasaba en su entorno
barrial y urbano, pero fue en mayor medida el cine lo que lo incit6 a valorar
su realidad. Ever, un aficionado al cine mexicano que desde nifio recorrio
esos lugares y teatros representados en el papel, logré universalizar su
realidad cotidiana mediante el claroscuroy la composicion del plano. Este
cine —una suerte de neorrealismo latinoamericano— formo su capacidad
de ver la ciudad a través del barrio, la calle, la esquina, los inquilinatos,
la cantina, las prostitutas, el billar, las galladas, los teatros de barrio y
la noche. Las fotografias de su autoria, ademds de ser un documento
valioso de la ciudad de entonces, son la trasescena de los dibujos y un
material para bocetar sus ideas. Por eso me interesé conocer su entorno
urbano y descubrir in situ los lugares, asi que le propuse que recorriéra-
mos juntos la Cali de sus obras, los sectores del nororiente de la ciudad.

Ever sugirid que iniciaramos el recorrido en la casa de su infancia, en el
barrio Saavedra Galindo, 5 para terminarlo en la Escuela Departamental
de Bellas Artes en 1968, donde culmino su carrera en artes pldsticas. En
mi mapa mental estaban sus dibujos y el artista me sefialé una ruta para

encontrarlos; sugirié un trayecto que durante su época de estudiante 5 £l nombre del barrio se debe a

—entre 1963 y 1968— habitualmente recorria desde su barrio hasta José Manuel Saavedra Galindo
Centenario, al noroeste de Cali. Los dibujos Lugares (barrio Obrero), Teatro (Guacarf, 1885-Cali, 1931), fundador
Belalcdzar, Cuadra I (La 15), Cine Lux, Fachada (barrio Saavedra Galindo)y de los periddicos El Zapador (Cali) y
, . Osiris (Bogotd); diputado del Valle

Corond fueron su cotidianidad. Pero de todo este entorno quedan pocos o

o ; ) i del Caucay senador de la Republica
vestigios en pie; muchos de esos lugares solo perviven en la memoria de de Colombia en varios periodos
quienes atestiguaron el transito de Cali de villorrio a ciudad. legislativos.
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Un trayecto por seis dibujos

En cada cuadro mds que una anécdota, o una descripcién «urbana»
hay toda una experiencia anterior, un riesgo frente a la vida.
E.A

Hasta hace un par de décadas, en la esquina de la calle 27b con carrera
15 del barrio Saavedra Galindo de Cali, se alzaba la casa paterna del
artista Ever Astudillo Delgado. Lo que antes fuera la sala comedor de su
casa hoy estd ocupado por la escalera del puente peatonal de la carrera
15,y en el lugar donde alguna vez hubo un patio vemos una robusta pal-
mera en una matera de cemento. En esa esquina permaneci un rato com-
partiendo la estupefaccion con los convocados a la cita: Ever Astudillo, y
los documentalistas Claudia Borda y Adolfo Cardona.

«Me siento extrafio en mis propios lugares», me dijo en alguna oportu-
nidad cuando recordaba sus barrios de infancia y juventud: Alameda,
Saavedra Galindo, Benjamin Herrera, Obrero y San Nicolds. En la actuali-
dad estos barrios conforman un sector deprimido de la ciudad, marcado
por la pobreza y el deterioro urbano.

Siempre me Ilamé la atencién la conformacién de estos barrios y su arquitectura. El
color de las fachadas era terroso, destefiido, como cubierto de tierra, era un color de
polvo porque las calles estaban destapadas. Cuando empecé a trabajar en Popaydn
como profesor de la Universidad del Cauca, apenas iban a pavimentar esta zona.
(Astudillo en Bejarano 1988)

El historiador Edgar Vasquez Benitez (2001, 306) comenta que a fina-

les de los afios sesenta entre las obras que se hicieron para los Juegos
Panamericanos, bajo la idea de modernizar la ciudad, se amplio la
emblemdtica calle quinta, se construyeron autopistas como la Sury la
Simon Bolivar y se extendieron algunas vias hasta los barrios periféricos.
Este proceso de transformacion continué durante unas tres décadas, se
hicieron puentes elevados y cruces viales que al final afectaron la conti-
guidad de los barrios; y como suele suceder al privilegiar el carro sobre el
peaton, se construyeron puentes peatonales como el que borré la casa
de Astudillo. Y en ese proceso acelerado por ser metrépoli, se perdieron
espacios publicos para estar y se crearon otros para pasar. Por ejemplo,
antiguos teatros de barrio como el Maria Luisa, cercano ala casa de
Astudillo, fue demolido para convertirlo en una estacion de gasolina. Eso
mismo sucedié con otros tantos teatros que se han convertido en iglesias
o almacenes de ropa. En este proceso, lugares de encuentro y esparci-
miento se transformaron en lugares de flujo o consumo rdpido.
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<—Arriba: casa del artista Ever
Astudillo en el barrio Saavedra
Galindo, carrera 15 con calle 29,
ca. 1973, Cali. Foto: Ever Astudillo.
Abgjo: vista actual de la carrera 15
con calle 29,2013, Cali. Foto: Lorna
Biermann.






Enla obra Fachada (barrio Saavedra Galindo), de 1979, Astudillo dividié
el pliego de papel en dos para dibujar la misma escena en planos de
composicion yuxtapuestos: uno general y otro medio; recurso que habia
empleado afios atrds en otro dibujo, Lugares (barrio Obrero) de 1975.

En la parte superior se ve un conjunto diverso de casas del Saavedra
Galindo, barrio del nororiente de Cali cercano a la paralela del ferroca-
rril. El estilo de una de ellas, ubicada al lado del poste de luz, resulta una
apropiacion popular del art déco, evidente en el remate de la fachada y
sus formas angulares, los vanos con celosias y los decorados rectos que
fungen como dinteles. En este sector, surgido en 1942, se nota como se
popularizé este estilo producto de la influencia de la arquitectura de los
barrios del noroeste.

En la parte inferior del papel el artista detalla una de las fachadas y
cobra protagonismo el poste de luz. En esa escena en penumbra apa-
rece al lado izquierdo una figura difuminada, un personaje de espaldas:
un mirante entra al cuadro. En el plano de arriba impera una luz natu-
ral y tenue, creando un ambiente apacible; en cambio, el de abajo, por
la forma difusa del personaje —figura que representa un observador
urbano y que caracterizo su obra de los afios setenta— y el contraste
de laluzylasombra, la escena se carga de una atmoésfera misteriosa.
Esta forma de iluminacion remite a las calles de su barrio de infancia;
las bombillas del alumbrado publico formaban un cono de luz de poco
alcance que producian el ambiente sombrio, cubierto de tinieblas, que
tanto le atrajo a Astudillo: «lo oculto tenfa un encanto pues significaba
el peligro», decia. En uno de nuestros varios encuentros, Astudillo descri-
bid su percepcidn del barrio:

Las calles de mi barrio eran destapadas. Quien vivia en un lugar pavimentado

vivia en un buen lugar. Bajar por estos barrios orientales era como caminar por un
desierto, no habia un solo drbol donde guarecerse. Las noches eran tenebrosas y
me inspiraban miedo. El poste de luz era el punto de encuentro de las galladas, allf
se ventilaban los chismes, se reunian los muchachos y los cucarrones que por el
intenso calor volaban alrededor de cada bombilla hasta terminar achicharrados en
el piso. (Astudillo 2006)

En los setenta, Ever Astudillo fotografid por varios afios su entorno mds
cotidiano; conocio desde nifio los cines, griles, cabarés y prostibulos, pues
pasaba por alli cuando iba y venfa de la escuela primaria. El burdel de
dofia Adela fue uno de esos lugares que conocio mientras esperaba el
pago de las costuras que hacia sumamd: «Era una casa modesta, pero yo
quedaba deslumbrado con las arafias de cristal y los edredones de pelu-
che; todo era exagerado. Recuerdo que el lugar olia a ambientadores que
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<— Ever Astudillo, Fachada (Barrio
Saavedra Galindo), 1979, grafito
sobre papel, 100 x 70 cm. Foto: Otto
Moll, cortesia del atista.






seguro eran importados» (Astudillo 2006). En ese dmbito, se familiarizo < Barrio Saavedra Galindo, carrera
con lavida de coperas, prostitutas, chulos y camajanes: «[..] por mi casa 15 con calles,cd 1075, CaliFato:

. , Ever Astudillo, cortesia del atista.
era muy tenaz. Era una zona caliente porque cerca de alli quedaban bur-
deles y cantinas como Blanco y Rojo, y Gato Negro, y conociamos todos
los apodos de las peladas que alli trabajaban» (2006).

Sus fotografias de entonces muestran su cuadra, donde se adelanta la
construccion del sistema de alcantarillado. Esas imdgenes le recuerdan
las «escondidasy, un juego que practicaba con otros nifios en las cham-
bas que se formaban por la remocion de tierra en las calles. Un dia mien-
tras jugaba hallé entre la tierra un canasto grande.

—¢Qué hay dentro?—, pregunté. Nos arrimamos varios nifios para ver su conte-
nido. El canasto pesaba mucho, lo arrastramos hasta el poste de luz porque estaba
enzunchado con papeles y trapos. Lo destapamos y para nuestra sorpresa alli des-
cubrimos unos brazos, manos, unos pedazos de pie y una cabeza [...] (2006)

Su barrio lo constituian unos cuantos ranchos, aislados unos de otros,
unas canchas de futbol, mangones y bosques con muchos drboles. Al
frente de su casa, cruzando la carrera 15, estaba la hacienda de la familia
Caicedo, una casa grandisima con palmeras en donde varias veces vio
aterrizar una avioneta, «de un momento a otro la hacienda desaparecio,
desaparecieron las canchas y empezo a crecer el barrio con casas, tien-
das, bares. Se volvio algo muy diferente» (Bejarano 1988).

Hablar del barrio Saavedra Galindo y su entorno significa sacar a flote

su época de infanciay juventud. Ever perdi¢ un afio de escuela por andar

en el teatro y el dibujo. Como consecuencia su padre resolvié enviarlo a

un estricto internado en Cartago cuando apenas tenfa catorce afios. No
importaron las buenas notas en la clase de artes para echar atrds esta
decision. Al cumplir el afio de internado, regres¢ a Cali y «le picé nueva-
mente el gusanito del dibujo». Reanudo los cursos que habia empezado a
sus diez afios en la Escuela Departamental de Bellas Artes, mientras lograba
terminar el bachillerato. En ese momento preferia desertar del colegio por ir
a Bellas Artes. «Solo a los catorce afios, cuando comencé a parrandeareira
las fiestas de ganso, empecé a sacudirme y meterme de lleno en la pinturay
en lavida», contd Astudillo (2006); y explicé que de nifio compartia mds con
los adultos que conocio en el grupo del Teatro Escuela de Cali (TEC) y el curso
de pintura del Instituto, que con sus propios compafieros de edad.

Sus padres llegaron a Cali a abrirse paso y formar familia. Gilma Delgado
nacida en Timbio, Cauca, era ama de casa y costurera; y su padre,
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Ricaurte Astudillo, venia de Popaydn. De esta union nacieron: Doris Stella, <—Ever Astudillo, Cuadra / (La 15),

Leyda Alcira, Ever y Amanda. Su padre trabajé en el Cauca en una granja 157G e rafitasohicpapel S0s0iems
. , . ., Foto: Otto Moll, cortesia del atista.

agropecuaria; luego, cuando llego a Cali, se abrié paso en lo que fuera:

primero como laminador y después, gracias a sus contactos con el gremio

de los transportadores, consiguio un bus que conducia con un hermano.

Algunas historias de nifio con el mundo de prostitutas, coperas y cabarés
estdn encadenadas con los oficios de sus padres. Como he mencionado,
dofia Gilma cosiay remendaba prendas; y Ever las entregaba y recogia
la paga. Por medio del bus de su padre conoci¢ los bailaderos de salsa y
musica afroantillana en juanchito:

Mis tios Pacho y Oscar, hermanos de mi papd, eran muy buenos bailadores de la
musica de Celia Cruz y la Sonora Matanceray en las noches se iban aJuanchito en el
bus de mi papd. Mi hermanay yo ibamos con ellos porque necesitaban que alguien les
cuidara el bus mientras ellos bailaban, pero nosotros nos bajébamos del bus y termi-
ndbamos cerca de la pista para ver bailar, a partir de esta experiencia aprendimos a
bailar. Una noche, una mujer llegé a una rocola a poner discos, vestia una blusa como
de nylon, se veia muy chic con los labios pintados de rojo, era lindisima esa mujer.
Alguien me vioy me gritd: —jVenga pa’cd, esas son putas!'—. Cuando regresé a la casa
dije: —jUy mamd, usted tiene que pintarse como las putas!—. (Astudillo 2006)

La calle, la cuadra y la esquina son espacios de la ciudad recurrentes en
los dibujos de los afios setenta. En Cuadra | (La 15), la posicion y trata-
miento del mirante se mimetiza con la atmosfera del paisaje urbano. El
dibujo, basado en una fotografia, tiene un pronunciado contraste de luz
y sombra, capta un conjunto de casas y un gran cielo sombrio. La figura
fantasmal, al acecho, hace su aparicion en el umbral de la noche; la
penumbra nos sitda en la transicion del final del dia: la luz de las cinco
de la tarde. Para Ever, ese momento de transicion que se vive tan inten-
samente en Cali representa una suerte de hora del lobo. La hora del lobo,
que segun la pelicula de Ingmar Bergman,

[es ese] momento entre la noche y la aurora cuando la mayoria de la gente muere,
cuando el suefio es mds profundo, cuando las pesadillas son mds reales, cuando
los insomnes se ven acosados por sus mayores temores, cuando los fantasmas y los
demonios son mds poderosos. (Bergman 1968)

Pero en Cali, al contrario de Bergman, la hora estd en el ocaso, a las cinco
de la tarde, cuando la brisa permite reconciliarse con la ciudad después
delintenso rayo canicular; cuando la contemplaciéon se hace mds pro-
funda, cuando los amores y odios se reconsideran. Sobre la luz de las
cinco de la tarde, el fotégrafo Fernell Franco comento:
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En Calila fuerza del sol y de la luz hacen que uno entienda la importanciay la
verdad de la sombra en hechos tan simples como puede ser cambiar de acera para
descansar del sol. Aqui siempre hay que estar adaptando los ojos al contraste, bien
seadelaluzalaoscuridad o de la oscuridad a la luz. (lovino 2004, 88)

Enlacuadra donde Ever vivio su infancia y juventud se conservan pocas
casas de esa época. Una de ellas es la de don Joaquin, justo al frente de la
familia Astudillo Delgado,

[..] uno de sus hdbitos era sacar un bafle por la ventana y poner la musica para
toda la cuadra. Era una maravilla, pues daba pie a que la gente se pusiera en otro
ambiente y en otro estado de dnimo. Asi comencé a oir infinidad de temas afroanti-
[lanos, boleros y la Sonora Matancera que tanto me ha marcado. (Bejarano 1988)

Daniel Santos y la Sonora Matancera, de la vieja guardia cubana, for-
maron excepcionalmente el gusto musical de una gran generacion de
calefios gue vivieron en sectores populares o iban a la zona de tolerancia
hacia los afios cincuenta y sesenta.

Elboleroy la musica antillana representan mi mundo exterior, pero Johann
Sebastian Bach miinterior, un mundo donde se manifiesta la melancolia, la disci-
pling, la austeridad y la espiritualidad. En su obra musical encontré dos pilares que
han sido fuente de muchas de mis experiencias: La pasion segun San Mateo y la
Cantata 147. (Astudillo 2009)

DonJoaquin y los bares de la esquina aportaban el repertorio musical del
barrio; el café-bar El Solitario y el burdel de dofia Adela también contri-
buyeron con una buena cuota de rifias que el dia de la caida del General
Gustavo Rojas Pinilla se intensificaron, pues ambos sitios eran del pajaro
Caracolina:

Recuerdo muy bien la rocola del Solitario y su movimiento de luces. Habia una
greca gigantesca con un dguila encimay atrds estaba la barra con gran cantidad
de acetatos en los estantes. Con la revuelta del diez de mayo de 1957 esos lugares se
me esfumaron, pues todo lo que era de Caracolina habia que saquearlo o destro-
zarlo. La gente enardecida tiraba cajas de acetatos al aire. El diez de mayo se sintio6
mucho en este barrio porque era una via arteria, aunque en ese momento estuviera
destapada. (Astudillo 2006)

Como testigo de excepcion de estos momentos aciagos de Cali, el escritor
Arturo Alape Ilevo a la narrativa la ciudad del miedo de los afios cincuenta
en Noche de pdjaros (1984), y rememoraria esa misma violencia urbana en
uno de sus Ultimos articulos:
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<—Primera plana del diario Relator,
10 de mayo de 1957, Cali. Centro de
Documentacion Regional del Banco
de la Republica.






Recuerdo el rostro desencajado de Caracoling, vendedor de pomadas en los mercados
delValle, pdjaro y asesino en las noches de la ciudad, cuando un grupo de hombres
losacan alafuerzaalacalle, lo arrastran de los brazos; la multitud patea con odio

su cuerpo, ledala vuelta por la cuadra; Caracolina clama por su vida, la cobardia

le brota por los ojos, estd indefenso, no tiene armas en las manos. Otro grupo de
hombres saca de la casa un batl de madera, lo abren y botan al aire una fortuna en
billetes; la muchedumbre pide que quemen el dinero, los hombres prenden la hoguera
y al grito de la consigna «jAbajo la dictadura, somos libres!y, los billetes son devorados
por las Ilamas; cuando la pequefia multitud da la vuelta a la cuadra con el cuerpo de
Caracoling, el hombre ha dejado de existir por la terrible golpiza. (Alape 2006, 77)

La ciudad se habia volcado a las calles. La exaltacion y jubilo del pueblo
por la caida del General Rojas Pinilla, el 10 de mayo de 1957, se transformo
en unavenganza popular dada la constante opresion y miedo a la que
fueron sometidas las noches de Cali. La multitud enardecida persiguio a
los Pdjaros en los lugares donde anidaban:

El pueblo calefio asalté al SIC, [6] cueva oficial de los pdjaros, le dio libertad a los

presos politicos; fue hasta el Batallén Pichincha e hizo lo mismo; se dirigio al Diario
del Pacificoy destruyé sus maquinas, incendio el edificio, en un claro sefialamiento
y protesta contra quienes habian sido los azuzadores de la violencia. (Alape 1987, 9)

Enla cuadra donde existio la casa de Astudillo, a pesar del deterioro, las
demoliciones y la descontrolada actividad comercial, hoy sobreviven unas
pocas viviendas. Por la acera de la casa de don Joaquin y diagonal a la de
Astudillo, nos acercamos a una construccién que se alcanzaba a divisar
desde el puente vehicular de la 15; una descomunal edificacion visible a
varias manzanas a la redonda: Kiss Me, un motel temdtico, una construc-
cién que arras6 con un conjunto de casas viejas. La fisonomia de este
excéntrico edificio, ya muy famoso en Cali, reproduce un castillo medieval,
con enormes animales africanos custodiando una de las entradas y varias
esculturas de cemento de tamafio real con formas similares a vikingos

o gladiadores. En el remate de uno de los edificios vemos un relieve: un
gran paisaje glacial con un Condorito vestido de esquimal. El artifice de
todo esto es su propietario, Humberto Villegas, conocido con el apodo de
Condorito y duefio de otro motel: Condoricosas. Para completar el pastiche,
Villegas mandé construir en el 2008, en la azotea del edificio, una réplica de
la Venus de Milo de dieciséis metros de altura y unas cuantas toneladas
de peso. Para colmo, inici¢ las obras sin el debido permiso de Planeacién
Municipal, otro signo mds del abuso del sector. Esta enorme escultura
generd una polémica en los medios de comunicacion por el inminente
riesgo para los vecinos. Ante las criticas, Villegas se defendi¢ en una entre-
vista para la revista Semana: «Eso ocurre cuando el arte lo promueve una
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<— Kiss me, motel temdtico en el
barrio Saavedra Galindo, diagonal
ala antigua casa del artista Ever
Astudillo. Foto: Lorna Biermann.

6 Servicio de Inteligencia
Colombiano, nombre original

del antiguo Departamento
Administrativo de Seguridad (DAS),
suprimido mediante decreto en el
2011.



Ever Astudillo, el artista calefio ganador de uno de los premios en
a1l Lienal Americana de Artes Grificas, aparece en la grifica
ol lado de la obra ganadora. (Foto EL PAIS, Ayaia)

Ever Astudillo

Uno siempre trata

de ser original

Ever Astudillo el joven
ganador de uno de los
primeros premios en Dibujo de
la 11 Bienal Americana de
Artes Graficas que se realiza
enla ciudad, manifestd que el
artista trataba siempre de ser
lo mas original posible. “En la
originalidad es donde estd la
clencia de lo que es ser artis-
ta''. No he llegado ni siquiera a
pensar en copiar el estila de
alguien’'.

Composiciin No. 4

Astudillo, nacido en Cali
hace 25 afos presentd la obra
“Composicion No. 4" que tuvo
tema en &l el hombre. El gana-
dordela 11 Bienal Americana
en Artes Graficas, no ha hecho
un cdmputo de cuanto tiempo
gasté en elaborar esta obra.
“Es muy dificil precisar
cuantos meses o cudntas
semanas emplié. En el tema
hay que agotar todas las posi-
bilidades vy yo creo que son
inagotables porque el tema en
sl del trabajo que me hizo
acreedor a este premio, es el
hombre’’.

El artista Astudillo no sabe
todavia en que va a invertir los
$25.000.00 © que gand con su
ohra, '""De eso bablamos des-
pues. No he tenido tiempo de
pensaren qué los voy a invertir,
pero seguro que serd en algo
bueno'*

Otros premios

Astudillp es un artista
consagrado, En el VII Festival
Nacional de Arte conquistd un

no podia ser mejor, pero el
fallo del jurado me impresiond
muchisima",
Gran Bienal

Astudillo tiene para la
Bienal frases muy bonitas, De
ella dice que es una de las.
Bienales mds serias y de mas
importancia que ha colocado
a Colombia en primer lugar en
el arte y que este es un

premio; lo mismo en el X
Festival Nacional de Arte; y
una mencion en el Salon de
Artistas Jovenes de la Uni-
versidad de Antioquia,

Comp todo expositor envid
a la 11 Bienal Americana de
Artes Grificas la que consi-
deraba su mejor obra, Aspira-
ba también & 0eupar un lugar
de honor, pero @ pesar de esto
la noticia dada por sus amigos
de que habla merecido uno de
los primeros prémios, lo cogio
de sorpresa, Sobre el par-
ticular Astudiilo dice que
“estaba en Popaydn cuando
recibié una llamada telefénica
desde La Tertulia. La noticia

wontecimiento que ha tenldo
trascendencia nacional e in-
ternacional,

“Ademds yo creo que las
obras presentadas llegan
mucho mas de lo que podria
llegar otra clase de pintura en
eate estilo. De todas maneras -
la gente liene mas afecto por
las artes graficas que por
cualquier género de arle,
porque lns Artes Grificas son
mucho mis bles.

Ever Astudillo, estudio en
la Escuela de Bellas Artes y
desde hace algin tiempo esta
radicado en Popayén, donde
estd vinculado a la Universi-
dad del Cauca, en 1a Facultad |
de Humanidades. |



persona como yo, sin abolengo y criada en la plaza de mercado. Lo hice
como un regalo para Cali y se me volvio un problema» (2009). 7

Mientras observdabamos este Kitsch Me, Ever atiné a decir: «Mi casa des-
aparecio, fue arrasaday. La familia Astudillo Delgado tuvo que vender su
casaala municipalidad por la construccion de los puentes de la carrera
15 en los afios noventa. Cuando se gradud en 1968 recibio los galardo-
nes del Ill Salon Estudiantil SENA y el Primer Salon Nacional de Artistas
Jévenes organizado por la Universidad de Antioguia. A los dos afios de
recibir el titulo universitario, un comentario favorable de Juan Calzadilla,
critico de arte venezolano, jurado del XXI Salon de Artistas Nacionales
(1970), impulsé las primeras exploraciones del novel artista:

Creo que vale la pena detenerse ante las obras de Ever Astudillo, cuidadosamente
ejecutadas, y en particular en la marcada con el nimero uno, para la cual el pintor
ha llenado un fondo con letreros muy significativos, con caracteres antiguos; en
todo lo cual intuyo una manera grdfica (que Astudillo asocia con las cintas de video
y computacion) que puede ser explotada por el artista con éxito. (Calzadilla 1970, 2b)

Después de estas obras, Astudillo exploro las formas abstractas sin mayo-
res expectativas ni desarrollo. Quizd, por eso, las esferas simétricas que
dibujo a lapiz no persuadieron al jurado de la | Bienal Americana de Artes
Grdficas de Cali. En 1973, a los 25 afios de edad, dej¢ la casa del Saavedra
Galindo para trasladarse a Popaydn como profesor del programa de Artes
Pldsticas de la Universidad del Cauca.

La primera vez que lo entrevisté, esa tarde de enero del 2006, estaba recién
pensionado. Por sus comentarios, percibi el descanso y el jubilo que le
debia producir dejar atrds mds de treinta afios como profesor universitario.
Le pregunté sobre su nueva etapa como pensionado, no dudo un segundo
y respondi¢ que le iba a dedicar tiempo a su obray alo mds inminente:

la retrospectiva de septiembre en varios espacios de exposicion en Cali.

De todas maneras reconocié que durante su vida dedicada a la docencia
jamds dejo de hacer obra, pero no la hizo con el ritmo que él hubiera
querido. La dedicacion horaria a la universidad, las clases, las reuniones y
trabajos de grado le absorbieron mucho tiempo; los compromisos con la
institucién en Popaydn le impedian permanecer en Cali y esa circunstancia
lo aislo del ambiente artistico calefio y también de la capital. Recordo que
el dfaviernes dictaba clase con una maleta de viaje, tan pronto terminaba
la jornada académica salia corriendo hacia Caliy solia regresar a Popaydn
el lunes por la mafiana. Casi tres horas de viaje por carretera lo apartaban
de su entorno social. La luz de la ciudad y el ambiente popular de Popaydn
no se equiparaban al de Cali.
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<—Articulo del diario El Pais sobre
el galardon recibido en la Il Bienal
Americana de Artes Grdficas del
Museo de Arte Moderno La Tertulia,
20 de octubre de 1973. Archivo
vertical de la Biblioteca Luis Angel
Arango.

7 «Alas mujeres les gusta arriba»
fue el modo en que tituld la revista
Semana esta breve entrevista a
Humberto Villegas (2009, 14), «el
empresario que estd enfrentado
con laAlcaldia de Cali por poner
una gigantesca esculturaen la
azotea de su motel».



PREMIO EN DIBUJO

Ever Astudillo, Colombia
" COMPOSICION No.4"

1573, liplz




En ese primer afio en Popaydn, Astudillo recibio la noticia de dos impor-
tantes galardones: el premio en dibujo en la Il Bienal Americana de Artes
Grdficas de Cali(octubre de 1973) con la obra Composicidn n.°4;y una beca
de trabajo en el XXIV Salén Nacional de Artistas (Bogotd, noviembre 9 al 30
de 1973) con Dibujo n.°10y n.°11. En ambas obras se observa un plano gene-
ral de una cuadra de barrioy en la parte inferior, planos yuxtapuestos con
formas menos descriptivas: una remite a la silueta bien definida de un hom-
breylaotra, aun Homo, una forma que venia trabajando anteriormentey
que recuerda la anécdota de su infancia con el canasto enzunchado.

En este Salén, como caso curioso, el artista Bernardo Salcedo amenazé
con denunciar el certamen ante la Procuraduria General de la Nacion
porque habfan recibido obras que participaron en eventos como la Bienal
de Caliy de S@o Paulo. El investigador y editor Camilo Calderdn Schrader
sefiala en 50 afios. Salén Nacional de Artistas que en esta vigésimo cuarta
edicion, donde se ampliaron las bases del concurso a la fotografia, hubo
menor nimero de artistas de lo habitual; comenta que el dibujo y el
grabado se tomaron el Salén dandole un tono monocromdtico al evento
nacional,y que el Salén mostré un bajo perfil, sustentado en el hecho de
que «sin obras de aliento, sin una vanguardia poderosay sin profusion

de grandes nombres, se alcanzé un discreto nivel» (Calderén 1990, 187).

En ese entonces el Salén, creado en 1940, atravesaba por un momento de
crisis, uno de tantos que artistas y criticos de arte habfan cuestionado:

la falta de criterios al seleccionar los jurados, el cardcter competitivo del
evento, y la premiacion escalonada que dividia artistas consagrados y
emergentes. El afio inmediatamente anterior, en 1972, Colcultura habia
acogido la posibilidad de realizar un Salén no competitivo, sin premios,

y esta situacion genero el rechazo de un buen grupo de artistas que se
rehusé a participar. La circunstancia fue aprovechada por los galeristas
Eduardo Serrano Rueda y Rita Restrepo de Agudelo, quienes, con el apoyo
de la Universidad Jorge Tadeo Lozano, organizaron el Primer Salén de
Artes Pldsticas, un salon alternativo con una generosa bolsa de premios.

Los premios de ambos certamenes le brindaron a Astudillo la posibilidad
de ganar visibilidad en los medios de comunicacion. La periodista Gilma
Jiménez de Nifio concluye en un reportaje para el diario El Tiempo: «Y no
es muy elocuente en la palabra porque su elocuencia estd en el pincel», e
infiere que su timidez delata una «nifiez simple. Sin juguetes estramboti-
cos, sin triciclo, sin balon..». Titula de forma insulsa uno de los apartes del
reportaje: «<Fue un nifio pobrex», anuncia, y a continuacion hace hincapié en
los oficios de sus padres, su procedencia social y apellidos:
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<—Catdlogo de la Il Bienal
Americana de Artes Grdficas del
Museo de Arte Moderno La Tertulia,
cardtulay paginainterior con la
obra Composicion N.° 4 de Ever
Astudillo.






[S]u familia, decente y honorable, pertenece a la clase media calefia, pero tal como
lo revelan sus apellidos —Astudillo Delgado— tiene raices en Popaydn, sin que
ningln pariente lejano ni cercano haya figurado nunca por el mundo de las letras o
las artes. (Jiménez de Nifio 1973)

Esta fascinacion un poco amarillista sobre su extraccion social y apellido
debia causar curiosidad, ya que no era tan comun que artistas de sectores
populares lograran sobresalir en un dmbito donde solo un estatus social
privilegiado permitia realizar estudios en el exterior, viajar y conocer la
escena artisticainternacional. Ever Astudillo y Fernell Franco al hablar de
su obra, daban cuenta de su procedencia urbana o rural. Ambos observa-
bany representaban su entorno, apelando a sus vivencias cotidianas, y
habian posado sus ojos en la «otra ciudad» de Cali, la del sector nororiental.

Era usual que Ever Astudillo elaborara composiciones en las que yuxta-
ponia dos planos distintos de un mismo paisaje urbano. En ese entonces,
como no existia una amplia oferta de materiales artisticos, 8 procurando
obtener unos formatos mds grandes recurria a unir dos pliegos de papel.
El critico de arte Eduardo Serrano Rueda se percato¢ de este hecho; en
«La consagracién de un nombre nuevoy, uno de los primeros articulos
dedicado a su obray publicado por El Tiempo el 19 de febrero de 1974,
comentd acerca de este recurso técnico:

Sacando ventaja de la desventaja que significa la ausencia de materiales de arte en
el pais, Astudillo une pliegos de papel segln la demanda de sus composiciones. Sus
representaciones se dividen en dreas semi-independientes, elaboradas con técnicas
y metas comprobablemente distintas: sugerentes, dificiles de leer, casi expresionis-
tas; precisas y con intenciones de realismo fotogrdfico. Por consiguiente, la distan-
ciaentre el dibujo y el ojo del espectador tiene en su obra una funcién variada y
preponderante. (Serrano 1974a)

Eneste articulo por primera vez se sefial¢ la predileccion de Astudillo por
el paisaje urbano, «khumildes como los de Hopper» —segun Serrano—,

el claroscuroy las atmosferas sombrias. Astudillo se rehusaba a que lo
encasillaran en el fotorrealismo porque alguna vez apoy6 sus dibujos

en la fotografia, y desconocia las corrientes norteamericanas del nuevo
realismo. La erudicion y autoridad que representaba el critico de arte no
fueron motivo para renunciar a su busqueda:

Cuando empezaba a exponer en Bogotd conoci a Eduardo Serrano. El me dijo: «a tra-
vés de sus dibujos recuerdo a Edward Hopper». Le pregunté, «¢y quién es Hopper?»
Eduardo luego me regalé un libro de este artista que pintaba unos espacios asom-
brosos. Lo senti tan cercano a mi, tanto, que me cuidé de no seguirlo. A partir de ahf
no me interesé seguir la linea de uno u otro artista, mds bien parti de cosas que yo
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<—Ever Astudilloy Eduardo Serrano
Rueda, ca. 1976, Bogotd. Foto:
Miguel Angel Rojas, archivo de Ever
Astudillo.

8 Al respecto, Germdn Rubiano sos-
tiene que «en Colombia carecemos
de medios técnicos avanzados
—cada dia mds empleados en los
paises desarrollados—y de un
publico adinerado y connaisseur,
por lo cual es imposible que los
artistas investiguen con nuevos
materiales y con nuevas técnicas de
comunicacion y que realicen obras
costosas» (1983, 1666).






hubiera vivido, me encarretaba la cuadra de mi barrio, la posada, la calle, la casa
como cascarén. (Astudillo 2006)

En los primeros afios de los setenta, varios hechos determinaron un cre-
ciente interés por el realismo, una palabra que ha etiquetado varias ten-
dencias desde el siglo XIX y el XX. La historiadora del arte y tedrica Linda
Nochlin, especialista en Gustave Courbet, realizé en 1968 la exposicion

Realism Now en Vassar College Art Gallery (NYC) con artistas de la talla de

Alex Katz, Alfred Leslie y Philip Pearlstein; y en 1971 publicé Realism, un

estudio que contribuyo6 a darle mayor relieve a este movimiento historico

francés del siglo XIX, dominante entre 1840 y 1880. Seguin Nochlin, atn a
mediados del siglo XX se sentian los ecos del giro de Courbet al dirigir su
mirada hacia los temas cotidianos. La autora aduce que el propdsito de

este movimiento «consistio en brindar una representacion veridica, obje-

tiva e imparcial del mundo real, basada en una observacion meticulosa

de la vida del momento» (Nochlin 1991, 11). Para los realistas de entonces,

[..]las situaciones y objetos ordinarios de la vida cotidiana constituian algo no

menos valioso que los héroes antiguos o los santos cristianos; de hecho, ala hora de

representarlos para la peintre de la vie moderne, lo noble y lo hermoso era menos
apropiado que lo comudn y mediocre. (28)

Al afio siguiente, en 1972, el suizo Harald Szeemann realizé en Kassel
«Documenta 5. Befragung der Realitdt. Bildwelten heute» («Cuestionar la
realidad. Imdgenes del mundo hoy»), una macroexposicion donde incluyd
unaseccion dedicada a los realismos, entre ellos el hiperrealismo y el
fotorrealismo. En general fue una muestra ecléctica de instalacion, per-
formance, fotografia, pintura, escultura, arte kitsch, propaganda politica,
etc, con unaextensanémina de artistas, entre otros: John de Andrea, Bern
y Hilla Becher, Joseph Beuys, Chuck Close, Richard Estes, Duane Hanson,
Rebecca Horn, Edward Kienholz, Richard Long, Richard McLean, Mario
Merz, Bruce Nauman, Claes Oldenburg, Arnulf Rainer, Gerhard Richtery
entre ese gran grupo, un solo latinoamericano: el chileno Claudio Bravo.

Astudillo era ajeno a dichos acontecimientos del arte internacional;
ajeno a las discusiones entre realismo y abstraccién, 9 en particular la
propiciada por el critico de arte Clement Greenberg (detractor acérrimo
del realismo por considerarlo falto de originalidad) y ajeno a los realis-
mos contempordneos que promovian la produccién de imdgenes con
gran detalle microscopico hasta lograr una gran verosimilitud, como se
aprecia en las obras fotorrealistas de la época. Su inmersion en el rea-
lismo lo hizo desde la sala de cine, un lugar donde identificé su realidad

circundante, se confrontd con su pasado y fue perfilando una mirada a la
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<—Fotografia de la obra John de
Charles Chuck Close, 1971-1972,
acrilico sobre lienzo, 254 x 228,5 cm,
Foto: Kunstbibliothek-Staatliche
Museen de Berlin, tomada del

libro Documenta 5: Befragung der
Realitdt, Bildwelten heute, Kassel:
Verlag Documenta, 1972.

9 Luis Camnitzer afirma que esta
polémica, de tipo formalista, entre
estas dos corrientes alcanzé unas
dimensiones desproporcionadas
con laentrada de la politica de la
Guerra Fria: «El Occidente anti-
comunista identificé el realismo
extremo con el totalitarismo, y la
abstraccién con la democracia.

El campo comunista, por su parte,
vio el realismo socialista como
una descripcién certera de una
utopia en desarrollo, mientras que
la abstraccién era una aberracion
burguesa decadente» (2012, 125).






vida cotidiana y urbana. Como asiduo espectador de cine mexicano de la
é¢poca dorada, construyo un realismo cotidiano:

[Sliempre tengo un primer plano, me preocupay trabajo la profundidad de campo,
trabajo con tomas cinematograficas, con planos generales, donde reina lo insélito
en la aparente monotonia de los suburbios y donde siempre surge, ya sea como
testigo, como mirante, como complice, como chofer o como espectador o autor, una
silueta masculina. (Astudillo en Guerrero 1979, 7)

Para Astudillo, México era el Nueva York criollo. Las narraciones de
pobrezay sufrimiento del melodrama constituyeron el neorrealismo que
reivindicé los lugares de su barrio: la barriada, la calle, el bailadero y el
gril. Fotografio la arquitectura del sector nororiental de Cali, los teatros
de los afios cuarenta y cincuenta que frecuentaba desde muy nifio. La
historiadora del arte Carmen Maria Jaramillo contextualiza esta prdctica
usada por artistas de la época como Miguel Angel Rojas, Mariana Varela,
Oscar Mufioz, Clemencia Lucena o Saturnino Ramirez:

Artistas interesados en trabajar con el entorno urbano hallaron en la cdmara una
herramienta de gran utilidad y apoyo. En una época en que diferentes formas de
pensamiento (arte, ciencia, filosofia) habian aceptado la imposibilidad de la aproxima-
cion objetiva a lo real, se buscé al menos un medio para crear o elegirimdgenes que a
manera de gesto artistico permitieran efectuar comentarios ambiguos sobre el mundo.
La fotografia fue entonces uno de los medios que proporcion6 la mirada precisa, a la
parilusoria, que identificé o sefialé en forma critica algunas caracteristicas del dmbito
contempordneo, asi como nuevos presupuestos del arte. (Jaramillo 2012, 168)

Mientras camindbamos por su cuadra nos acercamos a un predio delimi-
tado por una polisombra. Recientemente habfan demolido el legendario
Teatro Maria Luisa —una sala que proyectaba peliculas ya estrenadas en
el norte de la ciudad y donde Ever veia habitualmente cine mexicano—
para construir alli una estacion de gasolina. Mds adelante nos detuvimos
frente a una antigua fdbrica lamada Don Tinto, en completo abandono
y cuyo destino era la ruina y la demolicion. Avanzamos mucho mds hasta
llegar al antiguo Teatro Libia, hoy otra estacion de gasolina. Ever solo
atiné a decir: «Mi generacion vive de los recuerdos».

El dibujo Cine Lux estd basado en un collage mental de imdgenes y
recuerdos. El aviso rutilante de este teatro apdcrifo anuncia la pelicula
Santo (El Enmascarado de Plata) en dos funciones: vespertina y noche. El
mirante, en primer plano, observa esta construccion de cierta imponencia
art déco que segun Astudillo, surgi¢ de mezclar la forma de unas bodegas
y depdsitos circunvecinos en franca decadencia y la entrada del teatro
Maria Luisa: «desde los cuatro afios ando metido en esos cines, rondando
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<— Ever Astudillo, Cine Lux, 1979,
grafito sobre papel, 100 x 70 cm.
Foto: Otto Moll, cortesia del artista.






por esas calles, por esos sitios que siempre me han gustado, sitios que <—German Valdés Tin Tan y
nunca he sentido miedo al penetrarlos, por eso los pinto» (Guerrero planaaiiantsiiongalelcienia

. . . pelicula Chucho El remendado de
1979, 6). La silueta difusa del hombre que aparece en primer plano en Gilberto Martinez Solares, México,

los dibujos de Astudillo es un testigo urbano, un mirante —como él lo Producciones Mier y Brooks, 1951
denomin6—, un mirén y errante calefio o un observador participante que Foto: Coleccion de la Filmoteca
sesitlaenunlugardel cuadro como si fuera un espectador en la sala de UNAM.

cine. El mirante observa y a su vez es observado por otro. Astudillo, como
un etnografo urbano, inviste sus dibujos de una atmosfera que solo es
realizable mediante el dibujo.

La sala de cine fue como una extension de su taller de artista y llevé al
papel la realidad mds cotidiana, producto de su experiencia como cinéfilo
mexicano. La popularidad de este cine mexicano la describe muy bien
Fernell Franco en el testimonio concedido a Maria lovino:

Através del cine hice unos viajes maravillosos. Al comienzo no vi mds que cine
mexicano, pero alin asf esos dramas intensisimos y esas historias exageradas de
abusos de la pobreza que estaban en el guion de esas peliculas me mostraron que
habia otro pais, que siendo distinto era igual al nuestro. Creo que por esa razon el
cine mexicano era tan popular: la gente de los barrios pobres se sentia plenamente
identificada con esas peliculas que tocaban esa forma latinoamericana de la vida.
Lo hacian con otra musica, con otro acento y con otras formas, pero era muy similar
ala cotidianidad de nuestros barrios y de nuestros pueblos. (2004, 31)

En el cine barrial, como apunta el critico y cronista Carlos Monsivdis, «se
adquiere lo que dificilmente admite la ciudad en expansion: el sentido de
intimidad dentro de la multitud» (2001, 36). Y sefiala en seguida que es el
lugar donde la barriada se reconoce en las causas perdidas, donde se pre-
fiere «la realidad filmica a la realidad a secas», donde «cada melodrama
es el encuentro con laidentidad, cada comedia comprueba que no se
vive en vano». El cine acababa siendo el «museo facial del pueblo», donde
el publico se reconocia en los gestos, el lenguaje, la forma de bailar, los

lugares; y asi la pantalla resultaba un espejo donde contemplar la mas 10 Vale anotar que esainmensa

cercana realidad 10 comunidad que a través de la pan-
talla se acerco6 alavida de los otros

también se form¢ alrededor del

Astudillo cuenta que se incliné por las peliculas de gdngsters y de lucha radio transistor. El propio Astudillo
libre, la filmografia de Luis Bufiuel y el cine de rumberas y bailarines reconoce que su imaginario se
como las cubanas Maria Antonieta Pons, Ninon Sevilla y Rosa Carmina, enriquecio de las radionovelas y de

y de actores como Tin Tan y Resortes. En algunos de sus dibujos repre- sieles el es co e Chmn i 7o el
Capitan Misterio, que transmitian

sento dos arquetipos: una mujer derivada de la legendaria bailarina La . .

' - , ) las emisoras de la época: La Voz de
Tongolele, que se identificaba por el mechon blanco, y otro de los fconos, Cali, Radio Pacifico, Radio El Sol o
el superhéroe mexicano, El Enmascarado de Plata. Radio Reloj.
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Alrededor de mis cuadros siempre ronda lejanamente una radiopatrulla; quiero
decir queilustro una atmosferailicita y peligrosa, la que se vive en aquella Cali de
miinfancia, con una arquitectura de los treinta, fachadas con arabescos, balcones
con rombos y calados rigidos y austeros... Es la misma arquitectura de los cines de
miinfancia, de un Belalcdzar, un Avenida, un Sucre, el Imperio, son esos pesados
volumenes y la complicidad que nos brinda la oscuridad de una sala de cine, las que
ilustran mi obra. (Guerrero 1979, 6)

Hacia las cuatro de la tarde llegamos al parque del barrio Obrero. Ever me
advierte que los alrededores de la carrera 10 son inseguros por la cercania
de «la olla» del barrio Sucre y El Calvario, una zona con evidente deterioro
arquitectonico y social. Nos detenemos en la esquina sur del parque, frente
a La Matraca, un bailadero de tango, bolero, foxtrot y salsa, y allf justa-
mente intercambiamos experiencias. Varios afios atrds, en el 2005, conocf
por primera vez este lugar en compafiia de Arturo Alape. Me atrajeron las
paredes llenas de fotografias de famosos tangueros, afiches y carteles,
una especie de mural del recuerdo. Esa noche, Leyda Santa, propietaria del
lugar, bailarinay erudita tanguera, nos recibié al son del bolero: Cantando
quiero decirte lo que me gusta de ti/las cosas que me enamoran y te
hacen duefia de m{/ tu frente, tus cabellos y tu ritmico andar /el dulce
sortilegio de tu mirar..

Las parejas «tiraban paso»; la entrada del lugar estaba a reventar, pues
los vecinos del barrio se agolpaban para ver bailar a los viejos bailarines
que con elegancia y suavidad deslizaban a sus parejas. Esa noche observé
a un bailarin en especial, vestia traje con corbata, pafiuelo en el bolsillo,
sombreroy zapatos de dos colores, era don Arcesio Valencia, un bailarin
de tango y bolero ya préximo a sus cien afios de edad, cuya fotografia
forma parte del gran mural.

Ever no conocia La Matraca; en cambio trajo a colacién un sitio clave
para muchos intelectuales y artistas de los setenta, el Bar de William, 11 en
el barrio San Nicolds. La importancia de este lugar la describe Alejandro
Ulloa ensu libro La salsa en Cali:

[U]ln barcito nada elegante que rapidamente se convirtié en la sede del sector intelec-
tual y rumbero de la generacion del medio siglo que militaba en los grupos politicos
de izquierda. Estudiantes y profesores de la Universidad del Valle (en San Fernando)

y de la Santiago de Cali eran la base de la clientela. Hasta alli se trasladaban las
discrepancias ideoldgicas y las rencillas entre grupos que sofiaban con la renovacién
socialista, teniendo como fondo una guaracha de la Sonora Matancera. (1992, 412)

La musica de Benny Moré era lo mds cercano a la Revolucion cubang;
todo un simbolo que despertaba la solidaridad por la causa socialista.
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<— Ever Astudillo, Mi barcito, 1978,
grafito sobre papel, 100 x 70 cm.
Foto: Otto Moll, cortesia del artista.

11El nombre real de este lugar

era La Habana Club, pero se dio a
conocer como el Bar de William por
el nombre de su Dj.






El baile fue un fenémeno de barrio, los ritmos cubanos como el mambo,
aprendidos en las peliculas mexicanas, desafiaban a los bailarines a
lucirse en la pistq, era indispensable Ilevar la pinta y bailar bien. Germdn
Valdés Tin Tan (protagonista, entre otros filmes, de El rey del barrio de
1949) y Adalberto Martinez Resortes, influyeron a una gran generacion de
rumberos calefios; los dos bailaban con gran soltura y acrobacia, como se
veria afios después con el boogaloo. El interés de Astudillo por los barrios
populares surgio también del gusto por la musica y el baile popular de
domingo por la tarde. Ever los recuerda asf:

Eran unos bailes bastante particulares. El que se destacaba era alguien que bailaba
muy bien. Era la moda de los pantalones bota campanay ropa apretada. Era una
cosa cargada de violencia, porque a las seis de la tarde, cuando se acababa el baile,
empezaban a tirar piedra si la calle era destapada y si no lo era, se agarraban a
golpes. (Astudillo 2006)

Alejandro Ulloa subraya que en los barrios era caracteristico alquilar una
casa para hacer el baile de cuota los sabados por la noche y el aguaelulo
el domingo por la tarde. Para garantizar la mejor rumba, se competia con
el mejor sonido, la mejor musica o la mds reciente adquisicion. En su libro,
Ulloa explica que los aguaelulos no siempre fueron sitios de rumba paci-
fica para el disfrute comunitario: con el tiempo se convirtieron en lugares
de disputa de galladas de distintos barrios.

Enla obra Lugares (barrio Obrero) Astudillo comenzo a explorar la posi-
bilidad de representar la misma escena mediante dos encuadres —algo
similar alo que realizé en Fachada (barrio Saavedra Galindo)—. Como se
aprecia en el catdlogo de la retrospectiva «Ever Astudillo. De la memoria
urbanay, varias obras de 1975 repiten esta composicion: el gran formato
de papel dividido en dos secciones yuxtapuestas. En este dibujo de com-
posicion vertical se aprecia, en la parte superior, una fachada de cafias y
esterillay, en la parte inferior, un primer plano a contraluz; un elemento
une ambas vistas, el poste de alumbrado. Es como si un movimiento de
zoom permitiera destacar un detalle casi imperceptible: la silueta de unos
techos que se asoman por encima de la pared en la escena superior.

El barrio Obrero ha sido un lugar tradicional de la ciudad; epicentro de
la musica, el baile y el futbol. En los afios cuarenta varios equipos de fut-
bol aficionado jugaban en las canchas del sector, El Granadino o Long
Champs, muy populares entonces. La obra literaria de Umberto Valverde
ha estado marcada por sus vivencias en el barrio Obrero. Bomba
Camard, publicado en 1972, retine una serie de relatos que suceden
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<—Ever Astudillo, Lugares (barrio
Obrero), 1975, grafito sobre papel,
100 x 120 cm. Foto: Otto Moll, corte-
sia del artista.
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entrevista a
ever astudiflo

Alrededor de mis cuadros siempre ronda lejonamente una
radiopatrulla, quiero decir que ilustro una atmosfera llicita con
una arquitectura de los treinta, fach con arab , bal

con rumbos y colodos rigidos y austeros.

Nunca escojo tal o cual sitlo, insisto, Inicialmente trabajé con
fotos pero ahora utilizo mis propios collages mentales, trabajo
con patrones de comportamiento, con la ia de los lug i
de los hombres, de la ica, de la arquitectura, sitios a los
cuales sigo siendo fiel con mi vida y con mis manos.

Hasta finales de octubre el Museo de Arte Moderno La Ter-
tulia de Cali : expone Ia obra de tres artistas calefios que
trabajan dentro del mismo “género’’.Tanto Fernell Franco
como Oscar Miifioz son conocidos por los lectores de EL
SEMANARIO. Hoy tiene la palabra y la mano Ever AS-
TUDILLO. La entrevista que presentamos ha sido “‘sonsa-
cada’ a p=dazos: la primera parte fue un recuento lineal de
tipo auto-biogrifice.La segunda es una sintesis de una larga
discusién en compaiiia de Juan Manuel Garcés y Magda
Ramirez, Magda y Leida Viveros trabajaron en el en-
samblaje de la segunda parte.

...Yo empecé a dibujar como todo el mundo desde que estaba pequefio, todos los
nifios pintan, todos dibujan. juegan con los colores.

Desde que iba a las escuelas icas comencé a destacarme en la materia.Eran
escuelitas de barrio- ( del Benjamin Herrera y del Saavedra Galindo de Cali)

“Fue el Maestro Alfonso Valdiri , quien realmente me abrid las puertas, él le daba
¢lases de guitarra a mi hermana Amanda, se entusiasmd al ver mis dibujitos . me
hablé del Conservatorie, mejor dicho, supe que existian “‘academias™ donde inme-
di ¢ a bosquejar.Fue un descubrimiento decisivo , en la direccidn
del Antonio Marfa Valencia se encontraba Soffy Arboleda, yo tenia alrededor de diez
afios, todo iba muy bien hasta que vino una revuelta, salié Soffy y cambiaron las
reglas.Ahora exigian estar cursando el bachillerato para aprender a pintar (miste-
rios de los elefantes albinos).

...Pero como ya estaba ‘picade’, me vinculé al teatro, en un comienzo trabajé en
comedias leidas, eran interpretadas por Miguelito Mondragén, Pedro I, Martinez,
Roberto Arcelux, Berta Catafio, Lucy Martinez, Yolanda Garcia entre otros. Luego
tuve una acluacién mas destacada en una obra que montaron Jacqueline Vidal y
Helios Fernandez con estudiantes:El Marido Humillado.Llegaron los Mimos con
Jean Marie Binoche, un francés maravilloso que hizo escuela en Cali y a quien to-
davia los leatreros recuerdan con carifio y gratitud.

Obviamente perdl ese afio, me retiraron de la tablas y me enviaron al Académico de
Cartagoa unestricto internado.Al afio siguiente pude regresar a Bellas Artes, tiempo
queconpartia en mis vanos esfuerzos acabar con el Bachillerato.De esa época
los recuerdos son tan vagos como mi vida de entre los pafieros recuer-
do a Guillermo Sandoval, a quien perdi de vista muches afies hasta que supe que
trabajaba en Ruby (Catalunya), imprimiéndole los trabajos a Tapies y Mird.

Siempre vivi entre adultos, desde los ocho afios en el teairo no habian nifios, en pin-
tura menos. No formé parte de ninguna_gallada de barrio, no tuve el transeurrir del
calefium-medium. Solo a los catorce afios comence a parrandear, a ir a fiestas de
ganso empecé a sacudirme y a meterme de lleno en la pintura y en la vida.

Las relaciones con los compafieros de curso eran muy regulares, siempre la ful
mejor con Jos grupos superiores.El dia del grado en 1968, no me convidaron a nin-
guna fiesta, a la salida me encontré con Lelé ella me invitd a su casa a celebrarlo con
una caneca. Manteniamos una' relacién muy chévere , no nos volvimos a ver...supe

uese habla separado del poetica,que abandond Bellas Artes y que habia terminado

recho; fue precisamente en compafiia de ella que te conod a vos en esa época...”

Los primeros premios

“...En el 67 participé en el Primer Salén Nacional Estudiantil, organizado por el
Sena, me dieron el segundo premio.Al afio siguiente obtuve el Primero, hubo una
gan rumba en La Tertulia, era tal vez el tltimo Festival de Arte de Cali, ese afio el

lén Panamericano lo gand el argentino Fernando Maza En aquel 68 re?eli el
primer premio en el Saldn de Artistas]évenes organizado en Medellin por la Univer-
sidad de Antioguia,

*_ 1969 fue en blanco, andaba,en una desubicacion terrible, no sabia que hacer,

a donde ar, vino el 70, y con el, . mi primera gran aventada en el Salén
Nacional, aceptaron mi trabajo, * elaboraba el color en forma de siluetas, siluetas
relacionadas con mi actual trabajo, trabajaba la plumilla con tinta negra sobre fon-
dos de color.El tema central era la comunicacién, se vefan multitudes  envueltas
en cintas de video-tape.Los cuadros le llamaron la atenci tico I
Juan Calzadilla, los comenté favorablemente , esto me puso muy contento.Envalen-
tonado envié al afio siguiente...y me rechazaron.

Posteriormente se organizé un Salén de Artistas Vallecaucanos preparatorioala
Primera Bienal de Artes Grificas, este trabajo no pegd pues no me invitaren a la
Bienal. Trabajaba las esferas simétricamente. Ahora creo que :ese trabajo era de:
Taller, de esiudio, que nunca debié salir de alli.

Los premios grandes

En 1973 envié al Salén Nacional de Bogold y me dieron el Primer Premio, veinte
dias antes lo habia obtenido en la Bi de Cali.Mas que un lujoso curriculum de
galerfas y corte de criticos tengo un pasado que evidentemente lo marcan las distin-

NO SA

Dofia Gilma y Ever,
Camine que lo voy @ matricular en el Conservatorio, mije.

"...desde los cuotro aflos ando metido en esos cines, rondande
por esas calles, ﬁor esos sitios que slempre me hon gustado,
sllllm que nunca he sentido miedo al penetrarlos, por esos los
pinto.

ciones, pero nunca me he dejado marear por ellas, pienso que los premics son un
reconocimiento, te dan dnimo, te abren puertas vienen las invitaciones a galerfas, a
instituciones valiosas; es una apertura , una via libre para hacer un montén de cosas
)
_ Ese mismo afio me ful a Popaydn a ensefiar; la docencia me ha quitado un
valioso l.iemlpe de trabajo, alos estudiantes no seles puede despachar a laligera hay
que orientarlos para que no pasen por las que uno ha pasado, que nosemarliricen
haciendo vainas obstinadamente, sino que sepan hacer y entel lo que guieran.
*__ Siempre me ha gustado mas estar en Cali que en Fopaydn, tampoco me dejé
tentar por?; capital,en el 76 sali becado por el Icetex, escogl Méjico a donde pienso
volver en el ochenta, pero con la idea de instalarme posteriormente un buen tiempo
en Nueva York .
Los cielos iinvadidos: por paquetes

*.En la época en gue trabajaba las grandes pacas rotuladas, un critico las des-
eribié como *los cielos invadidos por paguetes’ ‘gra ofros eran simples seres
humanos empaquetados. Vos insistis que soloa medida que he despejado mis propios
cielos se han desatado los nudos para darle salida al ser humano que dibujo ahora, es
¢l hombre que surge de la penumbra, siempre de espaldas, siempre lejano.

Claro mi trabajo ha servido para entresacar mis fantasmas de uso personal
para universalizarlos.Alrededor de mis cuadros siempre ronda lejanamente una
radiopatrulla, quiéro decir ilustro una atmdsfera ilicita y peligrosa.La ﬁe se
vive en aquellas calles de mi infancia con una arquitectira de’los treinta, fachadas
con arabescos, balcones con rumbos y calados rigidos y austeros.

“... e l]a misma arquitectura‘de los cines de mi infancia, de un Belalcazar , un
Avenida , un Sucre, el Imperio, son esos pesad imenes y la col que
nos brinda la  oscuri de una sala de cine, las que ilustran mi obra,
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bame wbmand

Foto Hernando Arias

*, desde los cuatro afios:
esos sitics que siempre me
lrnrlus.gr eso los pinto.

Encada cuadro mds que
experiencia anterior, un ri

**....ahh, me niegoa que o
fotos .Pero hace mucho tier
mental. Algo que i incide :
primer plano, me preocupa
cinematogréficas, con plan
notonda de los. suhurhiosg d
como complice, como chof




entre la rumba, la «musica del otro lado» —la pachanga—, el futbol y <—Articulo «No salgas de tu

el lumpen. En uno de sus cuentos, <Domingo sonorox, Valverde narra barrio. Entrevista a Ever Astudillo»
unaescenaen laque un grupo de muchachos se dirige a un aguaelulo de Hernando Guerrero, en: £

; q ) P y Semanario: La revista de El Pueblo,
describe un sector del barrio: Cali, 21 de octubre de 1979, pdg, 6.

Vamos bajando, van descendiendo por las calles sin pavimento del barrio, atravesa-
mos las casas bajas de bahareque, con fachadas simples y mal pintadas, caminos
lentos y pretenciosos. Tratdbamos de impresionar a primera vista, el sudor surgia de
los rostros, y nos apurabamos en secarnos con nuestros limpios pafiuelos blancos;
erael domingoy el calor; iban al baile, vamos a bailar. (Valverde 1979, 149)

El Consejo Municipal creé el barrio el 20 de junio de 1919, pero su confor-
macion se dio a partir de invasiones de inmigrantes pobres en terrenos
ejidos del municipio; como lo menciona Edgar Vdsquez Benitez, «los
primeros habitantes eran trabajadores del ferrocarril y artesanos que
provenian del barrio San Nicolds, de otros departamentos y, en especial,
la Costa Pacifica» (2001, 132). Y es por ellos que se populariza la musica
antillana en Cali, como lo destaca Ulloa:

Con el tiempo seria éste uno de los barrios mds populares y representativos de la

ciudad («la capital de Cali») epicentro clave para la recepcién de la musica afrocu-
bana de vieja guardia al comenzar la década del cuarenta, o incluso desde antes,

cuando al decretarse la zona de tolerancia entre sus predios era posible oir allf la
musica que no se escuchaba en otras partes. (1992, 303)

La zona de tolerancia quedaba entre el barrio Sucre y el Obrero, y se
hizo muy famosa por sus bailadoras y cabarés; sitios como Acapulco o
Mogambo que tenfan un baterista encaramado en una tarima que mar-
caba el compds del mambo, la guaracha, el guaguanco y demds ritmos
afroantillanos. Precisamente ver bailar era otra practica cultural que
gjercia habitualmente Astudillo, pues le permitia gozar la rumba desde
otro angulo. Esta accion se comprende con la actitud del «<mirante», tes-
tigo espectral del mundo de la calle, galladas, esquinas y de chicas como
Estrella, una mujer de rojo que aparecio en sus dibujos hacia 1985.

Mientras nos dirigimos hacia el lugar del dibujo mds emblemadtico de su
obra, Astudillo recuerda su experiencia como espectador en la sala de
cine; desde los cuatro o cinco afios se familiarizoé con el ritual de ir a cine.
Los detalles arquitectonicos de los viejos teatros, y las «vistas» (fotofijas)
de la pelicula puestas en la cartelera, hicieron parte del ritual que cons-
truyo su particular manera de ver la ciudad a través del cine.
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Ever Astudille

*..desde los cuatro afios ando metido en esos cines, rondando por esas calles, por
es05 sitios que siempre me han gustado |, sitios que nunca he sentide miedo al pene-
trarlos, es0 los pinto.

En cada cuadro mds que una anéedota , o una descripeitn "urbana*hay toda una
experiencia anterior, un riesgo frente a la vida. -

**,...ahh, me niego a que me encasillen como_hiverrealista, Sﬂalguna vez utilicé las
fotos . Pero hace mucho tiempo prescindi de ellas pues ya recogi mi propio archive
mental. Algo que si incide abiertamente en mi pintura es el cine.Siempre lengo un
primer plano, me preocupa ¥ trabajo la profundidad de campo, trabajo con tomas
cinematograficas, con planos generales, donde reina lo ins6lito en la aparente mo-
notonia de los suburbios y donde siempre surge, ya sea como testigo, como mirante,
como cémplice, como chofer o como espectador o autor una silueta masculina,

E TU BARRIO

Por Hernando GUERRERO

n
La critica

Me preocupa la actitud que toma cierto ti
pldsticas, son los arlistas, eriticos, compra
intelectuales o sea los simpatizantes.

Ese publico que apenas esliaceptandoel dibujo o la fotografia como obra de arte
total, que a darle lami oria del dleo o de la escultura,

Hay que contar con la capital como centro de actividades culturales, de influen-
cias, de movimiento de artistas: en Bogotd hay mas oportunidades para la difusién
de la obra, acd tenemos menos oportunidades , pero nuestro aislamiento es volun-
tario, es una encia, I’

Creo que la critica es otra opinién mds, tan valida como la de la familia, la de los
amigos, a quienes les gusta mi trabajo o lo rechazan .

de opinién piblica vinculada a las arles
res, vendedores..curiosos ii 3

Llegamos a la tertulia

Tanto Oscar Mufioz, como Fernell Franco, como yo,anteriormente hemos sido in-
cluidos en muestras colectivas del Museo, pero ninguna con la importancia y trascen-
dencia de la actual. En el 75 participamos con Oscar y otros tres dibujantes, desde ese
tiempo no exhibfa _mis trabajos y ahora cuando nos encontramos reunidos en torno a
una misma temdtica siento un grave compromiso frente a la ciudad, al museo y
conmigo mismo.

No creo que se pueda hablar de distancias o diferencias frente al trabajo de Dscar
Mufioz , es mds fécil referirse a la afinidad, ambos frabajamos lo*‘urbano’ con un len
E:s'e similar pero con proposiciones distintas. Cuanuo hablo de urbano me refiero al

ode dibujar el lugar donde creciylo utilizo para recrear una atmésfera, sugerir
infinidad de cosas, que no se quede en el cuentico de uno en contar su “propia histo-
ria" sino en utilizar esas referencias para expresar ¥ proponer otro camino estético.

Trato de o r el esquema urbano-rural como referencia impreseindible para en-
casillar el trabajo del pintor, del'escritor o del creador en general.

Nunca escojo tal o cual sitio, insisto , inicialmente trabajé con fotos pero ahora
utilizo mis ios collages mentales, trabajo con patrones de com| miento, con
la memoria de los lugares, de los hombres, de la musica , de la tectura, sitios a
los cuales sigo siendo fiel con mi vida y con mis manos.

En la Tertulia muestro lugares, que son imaginarios pero que pertenecen al rea-
lismo urbano, un realismo que puede remitirse a la fotografia pero a su vez evidencia
la imposibilidad del acercamiento entre la reionalidad que puede existir entre
un espacio fotografiado ¥ un espacio dibujado Me explico?

El que busca encuentra

No me arrepiento de los perfodos de investigacion, no soy de los que dan saltos
olimpicos, esos saltos cadticos de ser hoy retratista, mafiana paisajista, panflelista,
eteeétera. Comenzar consiste en peder resolver la infinidad de ideas estéticamente.»
Ir despejando , una por una hasta el agotamiento o hasta donde uno sea capaz.

Hay en el fondo la idea de que la lentitud para los.cambios requiere un aislamiento,

un miedo a no mostrar nada sin estar segurps de salir con gran estilo?,
do, por eso me han preocupado los saltos,
ient te la br dad.Me preo-

Soy en el lenguaj i
si realmente voy a comunicar a];o omito
CUpa una e ia, una idad

Por ejemplo: hay una idea genial, la “‘inspiracién’’ que llega cuando uno se estd
lavando los dientes, no hay imégenes , hay que madurarla hasta que sea posible
1a E;c‘--' te.De ahi en adelante sale de la cabeza a las manos, se hacen
bocetos y bocetos hasta el boceto final.

Pero de ahi a la obra final se ucen muchos cambios.Si confrontamos todo el
wmqu”hasla el momento de la firma no damos cuento que la idea inicial se ha des-
vanecido.

El:;t!s te preocupa es la unidad de estilo, para mostrar la unidad de tu perso-
n: L §

Lo que quiero lograr es la unidad, una continuidad esto va saliehdo en la medida en
que se tenga claridad en el tipo de proposicién a realizar.

No intento por ejemplo al utilizar amarillo, azul y rojo un tiempo y luege otro
tiempo amarillo azul y rojo mds opacolograr que digan esto es un Astudille, porque la
idea de la continuidad no es algo deliberado.

Qué es lo que guieres hacer con la exposicidn de ahora en La Tertulia.Crees que
cuando muestras el trabajo la gente ve lo que tu estds mostrando?
No , la gente lo ve de muchas formas...

Por lo tanto no se enteran de la continuidad en lo que tu estés pintando...?

Creo que mucha gente no la conoce siquiera, La continuidad me preocupa es a mi.
El problema lo planteo frente a mi trabajo .En estos momentos eso no me preo-
cupa, no se cdmo explicarlo; para mi es un método satisfactorio.El resultado , el si
gustd o no gustd es otra cosa.

Pero si no gusté puede incidir..como tu cambio en el 71 del color al blanco y ne-
o0...Cambiaste del “papagayo’ al “Blanco Negro ruta 2",
..El "Papagayo” ;ue un capricho nada mas.

En ese tiempo,_ no conocias Juanchito..JalJa!

Cuando pintas hay una misica presente. 3

..Puede ser Benny Moré o puede ser Bach. .un bolerito cualguiera... Maria Victoria o
Maria Luisa "ondin_o una misica densa como el Requiem de Mozart.




Cuando realizé Teatro Belalcdzar Astudillo era un consagrado nom-

bre nuevo. Pero, squé implicaba ser un nombre nuevo en 1975? Serrano
Rueda, siendo director de la Galeria Belarca, habia realizado tres afios
atrdas la exposicion Nombres nuevos en el arte de Colombia con artistas
menores de treinta afios, para el Museo de Arte de Moderno de Bogotd
(marzo de 1972). El «<nombre nuevo» estaba relacionado con la etiqueta
de artista joven, y esto justamente es motivo de andlisis del galerista en
el texto «Arte joven?» publicado en el catdlogo. La expresion «artista
joven» —dice el autor— hace referencia a la edad del artista, en cambio
«arte joven» puede entenderse como novedad y dinamismo, o falta de
profundidad y de taller; es decir, es un arte que no necesariamente lo
producen los artistas jovenes. Y deja abierta una pregunta: ¢el cambio de
concepcion del arte debe estar en manos de las nuevas generaciones o
del nuevo publico? Justamente con aguzada mirada de galerista, Serrano
se dedicé acircular la obra de artistas jovenes y de distintas regiones,
todos ellos parte de una generacion que seria protagonica en la escena
artistica de los setenta: Antonio Caro (Bogotd, 1950), Alfredo Guerrero
(Cartagena, 1936), Maria de la Paz Jaramillo (Manizales, 1948), Oscar
Jaramillo (Medellin, 1947), Javier Restrepo (Medellin, 1943), Miguel Angel
Rojas (Girardot, 1946) y al mismo Ever Astudillo.

Esindiscutible el relevante papel que cumplié en los afios setenta
Eduardo Serrano Rueda, quien sagazmente mantuvo una activa pro-
gramacion de exposiciones, en especial de artistas regionales y jovenes
promesas. Aunque en el panorama nacional circulaban criticos de arte en
ciernes como Alvaro Medina, Galaor Carbonell, Germdn Rubiano, Maria
Elvira Iriarte, Dario Ruiz y Miguel Gonzdlez, no puede decirse que ellos
hayan cumplido un rol tan determinante en la promocion de nuevos artis-
tas. Cuando Serrano regreso al pais en 1969, tras estudiar Antropologia e
Historia del Arte en la Universidad de Nueva York, se desempefié primero
como director de la Galeria Belarca (1969-1974), y luego trabajé catorce
afios como curador del Museo de Arte Moderno de Bogotd (1974-1994).
Esta privilegiada posicion le permitio publicar un ndmero considerable de
articulos y resefias en catdlogos y periodicos de circulaciéon nacional, que
permitieron llenar el espacio que habia dejado Marta Traba tras su par-
tida de Colombia en 1969 —el libro de su autoria Un lustro visual. Ensayos
sobre arte contempordneo colombiano (Serrano 1976) asi lo demuestra—.
Durante esos afios fungié como galerista-critico de arte-curador, un

rol abarcador en el campo artistico que se vio fortalecido por la red de
colegas en las regiones: Miguel Gonzdlez (Cali), Alberto Sierra (Medellin) y
Alvaro Barrios (Barranquilla). Visibilizé a unos, ocultd o no se interesé por
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otros. Su labor generé amores y odios por incidir estratégicamente en el
mercado del arte.

La provincia como polo de desarrollo cultural era un aspecto a destacar
en el discurso de los criticos de arte radicados en Bogotd; ese es el caso
de Serrano Rueda, quien adujera que gracias a los medios de comuni-
cacion se conocian los logros artisticos en diferentes lugares del pafs, y
que a partir de los estudios de la sociologia del arte se reconocia como
«las diferencias culturales inevitablemente cuentan en la expresion
artistica» (Serrano 1974b, 1). El curador le aposté a la promocion de

una generacion emergente de artistas de Barranquilla, Cali y Medellin,
ciudades que en esa época gozaban de visibilidad en el concierto
nacional, sobre todo por los eventos artisticos de cardcter internacional
y el impacto del proceso de modernizacion urbana. En 1974 realizé la
exposicion «Barranquilla, Cali y Medellin»; en su presentacion del cata-
logo, en lineas generales, puso de manifiesto ciertos intereses comunes
entre los artistas: la experimentacion, la preocupacién por lo social y la
importancia de lo popular.

La del setenta es una década en la que proliferan los dibujantes y gra-
badores. En 1975, por ejemplo, se hicieron dos exposiciones en las que
participa Astudillo: «Dibujantes y grabadores colombianos», en el Museo
de Arte de la Universidad Nacional de Colombia, y «Cinco dibujantes.
Astudillo - Caballero - Guerrero « Jaramillo « Truss», en el Museo de Arte
Moderno de Bogotd. Alvaro Medina y Eduardo Serrano, respectivos
autores de los textos, sefialaron en suma que las obras se inscribian en el
realismo como una intencion de testimoniar un contexto social, que

en el caso colombiano se vio marcado por el periodo de La Violencia. 11

Un momento de gran importancia para Astudillo fue su participacion

en la exposicion «Los novisimos colombianos», 12 en el Museo de Arte
Contempordneo de Caracas; realizada en 1977 por la critica de arte Marta
Traba, que se encontraba radicada entonces en Venezuela. El texto del
catdlogo revisaba la produccioén artistica de las dltimas décadas en
Colombia, y su punto de vista de los novisimos abarcaba «la aparicion de
un arte politico, del paisaje urbano y rural, del mundo cotidiano sujeto a
una atencién penetrante, del repertorio de tipos urbanos» (Traba 1977,
12). En declaraciones para el diario El Tiempo, Traba enfatiza como en el
arte colombiano de ese entonces domina la figuracion; el «rechazo a las
vanguardias y las modas como el happening, el arte tierray el body art»;
revelando una posicién conservadora dentro del medio cultural y una
fidelidad a sus propios procesos y lineamientos (El Tiempo 1977, 1b).
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<— Ever Astudillo, Teatro Belalcdzar,
1975, grafito sobre papel, 100 x 120
cm. Coleccion del Museo de Arte
Moderno La Tertulia. Foto: Otto
Moll, cortesia del artista.

11 Periodo histérico entre 1947-
1957, en el que se precipité una
guerra civil no declarada cuyos ejes
estructurales fueron la confronta-
cion bipartidista, el despojo de la
tierra, las masacres indiscriminadas
y el despoblamiento de poblaciones
campesinas. Su origen es politico: es
un fenémeno desencadenado por el
sectarismoy las ansias hegemaoni-
cas de los partidos.

12 Exposicion colectiva de 43 artis-
tas, cuyas edades oscilaban entre
22y 33 afios, entre los que se desta-
can: Antonio Caro, John Castles, Luis
Caballero, Maria de la Paz Jaramillo,
Oscar Jaramillo, Dario Morales,
Oscar Mufioz, Saturnino Ramirez,
Mariana Varela, Gustavo Zalamea y
Hugo Zapata.
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«La provincia desaparecio —dice Traba—, desaparecié como vision
estrecha, comportamiento acomplejado e ignorancia del medio exterior.
Ha sido reemplazada por el orgullo de la region, apoyado en el andlisis
de los recursos culturales propios» (1b). Este andlisis rescata la idea de
provincia que presento en el ensayo «La cultura de la resistencia». En los
setenta, arguye, los artistas en Colombia «se deciden por la provincia, el
subdesarrollo, la temdtica local, el desprecio frontal por la universidad, el
rechazo de las modas, el orgullo por la identidad» (Traba 1984 [1973], 329).
Pues, como lo sostiene Hans Magnus Enzensberger —a quien cita Traba
sin mencionar la fuente—, «la provincia estd en todas partes, porque el
centro del mundo no se encuentra en lugar alguno [..]» (329).

El lugar que alguna vez ocupo el edificio del teatro Belalcazar —la
carrera 10 con calle 21, en el barrio Obrero— es ahora una estacion de
gasolina; su entorno es una zona de comercio de partes de carro. En ese
lugar nos fue casi imposible imaginar el punto de vista del mirante. Teatro
Belalcdzar (véase pdg. 286) es uno de sus dibujos mas conocidos y hace
parte de la coleccion de arte del Museo de Arte Moderno La Tertulia. La
construccion estd dibujada sobre dos pliegos de papel y, en primer plano,
el mirante es representado con mds detalle. Astudillo traslada al papel el
mismo punto de vista fotografico del mirante y la composicion del dibujo
es resultado de su experiencia con la cdmara. Una caminata habitual con
el artista, como lo recuerda su amigo argueologo Héctor Llanos (ambos
asiduos espectadores del Cine Club de Cali), significaba «recorrer aquellos
teatros que consideraba maravillosos. Yo era estudiante de arquitectura
de la Universidad del Valle y tenfa cdmara fotogrdfica, entonces tomdba-
mos fotos que después se relacionaron con sus dibujos» (Llanos 2008).

El Teatro Belalcdzar es el teatro Belalcdzar. Es un dibujo apoyado en la fotografia
pero eso fue cambiando porque después compuse unas ficciones con las imdgenes.
Llegué aun punto en que si tomaba fotografias de un lugar era soso dibujarlas.
Como el dibujo no podia ser una mera fotografia, lo alteré de tal manera que
empecé a fantasear con el fin de atrapar al mirante. Entre alteracion y alteracion
me olvidé de la fotografia. Por ejemplo el depdsito de papas de la carrera 10 entre
calles12 y 13 tenfa una fachada magnifica art déco, pobre y austero, parecia un cine.
Esta construccion la dibujé como el Cine Lucero. (Astudillo 2009)

Esta reflexion de Astudillo sobre su proceso de creacion permite traer a
colacion la postura que tenia el escritor Octavio Paz frente al creador:

La actitud del creador frente al lenguaje debe ser la actitud del enamorado.

Una actitud de fidelidad y, al mismo tiempo, de falta de respeto al objeto amado.
Veneracién y transgresion. El escritor debe amar el lenguaje pero debe tener el valor
de transgredirlo. (1994, 347)
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<—Teatro Belalcdzar, carrera 10
entre calles 20y 21, ca. 1974. Foto:
Ever Astudillo.






Esa veneracion por laimagen fotogrdfica o cinematogrdfica lo llevo a
reconocer un mundo barrial; fue un punto de partida para luego transgre-
dirla por la ficcion del lugar, sin abandonar la actitud del testigo ocular que
observa las zonas lumpescas y mds cotidianas para el propio Astudillo.

Durante el trayecto buscamos los rastros de los teatros: Sucre, Palermo,

y San Nicolds. Solo sobrevive el Teatro Mariscal Sucre como una sala de
cine X. Donde alguna vez proyectaron, entre otros, cine mexicano ahora
anuncian «las mejores peliculas de sexo» en un sector deprimido por la
delincuenciay la prostitucién. En las paredes de la estacion de gasolina
que reemplazoé el Palermo quedan apenas insinuados los peldafios de

la escalera que comunicaba los dos pisos de la sala; y el antiguo teatro
San Nicolds, ubicado en una esquina de la plaza del mismo nombre, se
transformad en un centro comercial especializado en venta de aparatos
eléctricos. La fachada es un cascarén del edificio apenas, pero atin con-
serva el aviso del teatro. Ever conoce muy bien el lugar. Se nota que se ha
reencontrado con lugares que le dan un golpe de nostalgia; se dirige hacia
elinterior para mostrarnos el proyector de la sala puesto en un corredor,
como si fuera todo un artefacto arqueoldgico. Adecuaron el espacio y a

la fuerza introdujeron pequefios locales. Han ubicado el proyector cerca
de lainmensa pared de proyeccion, que permanece imponente, sostenida
por el tiempo.

El cine mexicano de burdeles y cabarés y los melodramas aludian al
quinto patio, vecindario humilde en el que situaciones y personajes estdan
atados a la tragedia de ser pobre y marginal. Ir a cine, aprovechar el pase
doble, acercé a Astudillo a las narrativas que fueron formando su cultura
visual: Los olvidados (1950) y La hija del engafio (1951) de Luis Bufiuel;
Cabaret trdgico (1958) de Kitty de Hoyos, y todo el cine de culto alrededor
de esta actriz; Han matado a Tongolele (1948) de Roberto Gavaldon, El

rey del barrio con la actuacion de Tin Tan. Emilio Tuero («el Baritono de
Argel»), protagonizo la pelicula Quinto Patio (1950), de Raphael ). Sevillg,
que influyo al publico latinoamericano de entonces. Tuero, un galdn
romantico, es recordado por su interpretacion como Ramaon Vallarta,
hombre humilde que vive en el quinto patio de la vecindad, y estd enamo-
rado de la hija de su patrén que lo desprecia por ser pobre. 13 Los hijos del
quinto patio se asocian a los marginales de la Ciudad de México que viven
entre la vecindad, la calle y la esquina.

Ensuma, la formacion y erudicion de Astudillo sobre el cine mexicano

eslaque permite entender el realismo figurativo; una temdtica unida
al barrio, las prostitutas, inquilinatos, griles, el billar, las galladas y el
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<—Bdrbara Gil y Emilio Tuero en la
pelicula Quinto patio de Raphael
). Sevilla, México, Producciones
Argel, 1950. Foto: Coleccion de la
Filmoteca UNAM.

13 Como lo dice el tema musical
de la pelicula:

Por vivir en quinto patio
desprecian mis besos

un carifio verdadero

sin mentiras ni maldad.
Elamor cuando es sincero

se encuentra lo mismo

en las torres de un castillo

que en humilde vecindad.
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recinto del cine, el teatro de barrio; historias que luego se ampliaron con
el Cine Club de Cali. A través de Ecran, revista chilena de cine y su seccion
Mexicomentarios, lograba actualizarse Astudillo con los Ultimos estre-
nos. Era notoria la mexicanidad que los calefios habian apropiado de
las peliculas; de hecho, el cine de ese pais permed indiscutiblemente el
lenguaje cotidiano y la pinta de los bailarines.

Astudillo tiene claro que la gente de Cali se identificaba con ciertas actitudes y
comportamientos de los protagonistas de las peliculas mexicanas y que expresiones
usuales en esas cintas como «la chota» para referirse a las radiopatrullas u «ojo al
parche» para alertar sobre el grupo, fueron ampliamente adoptadas en los barrios
populares y utilizadas profusamente por las galladas de los afios sesenta y setenta.
(Serrano 2006, 8)

En Cali, un claro ejemplo de apropiacion fueron las expresiones camajdn
y pachuco que analiza Alejandro Ulloa: «el pachuco estuvo asociado a
laimagen del camajdn, un tipo “vivo” (astuto) gozon y hasta vicioso, que
hacia parte del ambiente y a quien “el jefe” [Daniel Santos] contribuyo a
modelar» (1992, 363). Ese camajdn, personaje urbano propio de la zona de
tolerancia que Astudillo dibujo en galladas, es segun esto un vividor, un
oportunista que se entrega a los placeres de la vida con la menor cuota
de esfuerzo o sacrificio.

La moda del pachuco que conocié Astudillo se expandio a través del cine
mexicano a lo largo de los afios cincuenta en sectores sociales populares
de la ciudad, con un entorno que entrecruzaba el futbol, la musica y el
baile. La indumentaria era semejante a la de Tin Tan, el pachuco mayor,
interpretado por el actor mexicano German Valdés. Un legendario baila-
rin de Cali, Oscar Victoria £l Tosco, recuerda esta época:

Yo era muy conocido en los bailaderos de Cali, sobre todo me conocian en la zona
de tolerancia. Donde hubiera un bailadero ahi estaba. En la época de Tin Tan y
Resortes cogimos la moda del pachuco y vestiamos con pantalén de bota angosta
y ancho en larodilla, saco largo hasta las rodillas con pafiuelo blanco en el bolsillo
y una cadenita colgando de la pretina. A veces usabamos el vestido con corbatin

o corbata. Muchas veces me puse sombrero al estilo Tin Tan. La camisa era de ter-
lenka, una tela barata que se estiraba muy bueno a la hora de bailar. Nos echdba-
mos glostora en el pelo porque era brillante y permitia hacernos la mota, al estilo
Elvis Presley. (Victoria 2006)

Ulloa asegura que el pachuco bailarin es una apropiacion que implica
varios referentes; es un personaje hibrido, creado a partir de figuras del
cine norteamericano, mexicano y cubano. De los primeros toma las pun-
teras para el baile zapateado de Fred Astaire y Ginger Rogers, y la mota
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<—Arriba: Teatro Maria Luisa,
carrera 15 con calle 31y Teatro
Avenida, carrera 1 con calle 19.
Abajo: Teatro Imperio, calle 19 entre
carreras 16y 17, ca. 1974, Cali. Foto:
Ever Astudillo, cortesia del artista.






de Elvis Presley; de los mexicanos apropia el uso del saco largo y pantalon <— Ever Astudillo, De la noche, 1985,

bombacho al mejor estilo de Tin Tan; y de los cubanos los zapatos de dos HPIZSOBEERAPEl 02U CmARGHo;
. , . Otto Moll, cortesfa del artista.

colores. Ulloa concluye afirmando que este pachuco representé primero

ala generacion de los afios treinta y luego activaria la salsa en Cali entre

los afios sesenta y ochenta. Damaso Pérez Prado le hizo un homenaje

con el tema musical Pachuco bailarin (1953) y mi generacion, en los afios

noventa, canto Pachuco del grupo mexicano la Maldita vecindad y Los

hijos del quinto patio.

Octavio Paz, estudioso de la cultura chicana, asegura que la palabra
pachuco no tiene un significado preciso sino que

[..] estd cargada, como todas las creaciones populares, de una pluralidad de
significados. [..] [En si] los «pachucos» son bandas de jovenes, generalmente de
origen mexicano, que viven en las ciudades del sury que se singularizan tanto
por su vestimenta como por su conductay su lenguaje. [..] la novedad del traje
reside en su exageracion. El pachuco Ileva la moda a sus Ultimas consecuencias y
la vuelve estética. Ahora bien, uno de los principios que rigen la moda norteame-
ricana es la comodidad: al volver estético el traje corriente, el pachuco lo vuelve
«imprdctico». Niega asi los principios mismos en que su modelo se inspira. De ahf
su agresividad. (1994)

De este modo, Paz asegura que la actitud agresiva del pachuco se debe a
que defiende su «voluntad de no-ser», producto de negar tanto la socie-
dad de la cual procede como la norteamericana que lo acoge.

Esos grupos o galladas fueron apareciendo paulatinamente en los
dibujos de Astudillo de la segunda mitad de los affos setenta, asunto

que detecto Eduardo Serrano cuando escribe que a sus dibujos «se ha
sumado la figura humana: “gevas” de minifalda y “camajanes” de impe-
cable camisa de terlenka y zapato plataforma. Han poblado sus parajes
aportdndole al dibujo un ritmo y movimiento que complementan su grata
apreciacion» (Serrano 1978, 64).

Este entorno sociocultural de la musica antillana definitivamente era pro-
pio de las clases populares, pues en estratos sociales altos era habitual
escuchar musica «norteamericanax, o el porro al estilo de la Orquesta

de Lucho Bermudez. Lo pachuco era considerado de mal gusto, como lo
recuerda Carlos Mayolo:

Nosotros no veiamos cine mexicano sino cine «americanox. El barrio Obreroy la
gente proletaria veia Tin Tan y Tongolele. Yo no conoci eso porque era un cine propio
de los teatros populares como El Angel o El Sucre que distribuia cine mexicano. De
ahiviene el pachuco o el camajdn, un argot que se construyo en la ciudad. Era un
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orgullo ser camajdn, salir pintoso y atravesar la ciudad embambado y encamaja-
nado. El camajan viene de las peliculas cubanas o méxico-cubanas en que actuaban
camajanes. El camajdn invadié a Cali con su actitud. Salian a la calle para que los
vieran vestidos de camajan. Fue parte de la cultura calefia tanto el camajan como
el pachuco. Esa época fue particular porque las fotografias de la gente vestida a lo
pachuco se veian como deformes, era un vestido arrebatado. Las sirvientas fueron
las que me ensefiaron la musica tropical y las rancheras. En Cali habia emisoras
exclusivas de camajaneria y pachucada. Emisoras populares con diez programas
diarios de la Sonora Matancera para matancerémanos. (Mayolo 2005)

El pachuco era un personaje que circulaba por los barrios populares de la
ciudad de Cali, en particular la zona de tolerancia, un lugar de iniciacién
sexual y musical amenizado por los boleros de Pepito Lopez, Tito Cortés

y Daniel Santos. Astudillo realizé una serie de grabados y serigrafias a
partir del aviso del bar £l Solitario ubicado en este sector. El artista, un
mirante de la zona, ubica este punto en el mapa del pasado:

Lazona era el barrio Sucre, la calle 19, de la carrera 15 a la 8. A finales de los cin-
cuenta decidieron acabar con eso porque era un peligro para la ciudad, pero siem-
pre fue olla, sigue siendo olla y lo seguird siendo. El barrio Sucre es peligrosisimo.
Cuando acabaron con la zona de tolerancia esa zona se extendié por toda la 15
hasta abajo. Cuando digo hasta abajo es de la carrera 15 con 15 hasta la carrera
15 con 45; el Teatro Marfa Luisa estaba en la 30. Eso hizo que se agruparan muchos
negocios en la noche cerca al teatro. (2006)

Como ya se menciond, algunos dibujos son construcciones hibridas a par-
tir de las formas geométricas de las fachadas, herrajes, rejas plegadizas,
bodegas y fdbricas de diferentes lugares. Es el caso de Esquina Calle 15,
ubicada en plena zona de tolerancia; un dibujo que realizé a su regreso
de sus estudios en México D.F, donde fue becado para un posgrado (1976-
1978) en la Universidad Autonoma de México (UNAM). Casi la totalidad del
papel la ocupa una monumental, austera y pesada fachada de un edificio
industrial;en el andén un grupo de hombres, una gallada, y unas mujeres,
las gevas, le otorgan el brillo al dibujo. En la esquina izquierda se halla el
centinela de los cuadros de Astudillo, el voyeur, el mismo que en Corond
se recuesta al borde del papel: custodio de una larga calle solitaria y
oscura. En este dibujo, un tipo carga un paquete que, por la atmosfera
inquietante del cuadro, permite saber que «el hombre coronoé» su tarea
nocturna. En el cuadro se respira un silencio cauteloso y expectante, ali-
mentado por la atmdésfera misteriosa y de peligro que infunde la noche.

Estainmersion de Astudillo en su propio lugar se vio influenciada cuando

en sumomento conocio la perspectiva del antropologo Oscar Lewis
en sus libros Los hijos de Sdnchez (1969 [1964]) y La vida. Una familia
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<—Ever Astudillo, Esquina Calle 15
(dia), 1979, grafito sobre papel, 120
x 140 cm. Foto: Otto Moll, cortesia

del artista.






puertorriquefia en la cultura de la pobreza: San Juan y New York (1971
[1969]). A partir de estas historias de vida, Lewis hace una interpretacion
de lavida urbanay los sectores populares de Ciudad de México y Puerto
Rico. El autor compartio la cotidianidad y la rutina de las familias, y
escribi¢ desde la voz autobiogrdfica de sus miembros; y fue esta accién
participante la que termind reafirmando en Astudillo la voz que expresa
suobraysuciudad, desde el sector por donde circulan las rutas urbanas
Blanco y Negro o Papagayo.

Los dibujos de Astudillo son una obra en primera personay un testimo-
nio de Cali. El artista encarna la figura del fisgon o miron errante (de
ahi el «<mirante») que por el cine mexicano reivindica la realidad que lo
circunda; personajes de los cuales no conocemos nada, seres andénimaos
transeuntes urbanos por esquinas, griles o lupanares. Esa realidad cine-
matografica lo llevo a crear el espectador de la sala de cine, el centinela
de la ciudad mds cotidiana y a la vez mds enigmatica.
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<— Ever Astudillo, Corond, 1979,
grafito sobre papel, 120 x120 cm.
Foto: Otto Moll, cortesia del artista.
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y Ricardo Cortazar en el laboratorio de fotografia
de Ciudad Solar, La Merced, ca. 1971-1972, Cali.
Foto: archivo de Pakiko Ordédfiez.
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el cinéma vérité o la Nueva Ola francesa.
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Libertad y Orden
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