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Presentacion

Confluencias y Trayectorias en torno al Arte y la Cultura
es un libro que contiene los trabajos de investigacion
presentados durante el II Coloquio Diversidades y Abs-
tracciones en Torno al Arte y la Cultura, organizado por
el Doctorado Interinstitucional en Arte y Cultura (sede
Universidad de Guadalajara) y celebrado en el Centro
Universitario de la Costa (U de G), en la ciudad de
Puerto Vallarta, Jalisco, México, los dias 14,15 y 16 de
junio de 2023. Esta dividido en cuatro partes definidas
por las diversas lineas de generacion en las que conflu-
yen los trabajos de cada uno de los investigadores que
nos comparten su produccién académica y conforman
los capitulos de este libro. Sus trayectorias en la inves-
tigacion, algunas iniciales en sus programas de docto-
rado, otras mayormente consolidadas en sus estancias
posdoctorales y sus actividades, cobran sentido si en su
deseo de divulgar sus hallazgos, encuentran lectores a
los que de una y otra forma, aporte su escritura. Sirvan
estas lineas para agradecer su valiosa aportacion para la
realizacion de este libro.

Rosa Gabriela Gomez Martinez

Becaria Posdoctoral coNaHCYT

Doctorado Interinstitucional en Arte y Cultura
Universidad de Guadalajara






Prélogo

Como una actividad fundamental del Doctorado Inte-
rinstitucional en Arte y Cultura (DI1AC), cada afo es la
reunidn en las distintas sedes del DIAC, en donde se con-
voca a docentes y doctorandos para ofrecer una puesta
al dia de sus recientes investigaciones sobre el arte y
la cultura, por lo que en esta publicacién se ofrecen
los resultados de sus investigaciones presentadas en el
IT Coloquio Diversidades y Abstracciones en torno al
Arte y la Cultura, el cual tuvo lugar en el Centro Uni-
versitario de la Costa adscrito a la Universidad de Gua-
dalajara, con sede en Puerto Vallarta, Jalisco, México,
en el 2023. Las lineas de generacién del conocimiento
que se abordaron fueron analisis del discurso artistico,
artes performativas, artes visuales y estudios sociales del
arte y la cultura.

En esta ocasion, la coordinacion de puestas al dia
y recopilacidn de escritos estuvo a cargo de la Doctora
Rosa Gabriela Gomez Martinez, becaria posdoctoral
del p1AC ante CONAHCYT y quien ha gestionado una
excelente vinculacion con el Centro Universitario de
la Costa de la Universidad de Guadalajara en Puerto
Vallarta, Jalisco.

En términos generales del presente volumen, la
primera parte trata sobre el anilisis del discurso artistico
con diversos estudios orientados a la escritura musical
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como una forma de discurso, la identidad socio-musical en contexto
urbano, y la narrativa mexicana como semidsfera de la cultura.

En la segunda parte dedicada a las artes performativas, se ofrece un
acercamiento a dicha orientacién desde la experiencia de la Cuba Pos-
trevolucionaria, ademas de ello se ofrece un método para la practica del
performance que establece la relacién entre artista y su audiencia; otra
aportacion es la referente a la ejecucidén musical instrumental en ins-
trumentos de cuerda frotada, y por Gltimo, otra contribucién sobre las
variaciones e improvisaciones de los arrullos en la cultura expresiva tapatia.

La tercera parte fue dedicada a las artes visuales; se presenta una apor-
tacidn a la tipografia y las artes graficas como arte visual.

La cuarta parte fue dedicada a los estudios sociales del arte y la cultura,
en la cual se abordan reflexiones sobre la musica popular con discurso
beligerante como el rap y la mediatizacion, ademas de ello, otra aporta-
cion es la construccion social del significado y por altimo, se incluye la
perspectiva critica sobre el arte y la cultura.

En términos particulares el presente volumen ofrece en la primera
parte dedicada al analisis del discurso artistico, el trabajo de Maria Eugenia
Cosio Hernandez, quien en “El discurso en la obra para piano Mamd Osa
e hijo de Domingo Lobato” analiza la obra del compositor michoacano
Domingo Lobato en obra inédita y en donde se advierte que la parti-
tura en notacidn de la masica occidental, sin duda ofrece una forma de
discurso que merece ser analizada como tal. Algo de ello se ha planteado
con anterioridad para los estudiosos del analisis de la estructura musical,
tal y como lo demostraron Ray Jackendoft y Fred Lerdhal quienes, en su
teoria generativa de la musica tonal con bases lingiiisticas, es un tipo de
analisis discursivo para orientar la observaciones a la estructura ritmica de
una creacién melddica. Heinrich Shenker por otro lado, hizo la propuesta
del analisis de la musica tonal en donde toda composicion musical escrita
como coherencia organica muestra el primer plano, es decir todas las notas
de la partitura que son parte de una estructura profunda abstracta, que se
convierte en una obra Gnica. La visiéon de Shenker es muy importante,
aunque para el caso de la obra musical escrita dentro de una dimensién
de atonalidad, quiza tenga poca relacién.

En esta primera parte del volumen se incluye también el trabajo de
Sergio Miranda Bonilla “Matriz familiar e identidad sociomusical: rock
y metal en Ledn, Guanajuato”; sin duda contribuye a los estudios del
impacto de géneros de la musica urbana con nuevas formas de discurso tal
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y como lo sostuvieron Steven Feld y Charles Keil en relacion al concepto
de music grooves, propuesto por ellos para analizar un discurso experimental
en la musica y la sociedad, que incluye al jazz, blues y rock entre muchos
otros discursos que ofrecen una orientacion ritmicamente expansiva. Este
concepto se comenzd a estudiar en la academia norteamericana de musi-
cologia en la década de los anos 90 del siglo xx, aunque para el caso del
metal, sus inicios se advierten en la década de los afios 60, éste género ha
evolucionado y se ramificado en diversos subgéneros. En relaciéon con
forma de discurso, el metal como expresion enérgica se escucha como una
dimensién de rebeldia y agresién, aunque en muchos otros casos es una
expresidon melancdlica y emotiva.

También figura en esta primera parte, la contribucién de Javier Gal-
van Alba y Tarik Torres Mojica, “Aproximacidén a los primeros discur-
sos homoerdticos en la narrativa mexicana, a través de la semidsfera de la
cultura de Turi Lotman. La importancia de El vampiro de la colonia Roma
en la reivindicacidn del espacio quimérico” partiendo del modelo de Iuri
Lotman, autor de la obra Semiéfera, quien ademas profundiz6é un modelo
de analisis desde la semidtica de la cultura y la semiosis. Para Iuri Lotman,
fue importante el estudio del lenguaje en el arte visto como texto, en
donde significante y significado forman parte de una misma estructura.
Javier Galvan y Tarik Torres aprovechan este modelo de analisis para el
caso de la narrativa sobre El vampiro de la Colonia Roma obra escrita de Luis
Zapata publicada a fines de la década de los afios 70 del siglo xx y que
coincide con el nacimiento de la identidad gay en México y ofrece una
vision alternativa de la realidad en la vida social de la Ciudad de México.

En la segunda parte dedicada a las artes performativas, valdria la pena
recordar que la nocién de performance ha sido abordada de manera fre-
cuente en la antropologia; en los estudios del arte verbal, es un modelo
analitico metodoldgico con un profundo potencial epistemologico. En
antropologia social, una de las figuras importantes en los estudios de per-
formance esVictor Turner, quien dedica una amplia visioén de esta nocién
en su estudio sobre los dramas sociales contenidos en las peregrinaciones
religiosas del mundo, con un profundo sentido ritual y simbdlico. Otro
es el estudio de Richard Bauman sobre el arte verbal como performance,
dedicada a la etnografia del habla. Para los estudios del performance es
fundamental la relacién entre observador receptor y el actuante o per-
formante.
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Asi, en esa segunda parte Claudia Zurita Delgado presenta “Historia
del performance en la Cuba postrevolucionaria”. Claudia Zurita Delgado
ofrece un panorama de la historia del performance en la Cuba posrevolu-
clonaria que incluye actores y procesos en la evolucion de la economia, la
sociedad y la politica después de 1959, la autora aborda como perspectiva
metodoldgica el modelo de performance en relacion con cultura, politica
y sociedad.

Josemaria Bahena Gomez, ofrece el texto “El método Abramovic
puesto en practica”. Marina Abramovic es una artista serbia que se apoya
en el performance, que consiste en la practica guiada a las audiencias, con
la finalidad de sostenerse fisica y emocionalmente a través del performance.
José Maria Bahena ofrece a profundidad la caracterizacién de este método
en el cual el cuerpo humano es fundamental para su practica. A diferencia
del trabajo sobre Cuba, el texto de José Maria Bahena involucra al perfor-
mance tal y como se aplica en las artes escénicas, como el drama y la danza.

Sarymer Echeverria Mufioz en “Habitus de Bourdieu en la ejecuciéon
de instrumentos de cuerda frotada en el hombro” ofrece una reflexién
sobre hatibus de Pierre Bourdieu aplicado a la ejecucién de instrumentos
musicales de cuerda frotada como el violin. La ejecucién de instrumentos
de cuerda frotada tiene una relacién con la etnomusicologia y la musicolo-
gla, pero en especial con el concepto auffurungspraxis acufiado por Gérard
Béhague que es equivalente a la nocidén de practica musical. En cuanto al
habitus en Bourdieu es equivalente a disposiciones o maneras de actuar y
sentir, asi como de compartir estilos de vida y ello se encuentra en estrecha
relacién con el performance.

Por su parte, Rosa Gabriela Gémez Martinez en “Variaciones e
improvisacién en los arrullos a los nifios pequenos. Acontecimientos de
lo eterno en la cultura expresiva tapatia”, aborda la practica de cantar e
improvisar en forma de arrullos para nifos pequefios, lo cual se reconoce
como una practica social en la infancia. Los cantos de arrullo son parte del
folklore latinoamericano tal y como lo refiere Paulo de Carvalho Neto
quien en su Diccionario deleoria Folklérica lo clasifica como “cancionero” o
“folklore poético” y una de las variantes es el “cancionero de cuna”. Para
Carvalho Neto el cancionero infantil es un género mundialmente cono-
cido y son composiciones liricas cantadas por adultos para hacer dormir a
los nifos, y que incluyen el “ritornelo onomatopéyico” con interjecciones
vocilicas con una lirica en forma de cuartetas y tematicas dulces. Rosa
Gabriela Gomez Martinez da cuenta de la improvisacion de los arrullos
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cantados por adultos, lo que permite entender la prevalencia de este tipo
de géneros que surgieron del folklore y siguen vigentes en la vida urbana.

En la tercera parte dedicada a las artes visuales, Sandra Ileana Cadena
Flores presenta “La tipografia como elemento Gnico narrativo a través
de la infancia. Fase 1”. Sandra Ileana Cadena Flores, graduada en el p1ac,
ofrece un trabajo reflexivo sobre la tipografia como elemento narrativo de
la infancia. La tipografia pertenece a las artes visuales y graficas, que ofrece
la caracterizacién de la destreza y el oficio en la tarea de impresion, pero
en la cual las unidades minimas de analisis son los tipos de letra, simbolos
y nameros que permiten entender unidad de estilo. Sandra Ileana Cadena
Flores ha realizado varios proyectos de investigacion sobre grafica contem-
poranea y la tipografia latinoamericana. En el texto que se incluye en este
capitulo es dedicado a la relacion de la tipografia y la infancia.

En la cuarta parte dedicada a estudios sociales del arte y la cultura, ini-
ciaYolanda Montejano Hernandez con “Rap Purépecha, entre las media-
tizaciones y la viralizacién”. Yolanda Montejano Hernandez, aborda el
tema del “rap purhépecha” como expresion mediatica y viral. El fenémeno
musical del rap fue estudiado desde 1964 en los estudios del folklore nor-
teamericano por Roger Abrahams, con especial atencidn a la narrativa de
los afrodescendientes en las calles de Filadelfia. En su obra Deep Down in
the Jungle, R oger Abrahams lo define con base en la antropologia lingiiis-
tica como lenguaje lapidario, de competencia, batalla verbal y sobre todo
resiliencia frente al racismo. Este género de narrativa social y musical ha
causado gran impacto en la musica urbana de diferentes ciudades latinoa-
mericanas, para el caso de México, su presencia se advierte desde la década
de los afios 80 del siglo xx. La narrativa mexicana del rap incluye pobreza,
violencia, narcotrafico, alcohol y poder, por citar algunas tematicas. El
estudio de Yolanda Montejano hace un recuento de este fenémeno de
narrativa y musica entre los jovenes purhépecha.

Guadalupe Georgina Gavarre Silva, en “Indagacion sobre la construc-
ci6n social del significado y su articulacion con una forma de relaciéon
laboral. El valor de uso de la expresion La sefora que me ayuda”, dedica su
analisis a la relacién laboral de “la sefiora que me ayuda” desde la cons-
trucciéon social del significado. Esta orientacién puede vincularse a la
sociolingtiistica o al vinculo entre lenguaje y sociedad, pero ademas los
significados son constructos sociales como producto de la cultura de cada
sociedad. De acuerdo con la sociologia de Peter L. Berger y Thomas Luc-
kmann, el lenguaje es un elemento fundamental en la construccién de la
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realidad social. Desde las ciencias del lenguaje Oswald Ductrot y Tzvetan
Todorov, especifican que el significado no puede existir sin el significante,
ambos forman parte de todo un sistema de signos.

Eduardo Plazola Meza, ya graduado en el DI1AC, en su texto “La pers-
pectiva critica en la investigacién del “arte” y la cultura. Una propuesta de
trabajo”, ofrece una propuesta sobre critica en la investigacion del arte y la
cultura. El autor parte de la revision de las categorias de “arte”,“cultura”y
“academia”, frente a un mundo de crisis, contradicciones y dominaciones,
con ejemplos particulares en Jalisco. Pero ademas propone marcos ted-
ricos y metodologicos para tales categorias desde el pensamiento clasico
de Marx, el pensamiento contemporaneo de la Escuela de Frankfurt y el
pensamiento en México a partir de la década de los afos 70 con especial
atencion al arte y el capitalismo. Ademas de ello, hace una revisién de
Légica Formal, Légica Dialéctica de Henry Lefevbre.

Rosa Emilia Santibanez Alquicira presenta “Proximidades semidti-
cas del mensaje publicitario comercial y la inclusion de la diversidad
sexual. Caso Aeroméxico.” Rosa Emilia Santibafniez Alquicira es becaria
posdoctoral del coNaHCYT. Su trabajo se dedica al mensaje publicitario
comercial y la inclusién de la diversidad de género en el caso de Aero-
meéxico, mediante un anilisis semiotico. El texto incluye discriminacion,
inclusion y diversidad de género en el mensaje comercial, partiendo de
la informacién del Consejo Nacional para Prevenir la Discriminacién y
la Encuesta Nacional sobre la Diversidad Sexual y de Género. El texto
abre un apartado sobre publicidad, semidtica y cédigos, tomando como
referente inicial La Estructura Ausente y el Tratado de Semiética General de
Umberto Eco para continuar con diferentes angulos de analisis semidtico,
que la autora define como cddigo cinésico, c6digo proxémico, codigo ves-
timental, caracteristicas fisicas, codigo iconico, campos semanticos, codigo
lingiiistico, entre otros.

Por Gltimo, Anani Bravo Sosa, becaria posdoctoral del cONAHCYT, pre-
senta “Uso de la semidtica en el estudio de la identidad cultural de los
migrantes mexicanos en Michigan”. La autora aborda el uso de la semidtica
aplicada a la diversidad cultural de los migrantes mexicanos en Michigan.
en Grand Rapids. El estudio toma como referentes iniciales al Tratado de
Semidtico General de Umberto Eco y La Danza de los Signos de Vitorino
Zecchetto. Se aplicd entrevista a 27 informantes, sobre los principales ele-
mentos identitarios de mexicanos en Michigan, con mayor orientacién a
los modos de habla. La autora ofrece un esquema sobre la funcion semiotica
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del habla, que permite entender modos del habla segtin la regién mexicana
de procedencia, sus raices culturales y sus lazos familiares.

Jorge Arturo Chamorro Escalante

Coordinador del Doctorado Interinstitucional en Arte y Cultural
Centro Universitario de Arte, Arquitectura y Disefio

Universidad de Guadalajara.
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Primera parte
Analisis del discurso artistico






Capitulo 1

El discurso en la obra para piano
Mama osa e hijo de Domingo Lobato

Maria Eugenia Cosio Herndndez?

Introduccion

Compuesta en 1945, 1a Suite de los Nifios de Domingo
Lobato consta de cinco partes: Danzinela, Serenata, El
amor al Trompo Rojo, Habanera y Mama osa e hijo. Esta obra
fue dedicada a la sefiorita Adela Camargo, quien enton-
ces fuera la novia del compositor y posteriormente se
convirtiera en su esposa, madre de sus catorce hijos.

Dentro de su lenguaje existe una obra que se llama, la
Suite de los nifios que se la dedicd a mi mama porque
siempre quiso mi papa tener una familia grande y la
verdad que lo logré. Fuimos catorce hermanos, pero
esa obra habla ustedes pueden ver en el indice de las
obras las partes que la conforman y siempre son puros
temas en base a juguetes de nifios, a muflecas y era su
sensibilidad para establecer comunicaciéon con ella. Mi
mama siempre decia que ese libro, que ese cuaderno o
esa partitura era de ella.Y si, efectivamente siempre fue
de ella. Es una obra de cinco movimientos. (J. D. Lobato,
comunicacién personal, 21 de marzo del 2023)

Universidad de Guadalajara
maru_cosio@live.com.mx
orcip: 0000-0001-9283-9812
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Maria Eugenia Cosio Hernandez

El objetivo de este trabajo es conocer la manera en que se articula el dis-
curso en el quinto movimiento de la Suite de los nifios, titulado Mamad osa
e hijo. Para ello fue necesario en primera instancia un acercamiento a la
obra desde lo meramente musical, esto es, conocer su estructura armoénica,
melddica y motivica. Una vez identificados estos elementos, se tomo en
préstamo de la lingtiistica una parte de la metodologia del analisis del
discurso de Wodak (2003) consistente en la identificaciéon de los rastros
discursivos presentes en el texto musical.

Quien esto escribe comulga con la idea de que toda creacién es
producto de su tiempo o reacciéon al mismo. Por ello, comprender las
circunstancias que rodearon a la elaboracién de una obra es clave para el
entendimiento de la misma y con ello, entender la posicion ideoldgica
de la que partidé y que plasmé en su obra el compositor para sustentar su
discurso, en este caso, musical.

La musica como discurso

El discurso es un suceso de comunicacién junto con los elementos que lo
rodean, ya sea aquellos propios del acto comunicativo en si o los relaciona-
dos con sus condiciones de produccion y recepcion (van Dijk, 2000, p. 24).

Las manifestaciones artisticas, en cualesquiera de sus soportes, son
actos comunicativos, producto de una época y sociedad determinadas. Es
entonces que, como afirma Wodak (2013):“cualquier fenémeno social se
presta para la investigacion critica, para ser desafiado y no para tomarlo
por sentado” (p. 302).

Desde este punto de vista, el estudio del discurso debe contemplar,
ademas de un anilisis riguroso de la estructura que lo soporta, el analisis
del contexto de su elaboracion. El analisis del discurso es una disciplina
relativamente nueva (1960)2, que, si bien surgi6 dentro del campo de la
lingtiistica ha abierto sus fronteras a la interdisciplina, pues el soporte del
discurso va mas alla del mero texto oral o escrito.

Una creacién musical es un acto de comunicacion tripartito donde
participan las figuras del compositor, el intérprete y el receptor, pues
la musica nunca es concebida para permanecer como un mero registro

2. Recuperado de: https://la-respuesta.com/contribuyendo/que-disciplina-estudia-el-discurso/
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grafico sino para ser socialmente comunicada. En este sentido las compo-
siciones musicales no estan exentas de una carga discursiva.

Agawu (2012) identifica tres sentidos en los que la musica se puede
concebir y analizar como discurso:

La obra musical como secuencia de eventos, en la que un evento “puede ser
un gesto, una idea, un motivo, una frase, segmento o unidad”. Entender una
obra musical como discurso, es entenderla como un conjunto de eventos
que se suceden unos a otros y se relacionan entre si, conformando un todo
que produce una impresion significativa en el oyente.

La obra musical basada en una analogia con el discurso verbal. La musica
se plensa en términos de una sucesién de “oraciones”, que son a su vez acu-
mulaciones de enunciados significativos mas pequefios denominados eventos.
El discurso abarca el nivel jerarquico mayor que incluye estas oraciones. Una
sucesion de periodos constituye la forma de una composicion.

La obra musical como discurso, el cual es entendido como el habla de
una disciplina, en este aspecto se integran actos de metacritica. Este punto
corresponde ya a la interpretacion de la obra desde la perspectiva de la her-
menéutica en la que un texto, o en este caso la obra, tiene la capacidad de
reflejar su mundo a través de la lectura del intérprete. (Agawu, 2012, p. 10)

Mamad osa e hijo. Estructura de la obra

Corresponde al quinto y tltimo movimiento de la Suite de los Nifios com-
puesta por Domingo Lobato en 1945. Suite designa una forma de musica

instrumental constituida mediante simple sucesion de piezas. El vocablo

LAY 3

es de origen francés y significa precisamente “sucesidén”, “secuencia

Uno de los motivos por los que las suites han menudeado moderada-
mente ha sido la moda de los retornos, del neoclasicismo, una tendencia
que muy a menudo se ha manifestado en la eleccién de la suite como
vehiculo formal.

Se indica el tempo andante y la armadura correspondiente a La bemol
Mayor. El indicador métrico comienza con 3/4 pero a lo largo de la obra
cambia a 4/4 y 2/4.La obra comienza en acorde dominante (V grado) de
La bemol Mayor. Los primeros cuatro compases constituyen la presen-

3. Recuperado de: https://www.melomanodigital.com/la-suite-las-suites/
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tacién del motivo ritmico que acompafari a la exposicién y desarrollo
del primer tema hasta el compis 55. (cabe mencionar que son intervalos
disonantes de segunda mayor).

Figura 1
Motivo ritmico del primer tema. Fragmento tomado
de la Suite de los Nifnos de Domingo Lobato

A partir del compis 9 y hasta el compas 21 se presenta y desarrolla el
primer tema que es de caricter lento y esti conformado por blancas con
puntillo.

Figura 2
Primer tema. Fragmento tomado de la Suite de los Nifios de Domingo Lobato

En el compas 22 se presenta un segundo tema compuesto por semicorcheas y cor-
cheas con puntillo y se indica el cambio de tempo a juguetén poco movido. Pero
la voz acompafante sigue haciendo disonancias de segunda mayor en
figuras de negra.
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Figura 3
Segundo tema. Fragmento tomado de la Suite de los Nifios de Domingo Lobato

En el compas 37 hay un retorno al primer motivo ritmico y al primer tema.
Esos dos temas presentados hasta ahora constituyen el primer grupo
tematico.

Figura 4
Retorno al primer tema. Fragmento tomado de
la Suite de los Nirfios de Domingo Lobato

A partir del compis 56 hay nuevamente un cambio de tempo a vivo subito
y comienza el desarrollo de un nuevo tema:
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Figura 5
Tercer tema. Fragmento tomado de la Suite de los Nifios de Domingo Lobato

A partir del compas 69 hay un cambio a tonalidad de Mi Mayor y es el
desarrollo del tercer tema.

Figura 6
Desarrollo del tercer tema. Fragmento tomado
de la Suite de los Niflos de Domingo Lobato

Los compases 78 y 79 resaltan por el uso de la escala pentatdnica en octa-
vas y a distancia de quintas paralelas de la mano izquierda, mostrando el
énfasis en ese pasaje que el compositor quiso dar ademas incluyendo un
cambio de tempo.
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Figura 7
Utilizacion de escala pentaténica. Fragmento tomado
de la Suite de los Nirios de Domingo Lobato

Del compas 80 al 97 se presenta el desarrollo de la obra.

En el compis 98 hay cambio de tempo a alegre marcial y de tonalidad
a do menor. Comienza con una marcha que es presentada en los primeros
tres compases de esa seccidn y que conforma una especie de bajo continuo.
En el compas 105 se encuentra la reexposicion del tercer tema y a partir
del compas 119 la cadencia final.

Figura 8
Bajo continuo. Fragmento tomado de la Suite de los Nifios de Domingo Lobato
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Figura 9
Reexposicion del tercer tema. Fragmento tomado
de la Suite de los Nirios de Domingo Lobato

Cabe destacar el uso reiterado que hace Lobato en esta obra de la escala
pentatdnica, acordes de séptima y novena (recurso muy utilizado por
los compositores impresionistas) e intervalos melddicos y arménicos de
cuarta, que es un elemento distintivo a lo largo de la produccion del
compositor.

Figura 10
Cadencia final. Fragmento tomado de la Suite de los Nifios de Domingo Lobato
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El primer grupo tematico se presenta solo en la primera parte de la obra,
siendo re-expuesto idénticamente dos veces. Por el contrario, el segundo
se presenta en la segunda mitad de la obra en cinco ocasiones con varia-
clones motivicas, es decir, con cambio de altura, pero no de ritmo ni de
estructura intervalicas.

El contraste entre ambos grupos tematicos se aprecia en el caracter
lento y solemne del primer tema mediante el uso de la figura ritmica de
blanca con puntillo y el caracter juvenil y juguetdn del segundo mediante
el uso de semicorcheas y corcheas con puntillo.

Es por ello que me atrevo a identificar el primer grupo tematico con
el personaje de la mama osa (que en el imaginario colectivo un oso adulto
nos remite a movimientos lentos, pesados) y al segundo grupo temdtico
con el personaje del osezno (que remite a la idea de un cachorro juguetén,
de movimientos bruscos y acelerados) mostrando a lo largo de la obra la
interaccién entre ellos.

Rastros discursivos

Como rastros discursivos se encuentran presentes en la partitura el uso
de cuartas paralelas, que pertenecen a la armonia cuartal; el recurso de
acordes de séptima y novena, caracteristicos en la musica impresionista; el
uso de la escala pentatdnica, cuyo desarrollo remite a la musica oriental y
la utilizacion de acordes aumentados y disminuidos, que son herramientas
compositivas socorridas por el impresionismo, pero también del romanti-
cismo con la finalidad de crear mayor tensién armoénica en la obra.

La referencia que utilizé Lobato al escribir su suite se encuentra en la
suite Mi madre la Oca compuesta por el compositor impresionista Ravel en
1910.* Ello se puede constatar con los siguientes elementos: es la misma
forma musical, ambas constan de cinco movimientos, ambas giran en
torno a tematicas infantiles y en las dos se encuentran motivos pertene-
cientes a armonias orientales e impresionistas.

4. Recuperado de: https://xdoc.mx/documents/maurice-ravel-1875-1937-ma-mere-loye-mi-
madre-la-oca
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Esta utilizacién de motivos correspondientes a otro compositor y otra
época, muestra que, como afirma Frith (1946), “ningin musico puede
componer evitando todo elemento o referencia previos” (p. 433).

Posicion ideoldgica del compositor

La revolucién musical del siglo xx ha consistido en la revalorizacion de
otros parametros como el timbrico y el ritmico, teniendo preferencia por
las sonoridades de un instrumento nico, especialmente del piano. Las
sonoridades exdticas, las escalas modales y a veces pentatonales, los nuevos
timbres sutiles, en resumen, todo lo que contribuye a crear una atmosfera
musical ya no esta nutrido por los valores fuertes del pasado (Fubini, 2004).

Es una caracteristica de la musica compuesta en dicho siglo el transito
por varios estimulos, por hipotesis culturales y lingiiisticas diferentes que
se cruzan incluso dentro de un mismo autor. Este periodo ha representado
para la muasica el punto de inflexion entre el antes y el después, entre la
modernidad y la posmodernidad. Lobato da fe de ello al fusionar recursos
correspondientes a distintos estilos compositivos como la armonia cuartal,
el romanticismo, el impresionismo y la masica oriental.

Si bien en esta obra el compositor exploré mas alla de los limites
impuestos por la tonalidad, siempre en la busqueda de un desarrollo mel6-
dico mas sofisticado, nunca rompidé de manera abrupta con la tradicidn,
pues no abandond el uso de las formas clasicas ni elementos armdnicos
del romanticismo e impresionismo, sino que los integrd a su particular
expresion compositiva.

Conclusion

Pretender que sélo los procesos lingliisticos son capaces de contener un
discurso es reducir su riqueza y complejidad, pues los actos comunicativos
se producen también en otros contextos, como en la masica. Es en este
sentido que se reconoce la necesidad de estudiar las producciones artisticas
desde una perspectiva interdisciplinar que las considere capaces de generar
discursos y permita conocer la manera en que estos se articulan.
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En la obra para piano Mamad osa e hijo, Lobato utiliza facturas compo-
sitivas correspondientes a distintos estilos musicales como lo son el roman-
ticismo, la armonia cuartal, el impresionismo y elementos caracteristicos
de la masica oriental. Son multiples las referencias que esta obra establece
con la suite Mi madre la oca del compositor Ravel.

Por las caracteristicas mencionadas anteriormente, la posicion ideo-
légica del compositor corresponde al movimiento modernista, donde
coexisten pacificamente distintos estilos en una misma obra de arte, como
reflejo de una sociedad donde las ideologias duras ya no tienen cabida. La
existencia de los elementos descritos demuestra que, en la obra Mamada osa
e hijo, efectivamente existe un discurso.
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Capitulo 2

Matriz familiar e identidad
soclomusical: rock y metal en Ledn,
Guanajuato

Sergio Miranda Bonilla?

Aspectos estéticos y sociolégicos de la
musica metal como arte

Para Juan Rogelio Ramirez Paredes, con el fin de com-
prender las interacciones entre la musica, la sociedad y
la cultura, se debe aceptar que cualquier sonido gene-
rado por un ser humano y al que otro ser humano
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atribuye valores expresivos propios de este arte puede considerarse masica.
Esto, por supuesto, incluye cualquier sonido al que un ser humano le otor-
gue la cualidad de ser musica, utilizando explicitamente este concepto o
uno similar segin su cultura. Sin caer en el exceso de asumir que la muasica
también existe en la naturaleza y de que todos los sonidos son musica,
la masica podria también entenderse como el arte de escuchar, con la

salvedad de circunscribir esta nocidén a un marco cultural determinado
(Ramirez Paredes, 2005).

Musica como metafora de la administracion de la
violencia

Cuando Jacques Attali (1995) concibe la masica como una forma que
toma la administracién de la violencia en el ambito de lo social, va mas
alla de cerrar lo musical a sus mecanismos técnicos de organizacion de la
materialidad del sonido, apuntando la manera en que la masica se desem-
pefia ampliamente en lo social y en la gestiéon de sentido.

La misica, desde su perspectiva, es una manera en que la sociedad
ordena la indeterminacidn, la violencia y la muerte. La participaciéon de
la sociedad en las practicas musicales canaliza esa violencia que en las cul-
turas antiguas estaba ordenada en términos sacrificiales (y en este punto
recuerda a René Girard y su reflexion sobre el chivo expiatorio).Tal vio-
lencia surge de la identificacién entre personas diferentes con el mismo
deseo, lo que las rivaliza, de modo que la masica opera en el ordenamiento
de las diferencias, en la domesticacién de los ruidos sociales. De tal manera,
la musica adquiere un sesgo que podria considerarse semidtico, en la
medida en que ejerce su capacidad para la codificacién de la realidad
social y es metafora del ejercicio de poder, lo cual tiene consecuencias a
lo largo de la historia.

La particularidad del metal es la atencidn explicita a formas y conte-
nidos de violencia, y quiza por asumirla de modo abierto, el metal como
musica se ha encontrado siempre en un espacio social incoémodo. Si bien
en su dimension comercial se encuentra perfectamente establecido dentro
de la industria de la musica, tanto en los mercados de festivales, conciertos
y musica grabada como de ropa, memorabilia, parafernalia, cine, litera-
tura, etc., siempre existen zonas liminales que cuestionan en términos de
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autenticidad los esfuerzos econdémicos de representantes de una musica
que se considera emancipatoria y contestataria.

En su dimensién artistica, por otro lado, las btusquedas de nuevos
horizontes expresivos no en raras ocasiones son recibidas por los colectivos
aficionados si no con rechazo, por lo menos con sospecha. Ello conecta
con la dimension identitaria, de un fuerte componente emocional, en la
que las tensiones entre identidades ligadas a distintos estilos son, incluso,
fuente tanto de discusién como de “chistes locales”.

Siguiendo a Attali, un primer impulso explicativo a la experiencia
historica de la prohibicion del concierto de Black Sabbath por el ayunta-
miento de Ledn, Gto., en 1989 (Araiza, 2016; Arrona, 2021) podria redu-
cirse a la proposicion de que la administracién municipal en su momento
buscd reprimir una masica considerada violenta mediante el ejercicio
mismo del monopolio de la violencia, lo cual es prerrogativa legal del
Estado. En realidad, la légica de ello es mas profunda, y apunta al modo
en que esa misma administracién de violencia se encuentra presente en la
praxis cotidiana de las personas vinculadas a la identidad metalera.

Distorsion y el parricidio: el arte y el sujeto artista/
audiencia en el heavy metal

Nelson Varas Diaz (2022) y Emiliano Scaricaciottoli, investigadores de
Puerto Rico (afincado en Estados Unidos) y Argentina, respectivamente,
han aportado en el marco de los estudios de la musica heavy metal dos
perspectivas que son coherentes con el planteamiento de D’Alleva sobre
estudios culturales y postcolonialidad.

Emiliano Scaricaciottoli (2018) y el Grupo de Investigacién Inter-
disciplinaria en Heavy Metal Argentino (GI1HMA), estan llevando a cabo
una critica valiente y enfurecida hacia las culturas del metal en su pais. Su
propuesta de analisis de estas culturas, desde la perspectiva del parricidio,
busca desafiar a aquellos que se han estancado en posturas y creencias que
no son compatibles con lo que consideran una verdadera esencia dinimica
e iconoclasta que subyace en la musica metal. En su propia perspectiva,
el Grupo de Investigacion Interdisciplinaria en Heavy Metal Argentino
(crtEMA) ha enfrentado tanto en persona como en linea todas las falseda-
des que los totemizadores y el propio tétem han propagado. Si bien esta
tradicion les permitié asumir su identidad, también ha cuestionado ciertas
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areas que les resultaban inquietantes en relacidon con sus propios dioses
susurrantes, los grandes musicos y modelos de la musica metalica argentina
(Scariccaciottoli, 2018).

Nelson Varas Diaz (2022) recupera de la materialidad del sonido meta-
lico la nocidn de distorsion, que aplica a los modos en que la musica metal
ha sido apropiada, resignificada y producida en el sur global. Entendiendo
que el sur global no es un espacio geogrifico, sino un ambito que se
entiende desde su relacién de subordinacion a las potencias coloniales
en diversas dimensiones, no solamente en la econdmica, sino politica,
cultural, ambiental, etc.

En ese sentido, la distorsion del sonido funge como elemento esti-
listico fundamental en el metal, y no es sino resultado de la brutalidad de
la elevacién de la ganancia eléctrica en una sefial de audio, normal pero
no exclusivamente de la guitarra eléctrica, que eleva a rango audible
armonicos, vibraciones secundarias y superiores a la de una nota musical
fundamental, que ya se encuentran presentes en dicha sefial pero no son
protagdnicos. En otros términos, la distorsién no modifica, cambia o sus-
tituye, sino que manifiesta lo soterrado, lo que en una audicién normal
no es escuchado. La distorsion eleva el susurro al rango del grito. El metal,
como forma de arte, es distorsidn, es grito de lo soterrado por energia.

El sujeto en el metal, el artista y la audiencia, se mueven en la 16gica
misma de la distorsidén, la de la persona soterrada en la realidad nuestroa-
mericana bajo el poder del norte global, que apropia musica “extranjera”
pero sabe que desde un inicio es su musica, en la que encuentra un medio
de expresion, vinculacién y administracion emocional. El concepto de sur
distorsionado de Varas, en ese sentido, tiene una dimensién ontoldgica,
desde la que el artista y la audiencia con frecuencia son coparticipes en
la misma actividad artistica, en la medida en que tanto producen musica
como participan del circuito de produccién y consumo. Este enfoque, por
tanto, no responde solamente a la pregunta por el artista, sino que permite
comprender a la audiencia en la misma circularidad heideggeriana. En
ese sentido, la propuesta de Varas es coherente con la de Foucault (1998),
cuando cuestiona la autosuficiencia del autor como un sujeto burgués que
expresa una genialidad sin lazos con su mundo circundante. En el metal
como manifestacion artistica, la circularidad heideggeriana entre la obra,
el autor, el publico y la gestion son patentes.

Es necesario apuntar que, si bien Vargas propone que su planteamiento
de sur distorsionado representa un cambio paradigmaitico (Varas Diaz,
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2022), desde una perspectiva de analisis del progreso del conocimiento
como la de Thomas Kuhn, aplicada por Maria Eugenia Rabadan a la his-
toria del arte, no estamos en condiciones de denominarla de esa manera
porque implica un cambio acumulativo, en términos de agregar cono-
cimiento y especializacién (Rabadan, 2017) en el ambito de los estudios
culturales y la decolonialidad. No obstante, la metafora instrumental que
propone dota de sentido un aspecto de los estudios del metal desde la
decolonialidad en los paises subordinados que tienen que ver con la rela-
ci6n de las comunidades metaleras con sus entornos.

La sociedad del espectaculo y las contradicciones
culturales del capitalismo

Cuando Guy Debord (1975) cita a Feuerbach en su disquisicion sobre la
imagen, la ilusién, la representacion y la verdad, problematiza el modo de
relacidn entre las personas en la sociedad capitalista, la cual, al ser mediada
por imagenes, presenta un desplazamiento de nuestra relacion social.

Lo religioso, la apariencia, problematiza el tema de la representacion.
Siguiendo a Debord (1995) en su tesis 20,y ante el espectaculo como un
ensamblaje de imagenes que reconstruye materialmente la ilusién reli-
giosa,y en el ambito de la masica heavy metal, ;qué representa el tritono,
la quinta disminuida, el intervalo musical caracteristico de las musicas
metalicas y que desde 1969 se expresa ubicuamente, por ejemplo como
un do sostenido entre dos notas sol fuertemente distorsionadas en “Black
Sabbath” (Osbourne et al., 1970)? Se trata del intervalo conocido desde la
musica eclesiastica medieval como ftritonus o diabolus in musica, cuya diso-
nancia era asociada a lo maligno, al demonio cristiano, y que por lo tanto
fue prohibido en ese ambito (Weber, 1964) como intervalo “turbado”.
Un intervalo musical que en su momento fue prohibido, hoy actia como
piedra de toque de una musica ampliamente difundido como el heavy
metal, y en torno al cual se construyen identidades como la que es objeto
de esta investigacion.

El tema es la representacidn frente a la experiencia, y en el caso de
la musica, un posible “contenido” de la misma se desvanece, para usar la
metafora marxista, en el fetichismo de la imagen que deviene fetichismo
religioso (Debord, 1995), en oferta de sentido y, por tanto, en mecanismo
identitario.
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Contradiccidn evidente. Por efecto de la paradoja informacional que
implica el arte canénico (Lotman, 1996) la musica metal no solamente se
presenta como un ejercicio artistico emancipatorio, sino que canoniza su
propio ejercicio. Institucionaliza la revolucidn, dogmatiza el pecado. Pero
si seguimos a Anne D’Alleva en su propuesta metodologica y la impor-
tancia de la comprension del arte en relacion son su contexto (2004), es
necesario entender al metal como arte en términos de producto cultural,
como produccién de la industria cultural discografica, con la que establece
relaciones y tensiones.

Funciones de la musica, estética e identidad en el metal

Critico de cierta aproximacién academicista que seflala que la musica
popular s6lo puede ser objeto de una sociologia mientras que la estética es
campo de la musica llamada “seria”, Simon Frith establece que “una apro-
ximacion sociologica a la musica popular no excluye una teoria estética,
sino que, por el contrario, la hace posible” (Frith, 2001, p. 414).

En este punto, es necesario senalar que desde la perspectiva de Frith
no existe una oposicion genérica entre rock, metal, pop y musica popular
en términos estéticos, sino que el gran ambito del rock, en el que el metal
se encontraria inscrito, se puede explicar en términos de la dindmica de la
musica pop. Del mismo modo, entendiendo que rock y metal presentan
estéticas diferentes, se asume que el metal es tributario del gran rock, y
aunque abreva estética y culturalmente de distintas fuentes, no sélo en lo
musical sino en lo plastico, lo performativo, etc., su comprensién historica
necesariamente pasa por entender lo que ha ocurrido con el rock a nivel
mundial.

Para Frith, es importante plantear una aproximacion alternativa al pro-
blema de la musica y la cultura populares. La cuestion no seria, entonces,
la bsqueda en la musica de unas posibles intentio auctoris, intentio operis e
intentio lectoris en la vena de Umberto Eco, sino como la masica contribuye
a construir la individualidad de quienes la escuchan: “Lo que debemos
examinar no es cuan verdadera es una pieza musical para alguien, sino
c6mo se establece a priori esa idea de «verdad» :la musica pop de éxito es
aquella que logra definir su propio estandar estético” (Frith, 2001, p. 419).

De tal manera, la intensidad emocional de la musica pop seria el ele-
mento que permite entender la musica popular como un constructo, mas
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que como la expresién “auténtica” de algin colectivo, constructo que va
estableciendo sus propios criterios de valor:

La «musica de mujeres», por ejemplo, es interesante no como musica que
expresa de alguna manera el «ser mujer sino como musica que intenta definir
eso mismo; y otro tanto ocurre con el modo en que la «<musica negra» sirve
para establecer una nocién muy concreta de lo que es «ser negro». (Frith,

2001, p. 420)

Si en el metal, por ejemplo, encontramos una fuerte asociacién identita-
ria, no es necesariamente porque esa musica exprese de modo genuino
la experiencia de vida de sus escuchas. El mecanismo es el inverso: la
identidad metalera se va construyendo precisamente desde la experiencia
de la escucha, aunque naturalmente dicha experiencia se fragua a partir
de elementos de la experiencia personal y colectiva que se asocian a la
musica propiamente dicha. Para entenderlo en profundidad, el concepto
de matriz familiar de Katya Mandoki arrojard mas adelante un desarrollo
estético sobre el fenémeno.

A partir de dicha comprensiéon de lo musical, Frith propone cuatro
funciones de la musica pop en términos de sus implicaciones estéticas: la
administracién de las emociones en su vinculo entre lo individual y lo
colectivo, el ordenamiento del sentido del tiempo y la memoria colectiva,
la susceptibilidad de posesion y la identidad (Frith, 2001).

La musica popular es un recurso que proporciona a quien la escucha
la posibilidad de relacionar la afectividad entre las esferas privada y pablica.
En cierto modo, puede decirse que en la masica pop se encuentra una
pedagogia de administracién de lo emocional, que permite dar nombre
a la experiencia afectiva propia, y en ello radica una de las razones de su
éxito. La musica pop permite, también, la experiencia de una plasticidad
en la vivencia de lo temporal. La intensificacién del presente y la fijacién
del pasado mediante su banda sonora son muestras de que ante la musica,
la subjetividad interviene la realidad cronologica. Ademas, la musica es
una realidad susceptible de ser poseida. Mas alla de la posesion fisica de la
musica en su soporte tecnologico de grabacidon o de registro, los indivi-
duos y colectivos que se definen desde la aficién a determinadas musicas
las consideran suyas, lo que las articula con la identidad propia: la critica a
determinadas musicas puede ser experimentada como una critica personal.
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La funcién identitaria, la primera explicada en el texto de 2001, es
desarrollada mas a fondo por Frith en su texto “Music and Identity”
(1996). Parte de una postura critica a una supuesta homologia entre las
formas musicales y la materialidad de la cultura que las generaria, en el
sentido de que las musicas deberian representar a su gente. La propuesta
de Frith, por el contrario, se centra en cémo la musica crea y construye
experiencia (Frith, 1996). Las premisas desde las cuales desarrolla la pro-
puesta son que la identidad es mévil, mas de caracter verbal que sustantivo,
y que la experiencia de la musica se entiende mejor como una experiencia
del propio ser en proceso.

El sentido de identidad, de esta manera, se sustenta en las experien-
cias directas de cuerpo, tiempo o socializacién, lo que permiten que el
propio ser se coloque en narrativas culturales imaginativas (Frith, 1996).
En ese sentido, la identidad, en tanto cuestion ritual, describe la propia
localizacién en un patrén dramatico de relaciones, por lo que la identidad
personal siempre esta ligada a la identidad colectiva, cultural, y los procesos
de diferenciacién se encuentran suspendidos en una red de representa-
tividades y de reglas narrativas. Para el caso de la identidad metalera, esta
afirmacidén posibilita su comprensién no como un fenémeno cultural
colonizante venido del exterior, y cuestiona el concepto de autenticidad,
porque permite entender que las experiencias afectivas que el pablico en
Leén, Gto., tiene ante el metal en sus soportes fonograficos o presentacio-
nes en vivo son tan auténticas en su construccion de subjetividades como
las del ptiblico europeo que pudo ver la consolidacion de Black Sabbath
en los afos setenta cuando el rock en el drea metropolitana del Valle de
México se encontraba relegado a los hoyos funkies.

A partir de ello, Frith esboza una estética para la musica popular que
partiria basicamente de cuatro aspectos que le permitirian cumplir con
las funciones arriba mencionadas (Frith, 2001):

1. Laasimilacién de formas y convenciones de la masica afroamericana,
que ha permitido el aumento en su complejidad por “intension” (sic),

a diferencia de la musica clasica europea que ha privilegiado la exten-

si6n de los recursos expresivos. En el caso del metal, los minimalismos

de ciertas formas como en el thrash y el death son un ejemplo.
2. La centralidad del uso de la voz y, con ella, el enfoque en su caricter
timbrico mas que la expresiéon de los contenidos liricos particula-

res. Para ilustrarlo, es posible distinguir estilisticamente entre heavy o

power metal, black, death y doom de acuerdo con el caricter timbrico
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vocal que privilegia, en cada caso, el registro agudo o el falsete, el grito
con armonicos agudos, la articulacién gutural con armoénicos mis
graves O un caracter mas neutro, respectivamente (Ribaldini, 2019).

3. Un despliegue de géneros que puede abrevar tanto de categorias pro-
venientes de la historia de la musica y de las 16gicas de mercado, por
un lado, como de las propuestas ideoldgicas en que dichos géneros se
presentan en el mercado autoconcibiéndose en términos artisticos,
comunitarios o emocionales, que se despliegan en una tension entre
lo auténtico y lo artificial. La plétora de estilos y llamados subgéneros
en el gran conjunto del metal da cuenta de ello.

4. La capacidad que se ejerce en la vida cotidiana para clasificar las
sonoridades de acuerdo con asociaciones hacia diversos elementos de
la experiencia humana. Mas alld de limitarse a la clasificacion gené-
rica desde la industria, el publico es capaz de establecer lazos entre
las distintas musicas y cuestiones emocionales, historicas, practicas o
geograficas. Una persona que se identifique como metalera, en ese
sentido, es perfectamente capaz de asociar determinadas musicas a
dichos aspectos, que incluso trascienden los limites del metal propia-
mente dicho.

Recuperando el discurso sobre rock y metal en Ledn,
Guanajuato

Para efectos de la investigacién, con fecha de corte a junio de 2023 se
tiene recuperado un corpus discursivo a partir de 23 entrevistas con infor-
mantes clave, que incluyen 7 realizadas en 2020 para una investigacion
previa y cuyo contenido apoya la presente investigacion. Los informantes
clave estan tipificados como identitarios o contextuales, si se adscriben a
la identidad sociomusical metalera o si aportan datos de contexto para la
investigacidn, respectivamente.

Cabe sefialar que durante el semestre se buscd concertar entrevistas
con los siguientes informantes clave que podrian aportar datos al respecto
de la prohibicién del concierto de Black Sabbath en Ledn en octubre de
1989, suceso que se ha explorado en este proyecto como referente de la
identidad metalera en la ciudad:

*  Carlos Medina Plascencia, quien como alcalde de Ledn, Gto. enca-
bezd la administracién municipal 1988-1991. La solicitud se realizd
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mediante un contacto personal en comun, pero el informante declind
participar en la investigacion sin aducir ningtin argumento.

* Facundo Castro Chavez, Secretario del Ayuntamiento durante el
mismo periodo. El informante actualmente ejerce como abogado en
la ciudad. La solicitud se realizd mediante contacto directo con su
oficina. A la fecha, sigue en espera una respuesta a la solicitud.

Se cuenta, asimismo, con el primer pilotaje de grupo de discusiéon como

herramienta principal de recuperacion del discurso identitario:

*  Participantes: 11

*  Tipo: grupo de discusion

*  Fecha:2023-05-13

*  Lugar:salas de ensayo y estudio de grabacion Kunak Records, Leén,
Gto.

*  Duracidén: 1 hora 43 minutos

* Tipo informantes: Identitarios, autoadscritos a la identidad sociomu-
sical metalera en Le6n mayores de 30 aflos (cohorte generacional con
formacion identitaria post adolescente).

* Edades:V/E V>30 (todo el grupo mayor a 30 afnos segin protocolo)

El reclutamiento de participantes se realizé desde la red de contactos
a partir de los ejercicios de entrevista en profundidad y publicacién de
convocatoria en 5 grupos de redes sociales vinculados al ambito metalero
en Ledn, Gto.,y uno vinculado a la identidad leonesa, durante el semestre
enero-junio de 2023.

Para el primer grupo de discusidn, se logré un corpus discursivo
con duracion de 1 hora con 43 minutos e intervencion oral de los 11
participantes.

A partir de un preanalisis desde la recuperacion de notas de la charla
(Barbour, 2013), en un cruce con los descriptores de la identidad (Rami-
rez Paredes, 2005) y los sistemas de creencia (Us6é y Nescolarde, 2016),
se puede observar que todos los ejes de analisis quedaron cubiertos en el
ejercicio (cfr. Figura).
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A continuacidn se ilustra cada eje de analisis de la identidad mediante
ejemplos de enunciaciones que tuvieron lugar en el intercambio:
Sentido de pertenencia

*  “esun género disruptivo”

e “se hereda el prejuicio”

*  “marcando la etiqueta del metalero”
*  “misticismo”
*  “te obliga a aprender e investigar”

Grado de compromiso

e “disciplina para descubrir la masica”
e “apoyar los eventos”

*  “me llamaban la atencién pero segui”

*  “me quemaron mi playera”
e “abrir el espectro de lo que escuchas”

Percepcion de la otredad

somos los etiquetados”

e “sufrimos prejuicios”

*  “no encajamos en ningun lugar”

*  “no se dan el tiempo de aprender”

113
.
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*  “me critican pero ponen sus cumbias a todo lo que da en el
fraccionamiento”

¢ Memoria historica

*  “me hicieron cortar el cabello en el trabajo”

*  “tuve que demostrar que mi trabajo es independiente de mi
gusto”
13 : b

. antes las tocadas eran mejores

*  “se puso feo”

e “yo ya tenia mi boleto y todo se cay6 por las sefioras catolicas”

e Practicas colectivas:
e “intercambio de cassettes”
e “lafacha,las playeras”
*  “Juntarnos a escuchar la musica”
e “asistir en familia”
e “somos toxicos al criticar”

Matriz familiar e identidad sociomusical: rock y metal en
Leén, Guanajuato

El trabajo de recuperacion de discurso realizado hasta ahora sobre el metal
en Leon, desde la perspectiva del sistema de creencias en un enfoque feno-
menologico, se ha dirigido hacia la necesidad del empleo del concepto de
la matriz familiar operante en la identidad sociomusical vertebrada desde
la musica metal en Ledn, Gto.

Se enfoca un aspecto que busca abordar la matriz familiar, propuesta
en la revision de la experiencia estética de lo cotidiano por Katya Man-
doki, y el modo en que dicha matriz opera en lo identitario e interviene
en la conformacion de un discurso que se ubica con un caricter conser-
vador en el gradiente tradicién-innovacién de la experiencia artistica. Este
discurso se articula y negocia en tensién con una narrativa extendida en el
ambito del rock mexicano que sefala los tres lustros posteriores a la reali-
zacion del Festival de Rock y Ruedas de Avandaro en 1971 y anteriores
a la prohibicién del concierto de Black Sabbath en 1989 en Ledn como
un periodo de represion y retirada del rock a la clandestinidad.
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Si se explora la tensién entre tradicion e innovacién en el arte, lo
identitario como funcién de la masica (Frith, 2001) cobra sentido en la
expresion particular del gusto. En la recuperacidn de discurso de la iden-
tidad sociomusical metalera, varios informantes declararon que, cuando el
gusto por la musica metal durante sus adolescencias se hizo mas patente, sus
familias no necesariamente aceptaron con facilidad dicho gusto emergente
que en lo manifiesto chocaba con las misicas que gustaban a las familias.
Sin embargo, el gusto que deviene identidad es un fenémeno fruto de
dicha pedagogia estética. Estamos mas ante la fuerza del cémo y para qué se
escucha, mas que la especificdad del qué se escucha.

La matriz familiar es un concepto que Katya Mandoki desarrolla en
el contexto de su exploracion de la estética de lo cotidiano. La estética
de lo cotidiano, segiin Mandoki, se constituye por cuatro registros de la
retérica y cuatro modalidades dramaticas.

Por un lado, los cuatro registros de la retorica, el logos del enunciado, o
canales mediante los cuales se establece el intercambio de las enunciaciones
estéticas. De acuerdo con el modelo tatrasemidtico LASE (por las iniciales
de cada registro, p. 23), estos registros son:

*  registro Iéxico - sintagmas verbales orales o escritos, nimeros y otros
signos abstractos o codigos duros

*  registro somatico - despliegue corporal, los gestos, la postura, la expre-
si0n facial, el olor, la temperatura y talla del cuerpo

*  registro acUstico - entonacidén, volumen, timbre y textura de voz

*  registro escopico - visual, espacial, topologico, escenografico, de uti-
leria y vestuario

Las cuatro modalidades dramaticas, o modalizaciones de las “actitudes,

talante, impulsos y desplantes de energia en la comunicacion estética” (p.

38), la accidn aristotélica, los atributos del orador (ethos) y el efecto emo-

cional en el destinatario (pathos). Estas modalidades son:

* modalidad proxémica — proximidad positiva o negativa, cercania o
distancia

*  modalidad cinética — dinamismo, estabilidad y solidez de los sintagmas
en cada registro

* modalidad enfatica - acento, foco o intensidad de energia en un
aspecto o lugar particular de un enunciado

* modalidad fluxién — tension y relajacion, gasto y contencidn, disipa-
ci6n o control de energia, materia o tiempo.
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Con un caricter profundamente metaférico, connotando lo materno, lo
nutricio, lo formativo asociado a la matriz, la nocidon de matriz familiar
establece “las condiciones de posibilidad en la conformacién de la subje-
tividad y su despliegue a través de las identidades individuales y grupales”
(Mandoki, 2006b, p. 71),y es coherente con la perspectiva sistémica abor-
dada en este trabajo. La matriz familiar es parte de las matrices culturales
que operan en la construccion social de la realidad. En el contexto de la
estética de lo cotidiano, las matrices se organizan de modo colectivo y
con participacidn intersubjetiva, son autopoiéticas, se proyectan y traslapan
parcial o totalmente: “si bien las matrices no determinan al sujeto (...)
puesto que son los sujetos quienes las han constituido, éstas sin embargo
los rebasan y se les imponen cuando se van osificando con el tiempo” (p.
74). Del mismo modo, determinan metaféricamente los procesos drama-
ticos y retéricos que se implementan en su autopoiesis al interior de sus
ambitos sociales, y se definen “desde experiencias concretas acumuladas
filogenética y ontogenéticamente en los sujetos colectivos e individuales”
(p- 80), y reproducen sus propios paradigmas.

De tal modo, es comprensible que la experiencia estética de la musica
en el seno familiar modele el proceso identitario a futuro. La matriz fami-
liar es entendida por Mandoki (2006b) como el origen de la cultura, el
ambito en el que ocurre el paso del bioma al culturoma, simbolizada por
la maternidad, con un enfoque ginocéntrico.

En ese sentido, se puede apreciar que la prictica identitaria alrede-
dor de la musica metal en Ledn, Gto. no se contrapone a una axiologia
caracterizada como conservadora desde los “valores familiares”, sino que
se vertebra precisamente con participacidon de la matriz familiar. Por otro
lado, se observa que la narrativa de una “retirada del rock a la clandestini-
dad” presente en el ambito rockero en México se circunscribe a ambitos
muy localizados, rastreables desde una narrativa que surge desde la capital
del pais y zona conurbada, y no necesariamente parte de la experiencia en
otras ciudades de la Reptblica, pero se articula en tension con las expe-
riencias locales. Los testimonios y la evidencia hemerografica dan cuenta
de como las presentaciones de rock en Ledn durante los afios posteriores
al Festival de Avandaro, si bien no ocupaban la centralidad de la oferta
cultural, no estaban relegados a espacios marginales, sino a espacios de
cierto prestigio social, como el Club de Leones, el Club Rotario, el Casino
Charro, espacios publicos como la Concha Actstica del Parque Hidalgo
e incluso el estadio de futbol Nou Camp, como en el caso del concierto
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de rock organizado por el comité cultural de las fiestas de enero en 1979

(Garcia Hernandez, 2023; Solérzano Vazquez, 2023).

Como una constante, en las 16 entrevistas realizadas hasta el momento
que exploran el aspecto identitario de la musica, asi como para los 11
participantes en el grupo de discusion piloto, se hace presente el contacto
con la musica como experiencia estética fundante de la identidad en el
ambito familiar. Los aspectos formativos de la identidad que se presentaron
desde la infacncia, para los informantes participantes hasta el momento,
estan atravesados por experiencias que involucran la temprana exposiciéon
a practicas musicales, ya sea de consumo, ya sea de produccidn:

* Con respecto a las primeras, de consumo, destaca particularmente
la experiencia musical mediante soportes ubicados en la l6gica de la
repeticion attaliniana (Attali, 1995), soportes discograficos y medios
de comunicacidn masiva.

e Con respecto a las segundas, experiencias de produccidn, se recupera
la memoria de asistencia a eventos familiares en los que padres, madres,
hermanos o miembros de la familia extensa ejecutaron instrumentos y
participaron en ejercicios de interpretacién musical. Estas experiencias
no son generalizadas en la memoria de todos los informantes, pero si
particularmente entre quienes han participado en el ambito del metal
como musicos.

Conclusiones y discusion

Como meta general para este avance se ha planteado recuperar el discurso
sobre la conformacién del metal en Le6n en los afios setenta y ochenta y
su praxis actual. Especificamente, se ha buscado explorar la matriz familiar
operante en la identidad sociomusical vertebrada desde la masica metal en
Ledn, Gto.y esbozar el discurso en una muestra de la identidad sociomu-
sical metalera en Ledn como sistema de creencias desde un enfoque feno-
menologico, optando por una metodologia cualitativa fenomenoldgica
con informantes: participantes autoadscritos a la identidad sociomusical
metalera en Le6n mayores de 30 afios que integran una cohorte genera-
cional con formacién identitaria post adolescente.

La aplicacién de métodos de entrevista semiestructurada y grupo de
discusién ha permitido encontrar que la practica identitaria alrededor de la
musica metal en Ledn, Gto. no se contrapone a una axiologia caracterizada
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como conservadora desde los “valores familiares”, sino que se vertebra
precisamente con participaciéon de la matriz familiar. Del mismo modo,
la narrativa de una “retirada del rock a la clandestinidad” presente en el
ambito rockero en México se circunscribe particularmente a la experien-
cia de la Ciudad y el Estado de México, y no necesariamente parte de la
experiencia en otras ciudades de la Republica, pero se articula en tensién
con las experiencias locales.

Cabe destacar que los informantes que se han adscrito a la identidad
sociomusical metalera no necesariamente han reportado una temprana
exposicidn a géneros musicales identificables como pertenecientes al arbol
genealdgico estilistico que da origen al metal en el amplio campo de las
musicas populares. Es decir, una persona identificada como metalera no
lo es necesariamente porque en la casa materna se haya escuchado metal
o rock durante la infancia, pero si ha desarrollado una relacion identitaria
con la musica a partir del vinculo que la experiencia estética de diferentes
musicas posibilitd con la familia. Los familiares bien pudieron ser afectos
a la musica tropical, ranchera, los boleros, musica romantica, etc. Lo que
vincularia a los informantes a futuro con la musica metal en términos
identitarios no es, entonces, el género o el estilo, sino la pedagogia de
experiencia estética que con la musica se aprendi en el seno familiar.

Para Mandoki, y esto tiene una particular relevancia para la compren-
si6n de la identidad sociomusical como sistema de creencias, la proyeccién
paradigmatica de la matriz familiar apunta hacia la matriz religiosa, como
organizacién social de los horizontes de sentido compartidos colectiva-
mente.

Se ha considerado enriquecer el paquete técnico con una estrategia
que incluye la visualidad como plataforma de recuperacién del discurso:
el Anilisis Semantico Basado en Imagenes (ass1). La propuesta de la téc-
nica es de Reginald Clifford, y comprende una técnica de investigaciéon
cualitativa que se enfoca en la emergencia del discurso a partir de como
las personas perciben imagenes y estimulos visuales utilizados en actos
de comunicacion. La técnica ASBI se basa en la idea de que la visualidad
tiene un poder semantico y puede suscitar significados y valores culturales
que en la técnica se expresan de manera explicita en el lenguaje verbal
(Cliftord, 1998).

En términos de la investigacidn, la inclusion de AsBI permitiria incor-
porar en los grupos de discusion ejemplos de discurso manifiestos en
registros de representacion semidtica atravesados por la visualidad desde
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la representacion grafica lingiiistica o iconica. La nocién de registro de
representacidn semidtica es de Raymond Duval y atiende a conjuntos de
signos estructurados que constituyen trazas identificables como represen-
tacidn, transforman esas representaciones mediante las reglas del sistema y
convertir las representaciones de un sistema en otro; es decir: elaboracion
de un conjunto de simbolos para representar un objeto en un sistema,
tratamiento para generar nuevas representaciones y conversion a otro
sistema, de tal modo que las transformaciones posibles pueden ser de dos
clases: de tratamiento en un mismo registro o conversion a otro (Duval,
2010; Godino et al., 2016).

En ese sentido, en una primer aproximacién evaluativa al grupo de
discusién piloto realizado se aprecia que no hubo igual densidad de abor-
daje discursivo para todos los ejes de analisis de la identidad sociomusical:
*  Sentido de pertenencia
¢  Grado de compromiso
*  Percepcidn de la otredad
*  Memoria histérica
e Practicas colectivas (Ramirez Paredes, 2005).

De ahi que como resultado del pilotaje, se plantee explorar un enri-
quecimiento del disefio del grupo de discusiéon (Barbour, 2013) con el
Analisis Semantico Basado en Imagenes, empleando para ello imagenes
de un ambito que justamente privilegia el intercambio discursivo desde la
identidad:los memes compartidos en redes sociales. Como plantean Pink
(et al.,2019), el ambito digital, sin ocupar un lugar de centralidad en una
practica de investigacion, seria la arena de intercambio de las represen-
taciones sobre los mundos sociales en los que los individuos conectados
encuentran sentido. Por ello, la propuesta metodologica estriba en dedicar
un grupo de discusion a cada uno de los ejes de analisis de la identidad
sociocultural arriba citados.

Con ello, y al concentrar el intercambio discursivo de cada grupo en
un eje de analisis inico, la densidad de datos lograda permitiria profundi-
zar en la articulacidn del eje con los elementos logicos de comprensiéon
del sistema de creencias (Us6 y Nescolarde, 2016) en su despliegue en la
identidad, a saber:

*  Valores
*  Creencias sustantivas
*  Orientacién
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* Lenguaje

*  Perspectiva

*  Prescripciones y proscripciones
e Tecnologia ideoldgica
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cuerpos que se concibe para esta investigacioén forma

parte de tres practicas del dominio cultural de los colo-
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Aunque el homoerotismo proviene del adjetivo homosexual, aqui se
hace referencia a lo que Juan Cornejo Espejo afirma en su articulo
“Equivocos del lenguaje: homoerotismo en lugar de homosexualidad”
(2009). Cornejo analiza que ambas palabras desde un discurso de
poder implicaban desprestigio y desvalorizaciéon moral, mientras
que el homosexual fue el vocablo que encasilld erréneamente a las
diversidades sexuales, hasta llegar a nuestro tiempo como el que tiene
preferencias por su mismo sexo, el homerotismo “Se debe, més bien, a
que es una experiencia subjetiva moralmente desaprobada por el ideal
sexual de la mayoria” (p. 147). Lo que implica que el homoerotismo
engloba las pricticas no solamente ahora reconocidas como
homosexuales, sino todas aquellas que desafian la estandarizacion
heterosexual.
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nizadores, descritas por Anibal Quijano (2000). La primera, es el saqueo
de los recursos culturales y naturales de las civilizaciones precolombinas;
en segunda medida la represién, cuando ciertos recursos culturales de los
amerindios fueron prohibidos por amenazar la estabilidad ideolégica?
occidental; y por altimo, con la suplantacidén que jerarquizé al europeo
como amo, empleando categorias de servidumbre que incluyen el sistema
de castas® (Quijano, 2000, pp. 126-127).

A la par del sistema de castas, la sexualidad fue parte de esta capita-
lizacién de los cuerpos de servidumbre a partir del binarismo hombre y
mujer, tanto que ain permea en el discurso contemporaneo:

Por todas partes la dominacidn nos ensefia: que antes de cualquier pensa-
miento, de cualquier sociedad, hay «sexos» (dos categorias innatas de indivi-
duos) con una diferencia constitutiva, una diferencia que tiene consecuencias
ontologicas (el enfoque metafisico); que antes de cualquier pensamiento, de
cualquier orden social, hay «sexos» que son «naturalmente», «<biolégicamente»,
«<hormonalmente» o «genéticamente» diferentes [...] Esta concepcién que
impregna todos los discursos, incluidos los del sentido comtn (la costilla
de Adan o Eva es la costilla de Adan), es el pensamiento de la dominacién.

(Wittig, 2006, pp. 24-25)

Wittig entiende en la sentencia biblica de la mujer como costilla de Adan,
un discurso de sometimiento tan arraigado, que ha sido arrastrado hasta
nuestra contemporaneidad. Este discurso antecede al colonialismo, pues
forma parte de los textos genésicos de la Biblia:

EntoncesYahveh Dios hizo caer un profundo suefio sobre el hombre, que se
durmié. Le quitd una de las costillas y rellend el vacio con carne.

4. Esta investigacion considera como ideologia la propuesta por Thompson (1998) “La ideologia
es el pensamiento del otro, el pensamiento de una persona que no sea uno mismo” (p.14) entre
esta oposicion del pensamiento del otro, se establecen dinimicas sociales de poder y dominacién
contenidas en el discurso simbolico (p. 17).

5. Carlos Lopez Beltran a través de la pintura de castas, entiende la forma en que el hombre europeo
mitifico la pérdida de pureza en la sangre a causa del mestizaje con indios, negros y asidticos,
sefalando con ella no sélo una degradacién, sino un posible camino al blanqueamiento, a la
limpieza de sangre, por ser una sociedad temerosa a “las acusaciones externas de debilitamiento,
afeminamiento y degeneracién constitucional debido a no ser peninsulares y haber nacido y
crecido en una tierra mal temperada” (Beltran, 2008, p. 301-302)
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De la costilla que Yahveh Dios habia tomado del hombre formé una mujer
y la llevé ante el hombre.

Entonces éste exclamé: “Esta vez si que es hueso de mis huesos y carne de
mi carne. Esta serd llamada mujer, porque del varén ha sido tomada.”

Por eso deja el hombre a su padre y a su madre y se une a su mujer, y se hacen
una sola carne. (Biblia de Jerusalén, 2006, Gén. 2:21-24)

Atendiendo a la semintica original del texto biblico en los vocablos
hebreos Ish e Ishah se entiende a la mujer como derivacién y pertenencia
del hombre “El texto original explica el nombre “ishah (mujer) en relacién
con el de “ish (varén) como un paralelismo figurado entre la derivacién
lingiiistica del femenino a partir del mismo lexema que el masculino y el
relato de la creacion de la mujer a partir de la costilla” (Hack, 2015, p. 182).

Fue asi que se dieron siglos de traduccion de la mujer como deriva-
ci6n del hombre:

Jerénimo de Estridon consigue recuperar en la Vulgata Latina un lexema
comun al femenino y al masculino traduciendo ’ishah como virago, nombre
derivado morfolégicamente de vir [...] La solucién que encontrd Alfonso
al problema del origen comin del masculino y el femenino fue la traduc-
ci6n de “ishah como “varonessa o varonil, porque fue tomada del varén |...]
Torres Amat, quien afirmaba en la Introduccidn que el rey Carlos IV le habia
encomendado en 1808 “perfeccionar” la traduccién del P. Scio y en 1815
volver a “perfeccionar”la versién propia, que finalmente se publico en 1825.
La opcidn para llamar a la mujer con el mismo lexema del masculino fue
“hembra”, por la similitud fonética y grafica con “hombre” [...] En 1951 se
publicé la primera version de la Biblia completa desde los idiomas originales
realizada en Latinoamérica [...] El traductor explica en una nota al pie que
prefiri continuar la tradicion de Scio en la traduccion de Gén 2,23, con el
nombre de la mujer como “varona”, porque de este modo “se ve perfecta-
mente que ante Dios la mujer y el hombre tienen el mismo valor, aunque
no la misma posicion”. (Hack, 2015, pp. 184 —187)

Hoy en dia este discurso de poder que “naturaliza” las practicas sexuales
en el binarismo hombre/mujer es conocida como heteronormatividad ““el
biopoder opera como una <<cuestién>> de heteronormatividad a través
de la cual se hace pensar que es la Ginica forma de vivir la sexualidad [...] el
discurso y las practicas heteronormativas permiten controlar la sexualidad”
(Balbuena y Serrato, 2015, p. 164).
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Una jerarquia de dominio y pertenencia de los cuerpos se establece en
los versos del Génesis, comenzando con la nocién de Dios como creador
de monstruosidades metaféricas® “Dijo Dios: Hagamos al ser humano a
nuestra imagen, como semejanza nuestra’ (Biblia de Jerusalén, 2006, Gén.
1:26).Al servicio del hombre quedan los demas seres vivos; que, a pesar de
ser también metafora de Dios, se tratan como metiforas no privilegiadas.
La mujer, por otro lado, queda sometida como metafora del hombre (Biblia
de Jerusalén, 2006, Gén. 2:22), en un nivel donde comparte cualidades de
servidumbre con las metaforas no privilegiadas.

En la Colonia las practicas sexuales no heteronormadas atentaban con-
tra este binarismo sexual, razén para ser juzgadas como provenientes del
pecado y la perversion “Los pecados contra la naturaleza. Estos compren-
dian la masturbacioén, la polucidn, el bestialismo y la sodomia que podia
ser petfecta: coito anal entre miembros del mismo sexo o impeifecta, el coito
anal, sexo oral, etcétera entre personas de distinto sexo. Sodomia, pecado
nefando, abominable pecado, pecado contra natura” (Camba, 2019, p. 111).

Entonces, durante la Colonia el pecado nefando’ tuvo corresponden-
cia a la palabra “sodomita”: gentilicio de un pueblo narrado en el Génesis,
que fue destruido por sus pecados: “Los habitantes de Sodoma eran muy
malos y pecadores contra Yahveh” (Biblia de Jerusalén, 2006, Gén. 13:13).
El origen de esta percepcion colonial del pecado nefando en los sodo-
mitas, quiza se deba a la lectura de un posible eufemismo que esconde
la actividad homoerdtica. Para ello, el eufemismo® se entiende a partir
de las practicas consensuadas hacia la mujer, a partir del ofrecimiento de
la virginidad de las hijas de Lot, a cambio de lo que deseaban hacer los
sodomitas con los visitantes.

6. Elmonstruo en la humanidad de acuerdo a Santiesteban “es metafora; un ser llevado a otra forma,
a otra existencia, pero en esencia el mismo; es el mismo pero transportado a lo otro; de ahi la
sensacion de otredad que experimentamos con el monstruo” (2000, p. 99). La metafora como
monstruosidad, a pesar de iniciar en un orden psicoldgico, suele considerarse parte de la realidad
misma cuando este trasciende a un orden mitolégico de dificil acceso para su comprensién
“Podemos presentar la siguiente mixima como la piedra de toque de la ontologia teratologica:
entre mas extendido en tiempo y espacio aparece un monstruo determinado, es mas un ente
real” (2000, p. 97).

7. Lapalabra tiene origen en el vocablo latino nefandus que significa “impio, abominable, criminal”
(Pimentel 2006, p.482).
8. Deacuerdo a Elena Beristain “consiste en sustituir una expresion dura, vulgar o grosera por otra

suave, elegante o decorosa [...], por tabties de diferente naturaleza, religioso, social, etc” (2004,

p.202).
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No bien se habian acostado, cuando los hombres de la ciudad, los sodomitas,
rodearon la casa desde el mozo hasta el viejo, todo el pueblo sin excepcidn.
Llamaron a voces a Lot y le dijeron: “;Doénde estan los hombres que han
venido donde ti esta noche? Sicalos, para que abusemos de ellos”

Lot sali6 donde ellos a la entrada, cerré la puerta detris de si.

y dijo:“Por favor, hermanos, no hagais esta maldad.

Mirad, aqui tengo dos hijas que atin no han conocido varén. Os las sacaré
y haced con ellas como bien os parezca; pero a estos hombres no les hagais
nada, que para eso han venido al amparo de mi techo”. (Biblia de Jerusalén,

2006, Gén. 19:8)

Aqui el eufemismo de un abuso no detallado, a cambio de la virginidad
de las hijas, supondria algo ruin de los sodomitas, quienes pervierten las
convenciones de apropiacién de los cuerpos.

Uno de los contflictos de este pasado argumento se deberia en la cate-
gorizacién y clasificacion de los visitantes, puesto que los mensajeros son
divinos y por lo tanto no humanos, dotados con el poder para someter a
todos los habitantes de Sodoma:““a los hombres que estaban a la entrada de
la casa los dejaron deslumbrados desde el chico hasta el mis grande” (Biblia
de Jerusalén, 2006, Gén. 19:11). A final de cuentas, si el eufemismo oculta
un deseo sexual hacia los mensajeros divinos, ello significa una perversion
al binarismo hombre/mujer una practica de lo no heteronormado. Se trata
de un discurso fijado en el espacio psicoldgico’ al transmitirse a partir del
tabll y evitar su materialidad en el espacio fisico.

La cultura indigena no pudo escapar de estas nociones Coloniales de
rechazo a lo no heteronormado:

La desnudez del indio americano sirvié de base referencial para la produccién
de la diferencia sexual, asociada a practicas culturales aborrecibles como el
canibalismo, multiplicindose asi los sodomitas y las indias lujuriosas, hasta
conformar en la imaginacién afiebrada de conquistadores y misioneros, un
continente lujurioso y transgresivo; tanto que cabe la sospecha sobre si,

9. Para Simmel el espacio no es una mera representacion fisica, sino que también existen dinamicas
psicologicas (simbdlicas) entre los individuos, enmarcadas por un sistema dominante. En
resumidas cuentas, el espacio fisico se transforma por las interacciones entre los individuos, a
causa de sus motivos psicolégicos y su conciencia de los limites que han establecido los grupos
apoderados en su contexto. El espacio fisico esta ahi recordindonos la existencia de otro espacio
mas, lo que aqui se afirma como espacio psicologico.
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aunque de modo negativo, no se trataba de una utopia europea. (Amodio,
2012, parr. 2)

Amodio habla de una oposicioén paradisiaca, que bien puede tratarse del
infierno traido al imaginario de América. Lo que por su parte Galeano
entiende como visidén paraddjica de la América colonial, al haber sido
paraiso de explotacién capital y por otro parte un infierno a someter
y evangelizar (1971). Al someter culturalmente a la ignorancia al indio
americano, se le mantuvo también en este esquema de rechazo cultural, de
alguna manera en lo no hombre, en algin paralelismo con la mujer, o con lo
no humano, o con lo bestial, o con los practicantes de sodomia:

El continente homofilo resulta ser una dramatica fantasia y la realidad, lejos
de estar en los hechos, est en la interpretacién de quien mira. El referente es
evidentemente circunstancial y derivado de signos mal interpretados: cuer-
pos desnudos, plumas coloridas, rituales. Habia ciertamente homofilias en
las sociedades americanas, hasta institucionalizadas en algunos casos, pero ni
mis ni menos que las existentes en el viejo mundo. (Amodio, 2012, parr. 5)

Se trata de una intolerancia a lo exético y lo ajeno, que justifica prohibi-
ci6n cultural con un mismo fin de dominio a partir del cuerpo “Grupos
sociales como los sacerdotes y los nobles fueron acusados de pricticas
homosexuales. Mientras Bernal Diaz del Castillo declaraba que los sacer-
dotes de Cempoala se entregaban al <<maldito oficio de sodomias>>,
Alonso Zuazo describe <<orgias homosexuales>> perpetradas por los
sacerdotes antes del sacrificio de victimas humanas (Olivier, 2010, p. 61).

A pesar de las acusaciones, los textos coloniales no pueden probar que
el homoerotismo era consensuado por las culturas precolombinas, pero su
textualizacién confirma que al menos existia en el imaginario colonial,
la percepcidn de lo que hoy en dia denominamos lo no heteronormado. La
Inquisicién fue importante para reprimir a través del castigo a los cuerpos
de disidentes sexuales “herejia, brujeria y sodomia fueron las tres transgre-
siones que campearon en sus edictos, por lo menos en los primeros dos
siglos tras la conquista” (Amodio, 2012, parr. 6). Lo que explica en gran
medida, como se leera mas adelante, por qué hasta el siglo X1x aparecen
los primeros indicios de actividad de lo no heteronormado en la narrativa
literaria, s6lo a partir de eufemismos.
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Cuirizacioén del espacio de lo no heteronormado, La
semiodsfera de Iuri Lotman y el espacio quimérico

Este estudio propone la cuirizacion del espacio psicoldgico de lo no hete-
ronormado en la nocidn del espacio quimérico “los hombres y mujeres que
no se ajustan con el modelo heterosexual normativo son para quienes si
se ajustan, <<quimeras>> o gente queer (rara, bizarra) [...] se presentan
como una transgresiéon ante la heteronormatividad en la cual se instala
nuestra sociedad” (Fernandez, 2010, p. 224). Lo queer, lo rarito, la quimera
ha formado parte de la oposicién cultural y psicologica de la heteronor-
matividad. Entiéndase a los disidentes sexuales como replicantes de estos
simbolismos de negatividad sexual colonial.

A este punto La semidsfera de la cultura de Lotman permite comprender
las distintas tensiones discursivas entre lo heteronormado y lo no heteronormado:

La semidsfera es el espacio semidtico fuera del cual es imposible la existencia
misma de la semiosis [...] sblo la existencia de tal universo -de la semidsfera-
hace realidad el acto signico particular [...] El concepto de semidsfera esta
ligado a determinada homogeneidad e individualidad semiéticas [...] los
puntos de la frontera de la semidsfera pueden ser equiparados a los receptores
sensoriales que traducen los irritantes externos al lenguaje de nuestro sistema
nervioso |[...] de lo dicho, resulta evidente que el concepto de frontera es
correlativo al de individualidad semio6tica. (Lotman, 1979, p.12)

La semidsfera para Lotman es un espacio limitado de calculos semidticos,
que implican desde una individualidad psiquica, hasta la convencién de
colectivos humanos, una frontera entre lo propio y lo ajeno (Lotman,
1996, p.14). La operacién semidtica mas unitaria es la individualidad psi-
quica que ve a todo el universo material y su representacioén simbdlica
como lo otro, lo ajeno a la individualidad del yo, en cambio una semidsfera
con mayor extension se compone de varios individuos que en consenso
semidtico crean una identidad colectiva excluyente, un fendmeno de
interaccion social del espacio visto por Simmel “cuando el subgrupo de
que se trata se halla en una actitud defensiva frente a la mayoria, decide la
proporcidén de fuerza. Si las que posee el subgrupo son tan escasas que no
cabe pensar en una resistencia propiamente dicha, sino sdlo en ocultarse,
en hacerse invisible, en evitar ataques aniquiladores, lo mejor serd que se
disemine lo mas posible” (2019, p. 697).
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Como se entiende en el pasado apartado, la naturalizaciéon de las
practicas sexuales a partir del discurso biblico, propicié una cultura de lo
hetronormado con su opuesto psicoldgico en lo no heteronormado, es decir
una semiésfera de lo heteronormado 'y otra semidsfera de lo no heteronormado “el
espacio <<no semidtico>>, de hecho, puede resultar el espacio de otra
semiética” (Lotman, 1996, p. 16). Debido a que Lotman habla de una no
cultura, un espacio no semiético para el grupo que genera ese consenso, es
importante entender que en realidad ese espacio es no cultural y no semidtico
s6lo para quien crea las fronteras, pero para quien habita fuera de estas
fronteras culturales, si es semiotico y cultural “la frontera de uno también
es la frontera de otros” (Lotman, 1996, p.16).

El tabtt"” permitio esta frontera, la construccion de una semidsfera de lo
heteronormado en el hombre biblico con Adan, relegd fuera de esas fronte-
ras un imaginario del mal, el bestialismo y el pecado, con la mujer como
mediadora de la semidsfera de lo no heteronormado. Este espacio mental se
prohibe habitarlo, calcularlo semidticamente, categorizarlo, o externarlo
en el espacio fisico, fuera de la frontera de lo no cultural se encuentran y
se confunden las restantes metaforas de la naturaleza, recordemos que el
bestialismo es castigado por la inquisicion a la par de la lujuria y el pecado
nefando. Se trata pues de un espacio quimérico, donde los referentes simbolicos
del pecado y las sexualidades no heteronormadas se confunden.

La mujer al ser metafora del hombre se convierte en un puente tra-
ductor de la semibsfera de lo no heteronormado, razén de que dialogue con la
serpiente “Replico la serpiente a la mujer” (Biblia de Jerusalén, 2006, Gén.
3:4). Por ello se reitera la idea de Cornejo en el 2012,“desde la Biblia hasta
el psicoanalisis, pasando por la literatura romantica, la mujer ha sido pensada
como un hombre incompleto; de la misma manera el homosexual es la
prueba, siempre presente, de una personalidad inacabada producto de una
mala integracidén en su ‘naturaleza’ masculina o femenina” (Cornejo, p. 93).

Durante la Colonia, al centro de la semidsfera de lo heteronormado se
posicioné al hombre, a la periferia a la mujer como traductora entre lo
heteronormado y lo no heteronormado, lo que implica de alguna forma lo no

10.  De acuerdo con Justo Andrés Mesa, el Tabti ““es una palabra polinesia que por un lado significa
<<sagrado y santificado>>, y por otro, <<ominoso, peligroso, prohibido e impuro>>; que
implica horror sagrado y prohibe por si mismo; es decir, que sus prohibiciones carecen de toda
fundamentacién y son de origen desconocido. La potencia del tabti es entonces que parece cosa
natural, indubitable y necesaria para vivir correctamente” (2013, parr. 13).

60



Capitulo 3. Aproximacion a los primeros discursos homoerdticos en la narrativa
mexicana, a través de la semidsfera de la cultura de Iuri Lotman ...

humano. Esto la conecta como puente a un imaginario correspondiente
a lo ajeno del hombre, metiforas no privilegiadas. La nocién de la mujer
en esta medida resulta un hombre incompleto, una escala hacia el tabta y
lo no heteronormado “Las formaciones semidticas periféricas pueden estar
representadas no por estructuras cerradas (lenguajes), sino por fragmen-
tos de las mismas o incluso por textos aislados” (Lotman, 1996, p.17).
La reapropiacién de la mujer por parte del hombre no es completa sino
fragmentaria, especificamente un cuerpo y una psique sometida a criterio
del hombre, esta es la inica forma de experimentarla y no perderse en los
limites mitologicos que se han construido mas alla de su figura sometida
“alo largo de la historia (la historia es el archivo de los hechos cumplidos
por el hombre, y todo lo que queda fuera de él pertenece al reino de la
conjetura, de la fibula, de la leyenda, de la mentira) la mujer ha sido, mas
que un fenémeno de la naturaleza, mas que un componente de la sociedad,
mas que una criatura humana, un mito” (Castellanos, 2003, p. 9).

La Biblia fue un texto que contuvo el mentefacto de lo heteronormado
“Die Mentalitit einer Gesellschaft besteht aus ithren Mentefakten, d.h.
ihren Ideen und Werten, und den Konventionen, die deren Verwendung
und Darstellung bestimmen”!" (Posner, 2003, p. 52). En cambio, el espacio
quimérico fue expresado sélo en textos que anclaban al disidente sexual
al sufrimiento y la muerte, como sucede con el Diario de sucesos notables
(1650), de Gregorio Guijo en la ciudad de Puebla de los Angeles:

Justicia de catorce personas por el pecado de sodomia. Martes 6 de noviembre, a las

once horas del dia [sic], sacaron de la real carcel de esta corte 4 [sIC] quince
hombres, los catorce para que muriesen quemados, y el uno por ser mucha-
cho le dieron doscientos azotes, y vendido 4 un mortero por seis anos; todos
por haber cometido unos con otros el pecado de Sodomia, muchos afios
habia, asi recidiendo [sic] en esta ciudad donde tenian casas con todo alifio
donde recibian, y se llamaban por los nombres que usan en esta ciudad las
mujeres publicas [...] el principal actor de este pecado un mulato que andaba
en traje de indio, llamado Cotita de la Encarnacién. (1853, p. 409)

11.  “La mentalidad de una sociedad consiste en mentefactos, es decir, sus ideas y valores y las
convenciones que rigen su uso y presentacion” (Posner, 2008). La traduccién es propia a partir
del texto “Kultur semiotic”.
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El testimonio de Guijo no es tan superfluo, aclara que la sociedad si se
enter6 de la existencia de casas de encuentro y que, aunque deleznado y
ajeno, fue parte de su realidad, ya que al menos durante cuarenta afos se
hicieron de esta practica, replicando la identidad de mujeres famosas. No
estamos ante el paradigma que representa aclarar el nivel de aceptacion
de lo no heteronormado durante la Colonia, sino ante la relacién forzada
que se construyd entre el pecado y el homoerotismo, a partir del castigo
ejemplar en el cuerpo.

Al referir a la materialidad, se trata de lo que Posner comprende
como un artefacto “So ist das Verhalten eines Individuums von seinen
Ergebnissen zu trennen und absichtliches Verhalten von unabsichtlichem.
Unter diesen Voraussetzungen nennen wir alles, was Ergebnis absichtli-
chenVerhaltens ist (sei dieses Ergebnis nun selbst beabsichtigt oder nicht),
ein Artefakt”'? (1994, p.18). La mente materializa artefactos para cumplir
su voluntad sin importar qué tan bueno seri el resultado o sus efectos
colaterales. El cuerpo en este sentido fue el primer artefacto colonial que
materializé la tension discursiva entre la semidsfera de lo heteronormado 'y el
espacio quimérico, pues fue empleado por los disidentes sexuales en practicas
de sodomia y de mujer, a su vez por la Inquisicién para vincular el sufri-
miento, el pecado y la muerte al imaginario de las practicas homoerdticas.
La narrativa que a continuacidn se presenta en este articulo, muestra estas
tensiones discursivas entre ambas semidsferas a partir del cuerpo y sus
practicas en el espacio.

Eufemismos de lo no heteronormado en la narrativa
mexicana del siglo xix

Tras la Independencia de México durante el siglo x1x, sucedié una cierta
deshipanizacidn en bisqueda de la identidad nacional, un distanciamiento
a la visidn colonial y apertura a la modernidad en lo que conocemos hoy
en dia como afrancesamiento:

12.  “Entonces, el comportamiento de un individuo al respecto a sus resultados es distinto, tal como
el comportamiento premeditado lo es de lo no premeditado. Bajo estos supuestos, llamamos
artefacto a cualquier cosa que sea el resultado de un comportamiento intencional (ya sea que
ese resultado sea en si mismo intencional o no)” (Posner, 1994). La traduccién es propia a partir
del texto “Texte and kultur”.
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En el mundo hispano, el afrancesamiento es una nocién que cuenta con un
origen histérico. Fue un adjetivo que se utiliz6 en Espaifia, a fines del siglo
XVIIL, para sefialar a los adeptos de la revolucién francesa y, sobre todo, a los
simpatizantes de Napoléon I. La Corona espafola y la administracién virrei-
nal lucharon en todo el imperio, con todos los medios culturales y represivos
a su alcance, contra los afrancesados. Consideraban que eran una amenaza
para la soberania real, un foco de ideas contrarias a la monarquia, y en su
empefio terminaron por legitimar y engrandecer su existencia. Muchos de
ellos se revelaron insurgentes, independentistas o simpatizantes de esas causas.
Con la desintegraciéon del Imperio —ciclo de revoluciones—, el término cam-
bi6 de contenido: de ser peyorativo, se le atribuy6 una connotacién positiva;
el afrancesamiento se us6 para designar a los que se proclamaban herederos
de la Iustracién y de las ideas de modernidad. Durante el siglo x1x, el con-
cepto se fue extendiendo a otros campos de la actividad social, sobre todo al
ambito de la cultura. Lo encontramos en el arte, la moda, las buenas maneras,
la administracién, la educacioén, la ciencia, la politica y hasta en las aspiracio-
nes individuales a ser moderno. Su empleo se afirmé durante el Porfiriato
convertido en sindénimo de gente culta, ilustrada, acomodada, aristocrata vy,
a veces, muy a menudo, cercana a los circulos del poder. Era el distintivo de
los individuos que practicaban lecturas semejantes, que se informaban en la
prensa periddica, que asistian a tertulias y veladas literarias, que escuchaban
poesia y musica europea, que veian teatro, admiraban la pintura, la fotografia
y las vistas del cinematdgrafo. Englobaba pues a un grupo cosmopolita que
realizaba practicas modernas, que se veia a si mismo como representante del
ideal de civilizacién y que busco expandir su sensibilidad a toda la sociedad.
(Pérez y Caramussel, 2004, parr. 6-7)

Se entiende que el afrancesamiento no facilité la construccién de una
identidad nacional mexicana;su influencia complicaba una fijacién ideo-
légica de lo nacional. Derivado de esta tension entre la tradicion cultural
hispana en México y el afrancesamiento, se produjeron discursos narrativos
caracterizados por eufemismos al respecto de las practicas homoerdticas,
con la intencidn de reforzar el tabti del espacio quimérico.

La literatura del siglo x1x supuso atender a través del cuadro de cos-
tumbres “La conformacién de una imagen representativa de México y el
mexicano, lo que dio origen al cultivo y auge del género de los articulos
y cuadros de tipos y escenas de costumbres, que comenzaron a manifes-
tarse primero como textos independientes en los principales periddicos y
revistas durante la década de 1840” (Avechuco y Bobadilla, 2020, p. 104).
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Sobre esta peculiar narrativa del Costumbrismo, el escritor Guillermo
Prieto se expresa en su articulo “Literatura nacional (cuadros de costum-

bres)” en el afio 1845:

Los cuadros de costumbres en todos los paises, ofrecen dificultades, porque
esas cronicas sociales, sujetas al analisis de todas las inteligencias, esos retratos
vivos de la vida comn, que pueden calificarse de una sola ojeada, compa-
randolos con los originales, requieren de sus autores, observacion prolija y
profunda del pais en que escriben, tacto delicado para presentar la verdad en
su aspecto mas risuefio y seductor, y un juicio imparcial, enérgico y perspicaz,
que los habilite para ejercer con independencia y tino la ardua magistratura
de censor. Si en todos los paises, repetimos, ofrecen dificultades estos trabajos
morales y literarios, en México mas, por razones que se palparan a primera
vista. Una generacion nueva, europea, de lo mas atrasado de Europa, vino a
injertarse con la punta del sable conquistador en otra sociedad, si bien civi-
lizada a su manera, es forzoso confesarlo, semibarbara, y hasta cierto punto
heterogénea con la raza invasora. (2013, p. 9-10)

Prieto supone una dificultad en la creacion del cuadro de costumbres en
México debido a lo que parece describir como atraso cultural, atraso al
que se suma el afrancesamiento como se lee en su retrato costumbrista
“Es tan calavera”:

Juanito Buscapiés: su padre es un infeliz viejo hacendado rico, que suda
y trabaja en vano, porque su hijo tenga buena educacidn; a la vez tiene
maestros de francés, inglés, dibujo, musica, caligrafia y esgrima: él no sabe
deletrear el cartel del teatro; pero en cambio, jah!, en cambio, se presenta con
un traje distinto cada dia; se riza el pelo por mafnana y tarde; en anteojos de
teatro consume una renta; se levanta tarde; leche virginal y agua de lavanda
blanquean su cutis; el corsé hace airoso su talle; toma pasta pectoral para no
enronquecerse, y su canto es el facsimil del rebuzno: no sabria responder de
pronto cuil es su mano derecha; pero vedlo, en una bolsa lleva un librillo, con
figuritas obscenas; jqué muchacho tan vivo! En otra bolsa la Lucinda, donde
jah!, jah!, jqué muchacho, si es una calavera! Se jacta de enfermedades ver-
gonzosas que por cierto no ha padecido, y se mortifica, jpobre joven!, ;de qué
piensan ustedes?, jfriolera, de que medio México lo enamora! (1843, p. 37)

La calavera aqui es imagen corruptora de la juventud, la moral extranjera
es enfermiza. El texto rechaza la modernidad que contamina la moral

mexicana. El tema volveria con el Costumbrismo a finales del x1x, a tra-
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vés de la novela de Chucho el Ninfo de José Tomas Cuellar, publicada en
dos tomos durante un lapso de casi veinte afios entre ambas, 1871y 1890
(Higashi 2011, p. 179). El personaje de Chucho el Ninfo muestra con
mis claridad un exotismo proveniente del espacio quimérico: “En el caso
de Chucho el Ninfo, su lado afeminado tiene su contraparte en un don
Juan sin escrapulos, figura llena de contrastes que, como recuerda Clark
de Lara, no retrata simplemente al hombre mujeril o al mujeriego, sino a
una figura mas compleja, la <<de una clase de pollos que camina por la
vida pisoteando la moral>>" ( Higashi, 2011, p. 184).

La nueva visidén de heteronormatividad expuesta por el afrancesa-
miento, para la ideologia del costumbrismo sélo puede ser entendido
como una amenaza a la sexualidad colonial. Los nuevos artefactos cultu-
rales como la ropa, asi mismo las costumbres entendidas en sensibilidad
masculina, aterrizan en el espacio quimérico:

Llama la atencidn, de dia [sic] en dia, el obituario de los nifios: la muerte se
complace en arrancarle 4 [sic] México 4 centenares sus botones; y cuando
estos se salvan de los peligros inminentes de la infancia, es para guardar
lesiones que, cuando menos, marchitan 4 los nifios, dejaindoles desmedrados
y enclenques, pequefios, débiles y malcriados como los pollos de la ensalada
[...] Elena habia [sic] agotado ya todas las modas, y su imaginacidn se habia
cansado inventando trajecitos fantisticos para Chucho, hasta que un dia le
ocurrid vestirlo de muger [sic]. Chucho se exhibié vestido de china. Estaba
encantadora, segiin Elena; y como Chucho era objeto de repetidos agasajos
en traje de hembra, se aficionaba 4 esta trasformacion [sic] que halagaba su
vanidad de nifo bonito y mimado. Estas metamorfosis, [sIC] y estos mimos, y
mas [sic] de que hablaremos despues, [sic] iban preparindole 4 Chucho para
mas tarde, el adecuado y no muy envidiable nombre de Chucho el Ninfo.
(De Cuellar, 1871, p. 6-10)

Los motes usados por Cuellar para referir al nifio Chucho por practica
de “hembra” y “muger”, o una “china”, también al compararlo como
“pollo” y “ninfo” tienen el fin de sefalar lo no heteronormado, a través de
esta dinimica de cuirizacién: burla. En el texto se fabula que Chucho con
sus mimos y cuidados escapa de la seleccion agresiva de la naturaleza que
lo habria de formar como un hombre, razén del nombre del capitulo “En
el que se ve que el amor acaramelado de las mamas no es el mas a propo-
sito para criar héroes” (De Cuellar, 1871, p. 3). Chucho es ninfo por una
inmadurez sexual nada heroica, un hombre incompleto.
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De eufemismos a expresiones homofdébicas, parodia®® de
lo no heteronormado en la narrativa mexicana

Para finales del x1x y principios del xx,la homosexualidad ya figuraba en
el discurso psiquidtrico global “El cambio sustantivo se produjo a partir
del siglo x1x cuando pasé a la esfera de la medicina, la psiquiatria y poste-
riormente del psicoanalisis. [...] algunos médicos del periodo pretendieron
eximirlos de toda culpa criminal argumentando que en lugar de encarce-
larlos lo que correspondia era tratarlos de sus patologias” (Cornejo, 2012, p.
85).La nocién de la homosexualidad no vino a cambiar la vision negativa
del espacio quimérico, sino a visibilizarlo como locura, la burla homofébica
lo demuestra como en el caso de “El anima de Sayula”

«Me llamo Perico Zurres,
—djijo el fantasma en secreto—
fui en la tierra buen sujeto,
muy puto mientras vivi.

»Ando ahora penando aqui
en busca de algin profano,
que con la fuerza del ano

me arremangue el mirasol.

»El favor que yo te pida

es un favor muy sencillo,
que me prestes el fundillo
tras del que ando tiempo ha.

»Las talegas que ta buscas
aqui las traigo colgando,
ya te las iré arrimando

a las puertas del fogbén.»
(Pedroza, 2003, p.115)

13.  Segln Beristain, se trata de la imitacion burlesca de una obra con necesaria intertextualidad, los
lenguajes ajenos suelen ser presentados a partir de una estilizaciéon parodial (2004, p. 391).
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El anima de Sayula “Perico Zurres” amenaza sexualmente al personaje
de Apolonio, esto es irdnico puesto que Apolonio buscaba su oro. Para
lograr la ironia'* es importante el doble sentido en la palabra “talegas”,
los testiculos del anima semejan en su condicion de bolsas de piel al saco
de dinero, el primero es rechazado por ser homoeroético y el segundo
es ambicionado por ser heteronormado, puesto que el dinero es poder.
Dos significados distintos en un mismo significante. Un doble sentido
humoristico que reafirma una dominacién sexual, al menos en México
es conocido como albur”’. El poema narrativo es cuirizante, parodia el acto
homoerdtico, pues a través de un alma en pena experimentamos la disi-
dencia sexual. El humor que envuelve al acto homoerético tiene una razén
moralizante, de humillar al avaricioso, un pecado por otro pecado, como
castigo ejemplar, caer en el espacio quimérico. Esto de alguna forma implica
un humor mis6gino, pues se pretende degradar al hombre a un accidente
de hombre, un hombre incompleto, ya que su cuerpo es condicionado a
los mismos usos del cuerpo de la mujer.

Aunque este discurso tuvo el fin de recordar los limites de lo ajeno
impuestos por la Colonia y devolver el centro de sentido cultural a la
heteronormatividad, la verbalizacion de lo exdtico indica una observacién
con lo ajeno, aunque sea como desprecio se cruzan fronteras que gene-
ran nuevos sentidos “Las ininterrumpidas <<irrupciones>> semidticas
orientadas de tal o cual estructura en un <<territorio>> <<ajeno>>,
determinan generaciones de sentido, el surgimiento de nueva informa-
ci6n” (Lotman, 1996, p.17).Asi que, del eufemismo sucedido en el retrato
costumbrista, le contintia la homofobia como se entiende en E! dnima de
Sayula. El choque de discursos en este punto se distingue mas evidente en
esta clase de textos “al crear nuevos textos en el proceso del choque con
el <<otro>>, deja de ser él mismo [...] en la realidad, son aspectos de
un Gnico proceso que estan dialectalmente vinculados y se convierten el
uno en el otro” (Lotman, 1996, p. 49). La experiencia homoerdtica nace

14. Laironia de acuerdo a Beristain se produce al elidir el significado de un significante por otro
significado (2004, p. 282).

15.  De acuerdo con Beristiin se trata de un juego de palabras en doble sentido, en relacién a la
sexualidad, de caracter vulgar (2004, p. 23).
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a partir de una agresividad heteronormada, una agresividad disfrazada de
humor, es decir, de una satira®.

El fendmeno que termina de atar el afrancesamiento del Porfiriato a
la parodia y la homofobia en una intension satirica se debe al mitico baile
de los 41, de 1901, la famosa redada de travestidos en la Colonia Tabaca-
lera que terminé en la detencién nada certera de 41 o 42 aristocratas de
la sociedad capitalina (Monsivais, 2010, p. 82). Al parecer, el poder de la
prensa influy6 en el impacto de este evento para extender la parodia del
homoerotismo y comercializar el escandalo, como lo confirma Miguel
Angel Barrén, que al baile de travestidos “lo vendieron como especticulo;
para ello, generaron expectacion y ‘afectacion’ en el lector sefialando que
entre los asistentes a la fiesta se encontraban grandes personalidades de la
elite porfiriana” (Barrén, 2010, p. 50).

De este baile quedan acaso algunos datos de lo que sucedié en el lugar,
pero ninguna version absoluta. Quedan también registros de los castigos
fuera de ley a los integrantes del baile, desde barrer las calles travestidos,
lo que se atestigua con grabados de Guadalupe Posada, y con versos de
redondilla describiendo el escarnio social, hasta ser llevados a la marina
para servir en la guerra (McKee, 2010, p. 10).

Las redondillas de Posada grabaron la convencién social de esta ten-
si6n dialogica:

16. La sitira a lo largo de la literatura de acuerdo a Llera (1998), posee un caracter de denuncia
moralizante “En principio, pudiera parecer que toda satira es subversiva del orden politico y social
en el que nace, que lucha contra la ideologia en cuanto vision parcial de la realidad” (1998, p. 6).
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Figura 1
“Versos de Posada” (Posada, 2016)
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El enfoque del poema es la vestimenta, el detalle de cada elemento hace
suponer un imaginario de la mujer a partir de prendas y protesis en un
evento al cual el poeta no acudid, pero recrea a través de artefactos que
comprende sobre la mujer:“abanicos”[...] “aretes” [...] “dormilonas”|...]
“repintadas”[...] “corsés”[...] “pechos abultados”[...] “caderitas y muslos
postizos” (Posada 2016).

Los 41 de Posada estin hechos a imagen y semejanza de la conven-
ci6n de su época sobre la mujer, una calca de esta a través de la ropa y las
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protesis, una metonimia'’. Una replicacion simbdlica de su cuerpo “La
naturaleza signica del texto artistico es dual en su base: por una parte, el
texto finge ser la realidad misma, simula tener una existencia indepen-
diente, que no depende del autor, simula ser una cosa entre las cosas del
mundo real; por otra, recuerda constantemente que es una creacién de
alguien y que significa algo” (Lotman, 1996, p.73).

La comedia del homosexual de la época se corrobora con el grabado,
la imagen expone también el castigo y la degradacidn de la aristocracia
barriendo atn travestida las calles. Aunque los versos y el grabado son dos
sistemas distintos convergen en una satira humoristica de hombres con
metonimia de mujer, el castigo regocija a la turba “el lenguaje verbal y el
iconico de las representaciones dibujadas no son isomorfos uno respecto al
otro, cada uno de ellos, desde diversos puntos de vista, es isomorfo respecto
al mundo extrasemidtico de la realidad, del cual son un reflejo en cierto
lenguaje” (Lotman, 1996, p.18).

El pueblo rie reafirmando la convencion heteronormada, hombres
con practicas de mujeres desatan risa y violencia sobre sus cuerpos. La
imagen y la palabra en sus propios sistemas semidticos remiten a reir por
lo mismo que les aberra psicoldégicamente, en su conjunto este sistema
pretende con la sitira reorganizar la ideologia: “Diremos solamente que
el éxito del satirico puede decirse que es mas estético que real: aspira a
convencer a sus lectores de que su postura es la mas moral y la mas racional,
de que lo real no es lo aparente” (Llera, 1998, p. 286). Posada impone su
nocién de la mujer en su nocioén de hombres, en pleno sentido fabulario,
pues al igual que el lector desconoce mucho del mitico baile y lo completa
con su criterio “jPues vaya usté a adivinar!” (Posada, 2016).

A partir de la mezcla de la mujer de por si quimérica —resumida en
la metonimia de la vestimenta y las protesis—, con la del hombre —resu-
mido en el bigote y pelo corto—, surge la monstruosidad del “mariquita”
el “jotén” (Posada, 2016), el homosexual de principios del siglo xx. La
ironia y la parodia como parte del humor en las descripciones de lo no
heteronormado pueden explicarse a través de un proceso de carnavaliza-

17.  Segln Beristiin la metonimia es sustitucién de un término por otro y en su amplia variedad,
la metonimia del simbolo por la cosa simbolizada puede ser entendida como la sinécdoque (2004,
p-328).Al tratarse de una sinécdoque implica que no es necesaria una semejanza entre los dos
términos, slo la convencidn (2004, p. 474), por lo que en este sentido la ropa de mujer, simboliza
a la mujer por un consenso y no por semejanza.
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cién'®, mas por el hecho de que el fenémeno de los 41, sitGa al pueblo
por encima de la aristocracia. Ratl Garcia desde una postura bajtiniana
supone en la pérdida de la frontera del poder una carnavalizacién, algo
que Posada logra con la reconstruccidn del castigo a los 41, es en realidad
una prueba de que ninguna clase social escapa del colonialismo hetero-
normado, “un complejo instrumento de los propios érdenes establecidos
para conjurar la posibilidad real de practicas de resistencia o de liber-
tad (digamos, decididamente revolucionarias) que impugnen a fondo la
hegemonia dominante” (Garcia, 2013, p.123). La narrativa humoristica
del grabado de Posada se compone de un consenso heteronormado en el
deleite de las clases bajas que experimentan el castigo ejemplar y a su vez
el espacio quimérico en metonimias de la mujer de su época, sobre hombres
de la clase alta dominante.

Poco después de la redada apareceria la primera novela mexicana con
declarada disidencia sexual de los personajes Los cuarenta y uno, de autoria
anénima pero firmada con seudénimo de Eduardo Castrejon (1906). La
novela narra un antes, durante y después del baile de los 41, a través de la
experiencia fabulada de un grupo de jovenes aristocratas con identidad
femenina “Ninén”, “Mimi” “Carol”,“Estrella”,“Virtud”,“Pudor”... que
generalizan a las disidencias sexuales'? del baile infame.Ya desde la Colonia
como en el caso de Cotita de Encarnacion, los nombres tienen esa misma
cualidad metonimica en la mujer, que impuestas en un hombre, cuirizan.

La novela guarda detalle pecaminoso del travestismo, con la vanidad
de por medio “y, como hembras vanidosas que cifran su ventura y su
felicidad en la postura y el adorno de un vestido femenino, se dirigieron
a un hermoso retrete-tocador; y despojandose del saco, del chaleco, del

18.  La carnavalizacion serd un ejercicio cultural que desterritorializa de manera diversa los valores
ideol6gicos dominantes y las formas de dialogicidad que en determinado momento se hayan
estabilizado. Involucra cierto caricter sincrético, ritual y heterogéneo y su praxis presupone la
coparticipacién tanto de actores como de espectadores (que se mezclan) en acciones de signo
critico respecto a Ordenes establecidos; se suprimen por un instante distancias sociales y se
promueve un contacto libre y familiar entre las personas (Garcia, 2013, p.122).

19.  El término disidencia sexual empleado por el antropdlogo Guillermo Noriega en su libro “Qué
es la diversidad sexual” (2016), como él mismo lo afirma, es més clarificador y directo al papel
de los grupos sociales que no se ajustan a los patrones de comportamiento, o de identidad de
género establecidos en el binarismo sexual y la normatividad heterosexual, es decir, lo importante
y comtn de estos grupos es el combate a la heteronormatividad, lo que han conllevado a
incrementar en la prictica social las letras a la sigla original LGBT a LGBTTI, 0 LGBTTIQ, entre otras
formas de las llamadas minorias sexuales.
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cuello de la camisa y la corbata, fueron acicalandose corsés elegantisimos
y artisticamente trabajados” (Castrejon, 2010, p. 70). Esta metonimia casi
ritual promulga la excitacion en el acto del travestido: “IOh y qué de
transportes erdticos, qué de venturas, qué de embriagueces... al trocar el
traje de hombre para convertirse en deliciosas nifas (?) [sic], en huries
encantadoras de suaves contornos y de ondulantes lineas seductoras” (Cas-
trejon, 2010, p.71). El vestido dota de placeres corporales de sometimiento,
deleitables para el narrador, una metamorfosis de héroe a quimera. En ese
esfuerzo por devolver la heteronormatividad al centro de sentido cultural
a partir de la satira, la novela de Castrejéon materializa el espacio quimérico
y nos ofrece la nocién impuesta del siglo xx del “homosexual” y los pla-
ceres que lo rodean como metonimia de la mujer en el hombre, sblo asi
entienden al disidente y de alguna forma pretenden con ello, que sélo asi
se entienda el disidente:

No olvidemos, entonces, que la belleza es un ideal que compone y que
impone el hombre y que, por extrafa coincidencia, corresponde a una serie
de requisitos que, al satisfacerse, convierten a la mujer que los encarna en
una invalida[...] El habitat de la mujer bella no es el campo,no es el aire libre,
no es la naturaleza. Es el salon, el templo donde recibe los homenajes de sus
fieles con la impavidez de un idolo [...] Antitesis de Pigmalioén, el hombre
no aspira, al [sic] través de la belleza, a convertir una estatua en un ser vivo,
sino un ser vivo en una estatua.” (Castellanos, 2003, pp. 11-12)

Es importante entender que estas tensiones discursivas entre ambas semios-
feras se encuentran muy lejos de un replanteamiento omniabarcante®® de
la sexualidad humana en esta época, pero representa un roce de la con-
vencion heteronormada donde el homoerotismo emerge paulatinamente
por lo que la homofobia es dominante al imaginar sexualidades de o no
heteronormado.

La redada, detencién y castigo de los 41 fuera de ley, demuestran el
desprecio cultural que atn permeaba durante el Porfiriato al espacio quimé-
rico:“a pesar de que la homosexualidad contaba con la proteccion legal del

20. Para Lotman “En la historia de la cultura humana los cambios bruscos en el sistema de las ideas
cientificas y técnicas de la sociedad se producen con frecuencia. Sin embargo, llegan momentos
en que esos cambios adquieren un caricter tan omniabarcante [sic], que tienen por resultado
un cambio completo de todo el modo de vida de los hombres y de todas sus ideas culturales”
(Lotman, 1996, p. 143).
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Cddigo Napoleodnico [...] el homosexual, en particular el de comporta-
miento afeminado, era objeto de prejuicios sociales” (Torres, 2018, p. 82).

La muerte no deja de ser una consecuencia por materializar el espacio

quimérico:

Figura 2
“Nuimero de locomotora” (Jiménez, 1991, p. 154).2

e L P

Una locomotora de la ruta México-Veracruz, llevaba el niimero 141. Su

conductor tenia mal caracter, por lo que no era bien apreciado en el gremio

ferrocarrilero. Alguien pintd en su maquina el pronombre me, antepuesto

al ntimero [...] en este pais, donde todos los hombres nos consideramos
RS

“machos”,“muy machos” eso significaba grave injuria. El ofendido investigd
quién fue el culpable —otro maquinista—y lo balaceé. (Jiménez, 1991, p. 154)

El macho representd el orgullo de la Revolucién Mexicana, durante el
siglo xx su figura popular retomé la violencia atroz inquisidora a partir

de una moral heroica.

La tragedia del homosexual antes del boom de la
narrativa homoerética

Durante la segunda mitad del siglo xx, el disidente sexual pertenece a una
realidad multiple donde es y no es, con libertades limitadas:

A partir de la constatacion del “buen caricter de los homosexuales”, la dis-
cusidn sobre las perversiones se estructurd en torno a las categorias de “peli-
groso-inofensivo”. Se trataba de distinguir entre el buen y el mal perverso.

21.

Al expresar la cifra “141” de manera fonética se construye la expresiéon completa “me siento
cuarenta y uno” (parte de los cuarenta y uno), lo que a su vez permite otro doble sentido; un
albur en la ambigiiedad de la conjugacién “siento” como proveniente del verbo sentir o del
verbo sentar.
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[...] Los considerados malos, en cambio, es decir, aquellos de dificil insercién
social, cuya perversidad era concebida como una disposicién permanente o
una falla mas o menos grave que habitaba en el sujeto, debian ser internados.

(Cornejo, 2007, p. 90)

En la literatura, los disidentes sexuales pudieron narrar su visién cultural a
partir de la nociva construccion del espacio quimérico “el doble papel de la
imagen interiorizada, de la cual se exige sea traducible al lenguaje interno
de la cultura (esto es, que no sea <<ajena>>>) y que sea <<ajena>>> (esto
es, que no sea traducible al lenguaje interno de la cultura), genera coli-
siones de gran complejidad, a veces marcados por el sello de lo tragico”
(Lotman, 1996, p. 48).

Dos obras cercanas representan este periodo: 41 o el muchacho que
sofiaba con fantasmas (1964), de Paolo Po y El diario de José Toledo (1964) de
Miguel Barbachano “Se puede afirmar que tanto 41 como El diario de José
Toledo representan la literatura gay que circulé en México a principios de
la década de los sesenta, casi de forma clandestina entre un grupo reducido
de lectores y ante la indiferencia de los criticos” (Torres, 2021, p. 82-83).
Aunque publicadas el mismo afio, la novela de Po se trat6 de la primera
obra abiertamente homosexual desde la perspectiva de un disidente sexual.
Hoy en dia existen evidencias de que el seudénimo de Paolo Po se trataba
en realidad del periodista Manuel Aguilar de la Torre: “Manuel Aguilar
de la Torre y Paolo Po fueron dos escritores antagdnicos. Aguilar vivié la
mayor parte de su vida levantado sobre el pedestal del reconocimiento
periodistico y la fertilidad literaria” (Taposteco, 2015, parr. 1). Su narrativa
como el mismo Aguilar, demuestra la necesidad de una doble vida a la que
se somete al disidente sexual:

Tanto los testimonios como los documentos y semejanzas entre Paolo Po y
Manuel Aguilar de la Torre empezaron a dibujar algunas de las razones por las
cuales el poeta michoacano pudo haber creado un alter-ego para la publica-
ci6n de sus novelas transgresoras. Juan Jacobo Hernandez, editor de la revista
gay 41, sonar fantasmas declara haberse “ligado” a un hombre durante los
afos 70 que se presentd como Paolo Po (quien coincidia con la descripcién
fisica de Aguilar) y haber recibido de él una confesion: <<Me dijo que tenia
miedo, que la gente no estaba preparada para una obra como 41 o el muchacho
que sofiaba con_fantasmas [s1c]>>. La artista Miriam Pérez, amiga de Aguilar,
habl6 sobre la homosexualidad y la homofobia interiorizada que, piensa
ella, llevd a Aguilar a ocultar tantos aflos sus preferencias sexuales y crear a
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Paolo Po: <<Yo siempre supe que Manuel era gay y me daba cuenta de los
esfuerzos intensos para encubrirlo. Era muy cuidadoso. Incluso coqueto con
las mujeres. Pero se notaban sus preferencias>>. (Taposteco, 2015, parr. 23)

Por su parte, Barbachano afirma que su novela se inspira en el diario de
un disidente sexual “el propio autor solia decir que la idea para la novela
le vino a partir de que encontrd un diario abandonado en un tranvia de la
ciudad de México, aunque se ignora si esto es un mero recurso dramatico
o una anécdota inventada” (Tatto, 2022, parr. 3).

La narrativa homoerdtica de estos dos autores aparenta deshacerse
de heteronormatividades, al poder publicar la vida del homosexual en la
modernidad de la ciudad de México, pero los siglos de cuirizaciéon mons-
truosa del disidente sexual, forman parte de la fabula homoerética. Bar-
bachano por ejemplo, tiene un personaje principal sumamente saturnino
y melancélico, que a causa del amor recurre al suicidio:“El burdcrata José
Toledo, de veinte afios de edad, se tird de la azotea del edificio ntimero 60
de las calles de Simén Bolivar en la colonia Asturias. En el hospital 20 de
noviembre del ISSSTE expiré el joven, sus padres dijeron que desconocen
las causas por las cuales su hijo se arrojé al vacio” (1964, p. 8). La novela
comienza con un suicidio, mas adelante sabremos de su enamoramiento
por un hombre y la soledad en que el amado lo mantuvo. Partiendo de
esto podemos encontrar el deseo, la clandestinidad de su amor y la tristeza
del abandono. Es asi que el tema de la complementariedad de una pareja
disidente sexual s6lo se muestra tragico.

La novela de Paolo Po 41 o el muchacho que sofiaba en fantasmas, man-
tiene una trama también de infortunio, un joven con la tnica identidad
ofrecida como “el muchacho que sofiaba con fantasmas” se atormenta por
el amor de Fernando y otros pequefios amores que refuerzan la nocién de
una maldicién para el amor, una no complementariedad sexual “Implord
a Dios, al dios no inventado, sino al mismo Dios, que le enviara compaiiia.
(un espectro, un hombre sin carne o el fantasma de un muchacho muerto)”
(2019, p.43).A esto se suma el discurso suicida constante en esta novela:“el
muchacho que poseia una calavera de hombre encalada y cuidadosamente
barnizada se acostd junto a la calavera y se pegd un tiro en el paladar”
(2019, p. 45). El infortunio y la muerte en comunién con el homoerotismo
es una operacidn simbolica de siglos, que aqui se materializa como parte
del caracter del disidente sexual.
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Esta novela no eufemiza el homoerotismo, explicita interaccion sexual

no heteronormada sin ironia, sin humor, pero compuesto de simbolismos

del pecado:

El infierno es representado por un viejo calvo sin calzones que chupa un
sexo con la boca.Viejo pobre que se encuentra en el infierno.Viejo que ni
Lucifer soporta.Viejo que me indica la senda blanda.Y, en el excusado, un
joven infernal: carne dura y morena, ojos brillantes y picaros, piernas fuertes
y brazos agiles, cabellera embadurnada de vaselina amarillenta; tiene el sexo
de fuera, erguido como estatua.Y el viejo me sefiala el camino. El camino
de la desesperanza. (2019, p. 58)

El discurso describe a un hombre maduro realizando sexo oral a un joven
y las consecuencias que envuelven el acto mantienen un nivel biblico
de pecado; suciedad y perversion, por ello el lugar del acto es un retrete
con toponimia en el infierno dantesco, la senda de la desesperanza como
intertexto® a la inscripcién de la puerta al Infierno en los versos de La
Divina Comedia “Lasciate Ogni esperanza, voi che entrate” (Alligheri

1884, p.13).

La conexidén psicologica del infierno aterriza en la nocién de los

LUPIS™, es importante porque describe las dinimicas entre los cuerpos de
los disidentes:

Se miran un instante y en ese instante se cuentan sus secretos mas intimos
<<soy como tl... ;quieres venir conmigo?>>>, parecen preguntarse.Y algu-
nos se van juntos a hacerse tontos con el film, otros deciden abandonar la
sala y salen a la calle (quiza encuentren un arbol frondoso que los cubra de
las miradas impertinentes... quiza uno de ellos tiene un cuarto en una azo-

22.

23.
24.
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“Un texto puede llegar a ser una especie de <<collage>> de otros textos, algo como una caja
de resonancia de muchos ecos culturales” (Beristain 2004, p. 269).

“Renuncien a toda esperanza ustedes que entran” La traduccion es propia.

El término Lugares Publicos de Interaccion Sexual Lupts, de acuerdo Juan Bobadilla en su estudio
sobre homoerotismo en Aguascalientes “Una mirada etnografica a un lugar de encuentro sexual
del activismo gay de finales del siglo xx” (2019), permite clasificar el fenémeno homoerético
de los espacios de la disidencia sexual a partir del siglo xx como “los banos ptablicos, vapores o
saunas; los cuartos oscuros, ya sea exprofeso como tales, o como espacio componente de antros y
bares, y las salas cinematogrificas que proyectan exclusivamente pornografia” (195). Este término
engloba los espacios creados por las disidencias sexuales con fines de interaccién homoerotica.
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tea...a lo mejor el automovil de uno de los dos los llevara a alguna carretera
desierta...)’Y otros se quedan sin hacer nada. (Po 2016, pp. 86-87)

Una complejidad cultural literaria del disidente sexual surge en esta etapa,
pero es ignorada por la critica, hasta el boom de la narrativa homoerdtica,
el discurso homoerdtico cobra notoriedad inmersiva en la cultura de lo
heteronormado.

El boom del homoerotismo, El vampiro de la Colonia
Roma

La cultura norteamericana durante los aflos sesenta supuso un nuevo
choque cultural que tensionoé el discurso del macho mexicano:

Los afios sesenta son un verdadero estallido: la juventud hace aficos las buenas
costumbres. Las mujeres visten minifaldas y los hombres usan entallados jeans
que dibujan las formas de los gltteos y genitales: se impone la moda unisex.
El cuerpo adquiere categoria de juventud, vigor y sexualidad. Atras quedo
el modelo hegemoénico nacionalista impuesto por los gobiernos posrevo-
lucionarios. El homosexual de manera ridiculizada o estereotipada se hace
presente como sujeto de género en el teatro de revista, en la prensa y en el
cine nacional. (Gutiérrez, 2010, p. 238)

Esta oleada de protestas incluye el levantamiento politico del disidente
sexual. En 1969 sucede el primero de ellos en un bar de Nueva York,*“Sto-
newall”. Lucia Paz en su articulo “Trans—Stonewall, la lucha que no fue”,
a partir del testimonio de transexuales latinas narra las constantes redadas
con intervenciéon humillante de la policia a los travestis, que consistian en
una rutina por apagar la musica y obligarlas a desvestirse y desmaquillarse
con sus prendas (Paz, 2021). Este articulo también explica que el acoso
policiaco era sofisticado al grado de infiltrarse como disidentes para dete-
ner a los travestis, asi que estos inventaron un c6digo para reconocerse, una
pregunta “;Cdnoces a Dorothy?”; dicha pregunta partia de un tema muy
conocido entre ellos pues Judy Garland era figura de devocion entre los
disidentes sexuales. La sublevacién del 28 de junio de 1969 se vio determi-
nada por este mismo orgullo identitario, ya que durante la madrugada, la
policia molesté a los travestis que tenian dias de luto por la muerte de Judy
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Garland, un policia quiso apagar la rocola mientras sonaba “Somewhere
over the rainbow”, por lo que una travesti borracha grit6é “Don’t touch
Judy” —"*No toques a Judy”—. Ese grito inaugural dio paso a un forcejeo,
del forcejeo a una trifulca (Paz, 2021).

La revuelta de Stonewall se llevé a las calles “No todo terminé alli:
se prendieron fuego a autos, se cortaron calles y continuaron resistiendo
por tres dias consecutivos. Como resultado de esa revuelta hubo muertos,
varios heridos y muchos arrestos. Nunca se encontrd el reporte policial
de tal situaciéon” (Paz, 2021, p.18). Quiza por orgullo homofobo, no se
testimonid el empoderamiento de las disidencias sexuales, pero fue la
causa de las primeras marchas “Ahi, en Nueva York y en 1969, se formé
el Movimiento de Liberacién LGBT. A partir de esa fecha, se realizaron las
caminatas (marchas) del 28 de junio cada ano” (Paz, 2021, p.18).

En México hasta los afios 70 se da el activismo LGBT:

A partir de 1970 surgen las primeras organizaciones gay del pais, se publican
revistas como Niuestro Cuerpo (1979) y Nuevo Ambiente (1981) y aparecen en
el programa de television 24 horas, del conocido animador Jacobo Zablu-
dosky, la activista Nancy Cardenas [...] Es justamente en este momento de
apertura que se publica El vampiro de la colonia Roma (1979), de Luis Zapata
(1951), novela que suscita interés, incluso antes de salir al mercado, al haber
sido ganadora del premio Grijalbo de novela, un ano antes de su publicacién.
Las criticas, tanto adversas como positivas, unidas al prestigio del premio
y al respaldo de una casa editorial s6lida, lograron que la novela no pasara
inadvertida y que obtuviera mejor difusién que otras novelas que habian
abordado el tema gay con anterioridad. (Torres, 2018, p. 88)

Algo que también afirma Maria de Jestis Gonzalez en su articulo “Marcha
del orgullo por la diversidad sexual”, que las manifestaciones de grupos
activistas mexicanos surgieron entre otras masificaciones politicas, como
el décimo aniversario de la matanza del 2 de octubre en Tlatelolco, la
Revolucion Cubana y la Revolucidn Nicaragiiense (2005, p. 92).

A la par del activismo, fue publicado un articulo ensayistico de José
Joaquin Blanco “Ojos que da panico sofar” (1979) originalmente en el
suplemento “Sabado” del diario Unomdsunoy reimpreso en el 2010:

¢Alguna vez el lector se ha topado con algtn puto por la calle? ;Ha sentido
su mirada fija; lo ha visto aproximarse a pedirle un cigarro, hacerle conver-
sacidn, sugerirle...? [sic] Mientras me embrollo con las ideas que trataré

78



Capitulo 3. Aproximacion a los primeros discursos homoerdticos en la narrativa
mexicana, a través de la semidsfera de la cultura de Iuri Lotman ...

de desarrollar en este articulo, paseo por el Parque México mirando a los
muchachos que me gustan con esa peculiar “mirada de puto” cuya escanda-
lizada descripcion seria insuperable para escribir un articulo amarillista. No
puedo saber como vean mis ojos esos muchachos, salvo alguno de ellos, con
quien ya hice cita; pero recuerdo que en muchas de las novelas que he leido,
cuando aparece algiin personaje homosexual, el autor se demora nerviosa-
mente, intrigado por sus miradas.“Eyes I dare not meet in dreams”, escribid
Eliot. Las califican como sesgadas, fijas, lujuriosas, sentimentales, socarronas,
rehuyentes, ansiosas, rebeldes, serviles, ironicas, etcétera. Estos adjetivos no
hablan de los ojos de los homosexuales en si sino de como la sociedad esta-
blecida nos mira: somos parte de ella, sobre todo de su clase media, y a la
vez la contradecimos; resultamos sus beneficiarios y sus criticos.Voluntaria o
involuntariamente, al decidirnos a ser como somos, lo hacemos contra ella

y colaboramos a su disolucién. (2010, pp. 254-255)

Esta croénica comparte con la novela de Luis Zapata, el afio de publicacion.
Blanco trata la mirada del ligue como un espejo revelador del homoero-
tismo, el heterosexual se sorprende de materializar con la mirada cuirizante
el espacio quimérico que también habita en su mente.

La mirada quimérica, recuerda que el cuerpo es el primer artefacto
con el que el disidente materializa su homoerotismo, en el mirar, moverse,
bailar, vestirse, hablar y demas convencionalismos estereotipados en la
mujer. Ademis, el ensayo de Blanco se sostiene en la reflexion en primera
persona “paseo por el parque México mirando a los muchachos que me
gustan, con esa peculiar mirada de puto [...] salvo alguno de ellos, con
quien ya hice cita” (Blanco, 2010, p. 254). Es su discurso una confesion de
su sexualidad abierta, el sello que avala, que quien ha escrito el texto ha
participado en actos de homoerotismo, la visién es de primera mano lo
que le otorga verosimilitud®. La pérdida del anonimato entrega a los textos
del boom de la narrativa homoerdtica una validez en el discurso social.

Por otro lado, el caracter de boom en la narrativa homoerdtica cae por
supuesto, en las mismas tendencias entendidas en la literatura del boom
hispanoamericano:

Un tecnicismo utilizado en la terminologia del mercadeo moderno nortea-
mericano, el diccionario Oxford de la lengua inglesa la define en su segunda

25. “La verosimilitud resulta de la relacién entre la obra y lo que el lector cree (acepta creer) que
es verdadero” (Beristain 2004, p. 500).
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acepcidn, como: <<the effective launching of anything upon the market, or
upon public attention>> (El lanzamiento efectivo de algo en el mercado o
la atencién publica). [...] En el contexto literario latinoamericano, la palabra
fue puesta de moda por el diario argentino Primera Plana, que empezd a
publicarse en 1962. Con ella se referian los diarios y revistas al repentino éxito
que en la década de los sesenta alcanzé la narrativa de nuestro continente.
Ahora bien, a causa de la connotacién industrial de la palabra, muchos de los
que escribieron sobre el fenémeno solo vieron las conexiones comerciales
que indudablemente tuvo, y solo algunos pudieron entenderlo en toda su
significacién y en todos sus contextos politicos, ideologicos, comerciales y
artisticos. Hubo quienes afirmaron que todo el éxito se debia tinicamente al
ruido propiciado por unos cuantos editores interesados en subir las ventas,
entre los cuales el mas culpado fue, desde luego, Carlos Barral [...] la novela
latinoamericana pasd, en forma repentina, al primer plano de la considera-
cién critica, dejando de ser una literatura casi desconocida para ocupar lugar
preponderante en los circulos internacionales. (Herra, 1990, pp. 25-26)

El boom de la novela latinoamericana reflej6é un interés internacional por
experimentar y comprender las condiciones del tercer mundo latinoame-
ricano. El mercado de primer mundo vio un capital en ello, el comercio
con los distintos discursos controversiales “la cultura global del fin de
siglo se apropia del lenguaje de estos deseos, dejando al movimiento con-
tracultural sin ninguna demanda. Asi, el mundo corporativo absorbe los
fenémenos contraculturales y se apropia de su lenguaje de solidaridad y
de sus proyectos para el cambio” (Masiello, 2002, p. 74).

Muy aparte de estos intereses capitales, los disidentes se sirven de este
poder cultural global, para dignificarse, sefialando su existencia y ain mas
su supervivencia en un entorno violento:

Al perderse en la masa citadina el homosexual gana libertad, siempre y
cuando tenga el nivel de vida suficiente para moverse sin terror en lugares
clandestinos, para pagar las altas cuotas de los lugares y las costumbres tole-
radas mediante la extorsiéon evidente o velada, y sobre todo para sentirse
con derecho a vivir su vida de un modo diferente. Por ello en siglos pasados,
s6lo unos cuantos artistas, aristocratas o burgueses pudieron darse ese lujo.
(Blanco, 2010, p. 259)

Asi es que la reivindicacion del discurso homoerdético en la literatura con
El vampiro de la Colonia Roma se acompand de distintos recursos de poder,

cruzando por un fenémeno capital, estético y politico muy distinto a la lite-
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ratura homoeroética de Barbachano y Po, incluso los medios masivos como
el periddico dieron seguimiento a esta obra, designandole el mayor mote
de artefacto econdémico en la industria de libros, al tratarla como bestseller:
“Meéxico D.Ejulio 16 (exc.-AEE). -Las opiniones coinciden: La Octava Feria
Metropolitana del Libro, es solo para ricos. [...] <<ElVampiro de la Colonia
Roma>> otro bestseller mexicano, 89 pesos.” (El Informador, 17 de julio de
1979:2-A)

La novela en su caracter de bestseller se afirma como parte de un discurso
internacional, uno con mayor peso al nacional, designandole calidad de
artefacto moderno, de mentefacto de las disidencias sexuales. Su valor
comercial no degradd la calidad narrativa de la obra para la critica “Otros
esfuerzos literarios de éxito fueron <<Al cielo por asalto>> [sic] de
Agustin Ramos y <<EI vampiro de la colonia Roma>> [sic| de Luis
Zapata” (El Informador, 24 de diciembre de 1979: 6-D).

La trama de la novela corre a partir de la vida de Adonis Garcia, que
en la vida real se tratd de Osiris Pérez, seglin confirma el mismo Zapata:
“en 1975, en la Cineteca: él era cinéfilo y yo también. Cuando me dijo
que era <<vividor>> (creo que esa fue la palabra que us6), no le crei del
todo,no sé por qué: a fin de cuentas, Osiris era muy guapo” (Zapata 2018,
p-26). La novela semeja la transcripcidon de grabaciones de cintas magné-
ticas, en las cuales Adonis confiesa su forma de vida en la clandestinidad
de la Ciudad de México, indudablemente habita espacios de prostitucion
consensuada a partir del ligue. El giro a la tradicién homoerdtica del disi-
dente tragico lo entrega Zapata al entender similitudes en la literatura
picaresca “cuando empecé a trabajar en la novela, descubri que la vida de
Osiris (a quien llamé Adonis en el libro) tenia mucha similitud con la de
los picaros de la literatura espafiola: compartian los temas de la orfandad, la
necesidad temprana de ganarse el pan cotidiano, la astucia como un medio
para sobrevivir, el sentido del humor, la pertenencia sucesiva a varios amos,
etc” (Zapata, 2018, p. 26-27).

El titulo original concuerda en esto altimo, Las aventuras, desventuras
y sueiios de Adonis Garcia, el vampiro de la colonia Roma (Torres 2021, p. 89)
comprueba intertextualidad, con la que es considerada la primera obra
de la literatura picaresca, no sélo por una evidente extension del titulo,
sino en su intencidn contradictoria La vida del Lazarillo de Tormes y de sus
fortunas y adversidades (1554), en la de expresar oposiciones en la vida de

13

un personaje “aventura” y “desventura”;“fortuna” y “adversidades”.
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Aunque la figura del vampiro tiene un origen mitico, puesto que

vivir de noche es el inico motivo en Adonis, la cotidianidad destruye la
monstruosidad en la que se coloca con frecuencia al homosexual:

El arquetipo del homosexual era:“Similar a un monstruo de Feria” (13). No
obstante deja de ser invisible, aunque no se quiera, se reconoce su presen-
cia en el familiar, en el vecino, en el artista, en el personaje puablico. En la
década de los setenta, México y toda Latinoamérica se convierten, por un
lado, en un gran mercado de consumo masivo de la industria de los Estados
Unidos y, por otro, se asume la influencia de tendencias culturales, artisticas
y sociales libertarias. El de mayor trascendencia en este tema es la revuelta
de Stonewall (1969) que abrid el debate social, académico y tedrico de las
relaciones homosexuales. En México, en 1971, la dramaturga Nancy Car-
denas crea el “Frente de Liberacidon Homosexual”. La importancia de este
movimiento radica en incorporar la homosexualidad en el discurso politico,
social y cultural de una forma ptblica. En el campo de la literatura,la novela
El Vampiro de la Colonia Roma, de Luis Zapata, de manera abrupta irrumpe
y arroja sobre la doble moral de la sociedad mexicana la visibilidad de lo
que se esmeraba por ocultar en el rincén del closet: la prictica cotidiana de
la homosexualidad en todas las esferas sociales. Zapata no se conforma con
sacarla del armario, la lleva y la pasea a pie, en auto o en autobus por calles,
avenidas, parques, restaurantes y cines de la gran ciudad y otras latitudes de
la geografia del pais. (Gutiérrez, 2018, pp. 238-239)

La tragedia del homosexual se transforma en parodia de lo heteronormado,
se muestra que a pesar de la violencia con que se castigue a las disidencias
sexuales por materializar el homoerotismo, estas se lograran en todo el
espacio fisico cuando la heteronormatividad se descuide, todo espacio
cotidiano puede ser apropiado por un c6digo, un sistema de ligue:
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El espacio exterior también dotado de un fuerte significado semantico, traza
un mapa homoerdtico de calles, bafos, cafés, cines donde es posible la prosti-
tucién y el encuentro sexual s6lo por placer. La ciudad se vuelve tnica para
Adonis, quien tiene su propia visiéon: “Me encantaba salir a la calle me sentia
fascinado por la ciudad en esa época me parecia la Ciudad de México la
ciudad mas cachonda del mundo”. El espacio donde transita y se desenvuelve
esta condicionado por el deseo, el instinto, el impulso, el goce, la retribucion,
hasta llegar a la obsesion y ver a la Torre latinoamericana como el falo mas
grande del continente y el palacio de Bellas Artes como la chichi mas gorda
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de Latinoamérica. La tnica pulsién que anima el movimiento del cuerpo en
el espacio exterior es la sexual. (Gutiérrez, 2010, p. 243)

La narrativa homoerdtica afirma la existencia de otro espacio fisico en la
ciudad, los LuPIs en la novela exponen que sin monstruosidad, ni culpa
suicida, un disidente sexual como Adonis puede existir en el espacio fisico
y pasar inadvertido ante el ciudadano comun, permite cuestionar la figura
de cada hombre heterosexual, ya que todos podrian ser ptublicamente
heterosexuales, y de forma subrepticia emplear los c6digos homoerdti-
cos dispersos por todas partes, algo que Blanco ya afirmaba al referir a la
mirada del “puto”y que Barbachano explica en la dindmica de los cines:
“Ahi me tienes en la noche haciendo guardia en las puertas de Sanborn’s
de Niza y ahi fue mi debut [...] era un tipo como de cuarenta afos mas o
menos de aspecto elegantén [...] pasd en su coche una vez y luego y me
hizo sefias de que lo siguiera; él iba manejando asi despacito para que me
diera chance de seguirlo” (Zapata, 1979, p. 34).

Para Mario Munoz la narrativa de las disidencias se caracteriza por
esta denuncia cultural, de cédigos que otorgan identidad “Un conjunto
de obras que desde diferentes puntos de vista tratan la misma cuestion: el
develamiento de la personalidad homosexual, su comportamiento social
y la cultura relevante de este grupo” (Gutiérrez, 2009, p. 284). Zapata no
solo revela la existencia de la homosexualidad en el espacio cotidiano de
la Ciudad de México a partir de cddigos de comportamiento, también
atiende a la complejidad de la diversidad sexual en estos codigos, mas hacia
una nocién de las disidencias sexuales que coexisten en distintos grados de
violencia con la heteronormatividad y la replican de alguna forma: putos,

locas®, gayos®’, mayates®, chichifos® y closeteras® (Laguarda, 2007), todos

26. Enrique Serna vincula a partir de una crénica de 1672 que forma parte del Festivo aparato por
la canonizacién de San Francisco de Borja,la practica del travestismo en relacion a la locura. En un
afin carnavalesco “los bachilleres salieron a la calle disfrazados de locas, con pelucas grotescas y
toscos sayales de jerga, como los que vestian las reclusas del Hospital de Mujeres Dementes del
Divino Salvador” (Serna, 2018, p. 450).

27. El término gayo es una hispanizacién del vocablo de origen anglosajon gay.

28. Los mayates de acuerdo a Laguarda son supuestos bugas o heterosexuales en comportamiento,
que pueden mantener relaciones sexuales con los homosexuales (Laguarda, 2007, p. 183).

29. “Los chichifos son los que viven a costa de un homosexual que les da dinero a cambio de
favores” (Laguarda, 2007, p. 184).
30. “Son personajes a quienes el movimiento gay bautizé como <<closeteros>> o de quienes se

dice que <<estin en el cléset>> por no asumir abiertamente su orientacién sexual”.
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distintos no s6lo por la manera en que emplean los c6digos homoerdticos
sino en como replican la violencia heterosexual. Se trata de la insensibi-
lidad y la violencia que estereotipa al macho revolucionario, replicada en
las acciones de los disidentes sexuales (Laguard, 2007, p. 181), en distintos
grados que le permiten adaptarse y sobrevivir en la semidsfera de lo no
heteronormado. De esta forma la heteronormatividad pierde legitimidad
en la novela, puesto que ninguna accidén es suficiente para sostener una
pureza heteronormada en los personajes, como sucede con el hermano de
Adonis, que es amante de un bailarin, al cual el mismo Adonis identifica
como buga “mi hermano en esa época estaba viviendo con una loca que
trabajaba en el teatro blanquita [sic] en las coreografias ;no? en los bailes y
eso que mi hermano era es buga” (Zapata, 2022, p. 49) no se puede com-
probar veracidad en el ideal del macho mexicano, que bien puede tratarse
en alguna medida de algin disidente sexual ejerciendo el esterotipo del
macho convencional. Esto subyace en la narrativa de la novela, una parodia
a la heteronormatividad que dignifica en alguna medida al homoerotismo
en la narrativa mexicana, al ser este quien ahora expone un punto de critica
a la sociedad, una contrariedad en la heteronormatividad.

Conclusiones

Las operaciones semidticas en el espacio quimérico, cuentan con una tradi-
ci6n narrativa de siglos de rechazo y negatividad proveniente de la semids-
fera de lo heteronormado, comprobado en textos biblicos, en textos coloniales
confesionarios sobre pecado nefando,asi como en novelas y lirica tradicional
homofdbica, que demuestran la polarizacién cultural negativa de ese espa-
cio, por ello para los afios 60 del siglo xx la primera narrativa homoerdtica
se vincula al pecado, a simbolismos infernales y monstruosos. El disidente
sexual en primer momento depende de estos codigos de rechazo para
expresar su identidad. Compruébese esto en el hecho de que el formato
de texto confesionario, se encuentra en las primeras estructuras narrativas
del discurso homoerdtico en México, el que ha sido tradicionalmente un
recurso para expurgar fatalismo: Barbachano aproveché el formato del
diario de un disidente sexual y Paolo Po el narrador en primera persona,
de esa forma el discurso homoerético encontraba verosimilitud en su
contexto. La verosimilitud del discurso homoeroético confesionario tomo
un giro, de la expurgacion de culpas a exhibicion contestataria, con amplia
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relacién a los cambios politicos y culturales del México de finales de los
afios 70, distinguido en esta etapa en la pérdida del anonimato. El vampiro
de la colonia Romay “Ojos que da panico sonar” forman parte de este pri-
mer discurso contestatario que dio voz y nombre a las disidencias sexuales,
conocido como boom de la narrativa gay, una etapa donde la narrativa
homoeroética no sélo desarrolla el tema de las disidencias sexuales, sino la
experiencia homoerdtica desde la perspectiva de las disidencias sexuales,
ya no a partir de un fatalismo, sino de un afan por extender la forma de
vida del disidente hacia la cotidianidad que nos ata a todos. El vampiro de
la colonia Roma desarrolla una narrativa, donde la geografia de la Ciudad
de México desdibuja las fronteras entre la semidsfera de lo heteronormado y
el espacio quimérico, a partir de la revelacion de dinamicas de los cuerpos
y cbddigos de los Tupts, con ello se ejemplifica la dificultad del disidente
por entenderse y sobrevivir en la sociedad heteronormada sin caer en
la fatalidad, la forma es revelar una falsa convencionalidad heterosexual
de la sociedad mexicana, puesto que con los c6digos correctos se revela
un espacio con dindmicas homoerdéticas inadvertidas, en la cotidianidad
misma, esa que sdlo se supone heterosexual, se trata de una inestabilidad en
el binarismo sexual colonial. La revelacién de los LUPIS es ir6nica en una
sociedad que se supone machista y heteronormada, por lo que la novela
es un texto que parodia las tradiciones del binarismo sexual. Los LUPIS son
prueba de que el espacio quimérico, si se materializa. La novela de Zapata
empled los mismos recursos retoricos con los que se cuiriz6 al homoero-
tismo desde la Colonia en México, los mismos que los grupos conserva-
dores emplearon para construir el espacio quimérico. La burla consistié en
cuirizar toda una ciudad heteronormada con las practicas homoerdticas.
Esta tltima accidn reivindico la tradicidn narrativa homoerética mexicana.
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Capitulo 4
Historia del performance en
la Cuba postrevolucionaria

Claudia Zurita Delgado?
Introducciéon

El performance en Cuba postrevolucionaria ha sido un
medio artistico y politico de gran relevancia, especial-
mente en su capacidad para desafiar las normas estable-
cidas y cuestionar las estructuras de poder. A lo largo
de las décadas, manifestacidn artistica ha servido como
una herramienta critica para artistas que, inmersos en
un contexto social y politico complejo, han utilizado
el cuerpo, el espacio y el tiempo para generar reflexio-
nes sobre la realidad cubana. Este texto se propone
explorar la evolucién del performance en Cuba desde
sus primeras manifestaciones en los afios 70 hasta la
consolidacidn de esta practica en el nuevo milenio, con
un enfoque especial en la obra de Tania Bruguera y
Luis Manuel Otero Alcantara, quienes han utilizado
esta disciplina como un espacio de resistencia frente a
la censura y el control estatal.

El analisis parte de los primeros happenings realiza-
dos en Cienfuegos bajo la influencia de Samuel Feijoo,
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para luego abordar el auge del performance en los afios 80, un periodo
marcado por la apertura de espacios de critica en el arte cubano. En este
recorrido, se destaca el papel de artistas como Leandro Soto y Angel Del-
gado, quienes, a través de sus intervenciones, sentaron las bases de un arte
de accién que desafiaba tanto las restricciones artisticas como las politicas.
Posteriormente, la década del 2000 trajo consigo un resurgimiento del
performance como medio contestatario, con figuras como Bruguera y
Otero Alcantara liderando una nueva generacién de artistas comprome-
tidos con la critica al régimen cubano.

A través de un analisis historico y contextual, este texto no solo traza
la evolucién del performance en la Cuba postrevolucionaria, sino que
también estudia codmo ha sido clave para la construccién de discursos cri-
ticos y politicos. Las obras El susurro de Tatlin #6 (versién para La Habana)
y El garrote vil son ejemplos contundentes de como el performance se ha
erigido como una plataforma para la accion politica y la resistencia en un
pais donde el arte se encuentra, ineludiblemente, en dialogo con la politica.

Un poco de historia...

Nuestras indagatorias arrojan que la historia del performance postrevo-
lucionario en Cuba tiene sus origenes en la obra del poeta y dibujante
Samuel Feijoo. Su residencia en la ciudad de Cienfuegos fue testigo de
la realizacidén de varios happenings, considerados precursores del per-
tormance en Cuba, que lograron influenciar el circulo artistico de dicha
ciudad. Sin embargo, no es hasta finales de la década de 1970 que la gene-
racion de artistas nacidos y formados en el sistema revolucionario cubano
se interesd abiertamente por la actividad plastica contemporanea.

Coco Fusco (2017), quien ha dedicado parte de su carrera al estudio
del arte cubano, marca dos momentos importantes para el desarrollo del
performance en Cuba: el periodo de 1980-1990, cuando el performance
socialmente comprometido sacudié la escena ptiblica cubana ante la aper-
tura de espacios de critica hacia el proceso revolucionario y la primera
década de los 2000, cuando nuevamente renace el performance alejado
de los circuitos artisticos aprobados por el Estado. Ambos periodos estan
marcados por diversas crisis, el primero por la caida del bloque socialista
y la pérdida del principal socio y proveedor comercial de Cuba, lo cual
condujo a una severa crisis econémica; y el segundo por la deposicion
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del poder de Fidel Castro, quien tras algunos afios de enfermedad cedi6
el mando del pais a su hermano Raal Castro en 2006.

La década de 1980 es conocida también por el renacimiento de las
artes visuales en la isla. Con la primera generacién de artistas graduados
dentro del proceso revolucionario y gracias a la creacion de diversas escue-
las e institutos artisticos como premisa para potenciar el arte y la cultura
en la creacion del hombre nuevo, se da un ambiente de creacion y expe-
rimentacién artistica bastante fructifero, dentro y fuera de las instituciones
cubanas. En entrevista realizada a Leandro Soto destacado artista plastico
cubano y uno de los precursores del performance en la isla, sugiere los
inicios de esta disciplina en la Escuela Nacional de Arte (ENA) durante la
década de 1970 como protesta ante la ensenanza tradicional de las artes al
interior de la institucién (Valencia, 2016).

Estas actividades, concebidas conceptualmente bajo el nombre de
acciones plasticas?®, tenfan una duracidn de 15 a 10 minutos y se caracteri-
zaban por el humor, el lenguaje no verbal y el elemento sorpresa, mientras
cuestionaban la rigidez del sistema académico tradicional y suscitaban una
interaccidn entre los estudiantes (Birbraghuer, 2017). Soto, protagonista de
muchas de ellas, inicia un proceso de experimentacién en su ciudad natal
Cienfuegos durante 1977-1979 que tuvo como resultado los performan-
ces Mutableen la Avenida Cero, El hombre y los estrobos y Ancestros. Con esta
Gltima, Soto “despliega su independencia de la narrativa oficial y reafirma
la condicién subversiva del performance en el espacio pablico” (Valencia,
2016, p. 73), desde un acercamiento casi ritual a las tradiciones indigenas,
espafolas y afrocubanas, presentes en el proceso de consolidacion de la
nacion cubana.

Siguiendo con este orden de ideas, para el afio 1980 el contexto
sociopolitico y cultural de la isla y el interés de los artistas de la época por
generar cuestionamientos en torno a las practicas artisticas globales, en
conjuncién con las propias, empezaron a trazar el camino conceptual del
arte como tecnologia contestataria y repositorio de la memoria colectiva,
principalmente a partir de esfuerzos grupales (Valencia, 2016). La realiza-
ci6n del Festival de la Pieza Corta en la ciudad de La Habana este mismo

2. La creacién de este término es acufiada por Leandro Soto, quien a decir de Marelys Valencia
“influenciado por el término en francés, recogido en publicaciones criticas de arte europeo
denomina acciones plasticas a esta practica artistica de superior hibridez. Acciones plisticas expresa
felizmente la plasticidad teatral o la teatralidad plastica del performance” (Valencia, 2016, p.70).
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aflo muestra el interés de varios artistas cubanos de entender y aduefiarse
del performance en sus pricticas artisticas. Sin embargo, no fue hasta la
inauguracidn de la exposicidn de Volumen I en 1981 que quedd marcado
el comienzo oficial del performance en la isla.

La presentacién de Volumen I realizada en el Centro de Arte Interna-
cional de La Habana valid6 una serie de cambios y preocupaciones esté-
ticas que venian suscitindose desde afios anteriores en el gremio artisticos
cubano. De la misma forma que afios antes, los artistas estadounidenses y
europeos encontraban en el performance un vehiculo para documentar
los procesos de creacion de su obra, artistas como Leandro Soto expuso en
Volumen I objetos, graficas y fotografias que documentaron y evidenciaban
la realizacién de los performances Ancestros, Mutable en la Avenida Cero y
El hombre y los estrobos.

Estas presentaciones y el fervor generado alrededor de las mismas
se generaron en un contexto politico y social donde el Estado cubano
pensaba al arte y la cultura como vehiculos de la exaltacion del proceso
revolucionario. Por esta razéncualquier manifestacion artistica que se pen-
sara fuera de este imaginario podria ser motivo de censura o seflalamiento.
En este entendido las practicas alrededor del performance resultaban en
nuevas posibilidades de creacion, efimeras y dificiles de controlar por el
aparato ideoldgico del gobierno. Asi mismo los materiales utilizados en
estos primeros anos fueron principalmente materiales naturales y recicla-
dos, como respuesta ante la crisis econémica vivida en el pais e inspira-
dos por los enfoques experimentales de la vanguardia de posguerra que
legitimaba el uso de cualquier cosa como material artistico (Fusco, 2017).

Para algunos autores la consolidacion del performance en el escenario
cubano durante estos primeros afios se da a partir de dos lineas argumen-
tativas. La primera, desde una visioén y exploracién antropoldgica, con
elementos rituales y folcloricos que intentan a través de las practicas artis-
tica una reconstruccién de la identidad y la cultura popular cubana como
proceso reivindicativo. Ejemplo de ello resultan ser los artistas Manuel
Mendive, Leandro Soto, Maria Magdalena Campos-Pons y la propia Tania
Bruguera.

La segunda linea revela la apertura a las practicas internacionales de
vanguardia desde el sistema educativo de las artes en Cuba y la llegada a la
isla de bibliografia critica que documentaba la presencia de dicho fenémeno
a nivel internacional. De esta manera, cada vez mas desde las academias
cubanas, principalmente el Instituto Superior de Arte (15A), se comenzd a
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teorizar y consolidar la prictica artistica del performance.A decir de Coco
Fusco, los colectivos Galeria pupp (Desde Una Pedagogia Pragmatica),
Enema y pip (Departamento de Intervenciones Puablicas) creados en los
afios noventa por varios profesores del 15A juntos a sus alumnos, impul-
saron a estos Ultimos a encontrar en el performance un medio central de
expresion creativa y exploracion socioldgica (Fusco, 2017). Asi mismo la
visita de varios criticos, académicos y artistas internacionales como Luis
Camnitzer y Ana Mendieta®, abrieron nuevos espacios dialdgicos con la
nueva generacion de artistas alrededor del performance art.

Es dentro de este contexto donde Tania Bruguera funda Catedra
Arte de Conducta (2002-2009) un proyecto artistico y educativo que
funcionaba como escuela. Con el apoyo del 154 el proyecto surge como
espacio de formacién alterna en la que se utiliza el performance como
accidn civica.

Queda claro entonces que la consolidacién del arte cubano del per-
formance en esta primera etapa se dio a partir de la conjuncién de varios
factores internos y externos. Las exploraciones de los artistas de la gene-
racién de 1980, la influencia del gremio artistico internacional y la insti-
tucionalizacién de esta disciplina en las escuelas de arte, configuraron su
desarrollo en el escenario artistico cubano.

Es importante destacar que artistas como Carlos Cardenas, Aldo
Menéndez, Juan Si Gonzilez, Angel Delgado, Glexis Novoa, entre otros,
trazaron una ruta critica desde el performance que resulta necesaria cono-
cer y entender. En 1988 Menéndez inclind una pintura contra la pared
de una galeria con la frase incompleta “Reviva la Revolu”, acto seguido
dispuso una cesta a su lado con el fin pedir donativos para la terminacién
de obra. De esta forma la frase hacia alusion a la conocida consigna politica
iViva la Revoluciénj impregnada en la memoria popular como simbolo
de la Revolucion cubana, lo que daba a entender que su deformaciéon
lingiiistica era un cuestionamiento al proceso.

Por otra parte, los artistas Glexis Novoa y Carlos Cardenas presen-
taron su performance Rock campesino (1988) junto al Grupo Provisional
del que formaban parte. Los protagonistas vistieron la tipica indumentaria
campesina: guayaberas blancas y sombreros de yarey, mientras cuestionaban

3. Durante su visita a la isla en 1981 para encontrase con el grupo Volumen I la artista realiza
varios performances en Jaruco,Varadero y Guanabo. Estas exploraciones, inspiradas en la cultura
religiosa aborigen, pertenecen a la obra Esculturas rupestres (1981).
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el concepto de diversionismo ideolégico erigido por el Estado cubano,
cuyo objetivo era prohibir géneros musicales como el rock, debido a su
cercania a la cultura norteamericana.

Vale destacar también la contribucion de Juan Si Gonzalez a la escena
del performance en Cuba. Con sus obras La tarde de los sandwiches (1988),
El aiio en que va a verde todo (1987), Yo no te digo cree, yo te digo lee (1988),
Ego-Art: alegato piiblico contra la censura (1988) el autor hace referencias
directas a la corrupcién y la censura (Fusco, 2017), lo cual provocd una
respuesta mucho mas severa de las autoridades cubanas que resultd en
la expulsién de Gonzalez de la UNEAC, su ridiculizacién en television
nacional, y su salida de La Habana hacia Pinar del Rio obligado a trabajar
en la construccién de viviendas. Al término de estos acontecimientos la
obra del artista fue vetada de los circuitos de exposicién controlados por
el Estado y a menudo sometido a constante vigilancia policial, situaciéon
que condicioné su salida del pais en 1990.

Hacia finales de la década de los ochenta y teniendo en cuento la
crisis econdmica, politica y social que atravesaba el pais, el contexto del
performance en Cuba adquirié nuevos matices. Muchos de ellos dejaron
ver la postura critica de sus creadores frente a la realidad social de la que
eran parte, como ilustra el caso del artista Angel Delgado. El 4 de mayo de
1990 durante la inauguracién de la muestra colectiva El objeto esculturado
en el Centro de Desarrollo de las Artes Visuales de La Habana, el joven
artista Delgado de veinticinco anos interrumpid en la galeria para defecar,
frente a la vista de todos sobre un ejemplar del periédico Granma, érgano
oficial del Partido Comunista Cubano (pcc).

El performance, titulado La esperanza es lo ultimo que se esta per-
diendo(1990) constituy6é una muestra directa de la inconformidad del
artista ante la censura de aquellos afios. Sin embargo, el acto fue tomado
por la Seguridad del Estado como una provocaciéon y Delgado fue acu-
sado de escandalo publico amparado en el articulo 303 del Codigo Penal
cubano de 1987 y sentenciado a seis meses de prision. La propia eleccion
de la acusacidn resulta una fabulacién del Estado cubano para no reco-
nocer la accidén como obra de arte, sino como parte de comportamientos
obscenos que pervierten las buenas costumbres. Delgado visto como indi-
viduo y no como artista, al igual que Frank Wedekind y Oskar Kokoschka
muchisimos afos antes, fue considerado una especie de afrenta excéntrica
a la moralidad publica y su acto un excentricismo.
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Este modo de operacion del gobierno cubano se ha repetido de
manera constante durante décadas en tanto silencia e invisibiliza el trabajo
de ciertos artistas. Casi treinta afios después de la encarcelacién de Angel
Delgado la Seguridad del Estado utiliz6 los mismos argumentos para
condenar a prisién a Luis Manuel Otero Alcantara, bajo la acusacion de
ultraje a los simbolos patrios por su obra Drapeu (2019). Este performance
consistia en la realizacién de actos cotidians, protagonizados por Otero
Alcantara, usando una bandera cubana.

La encarcelacién de Delgado marcé un momento importante en
la censura del pais. Dejaba claro que el gobierno no estaba dispuesto a
dialogar con artistas que cuestionaran su poder dentro del gremio artis-
tico y la sociedad en general. La esperanza es lo tiltimo que se esta perdiendo
denuncia la falta de libertad de expresion y creacidn artistica dentro del
contexto cubano, y sefiala de manera simbdlica como responsable de ello
al Estado cubano.

Para los noventa el performance “se convirtié en la opcidn estética
estratégica para diseminar criticas irreverentes a la mencionada pedagogia
artistica, al poder estatal sobre los artistas y a las aparentes hipocresias de
dirigentes socialistas” (Fusco, 2017, p.22). Sin embargo, la instauracién de
la censura, el éxodo masivo de la generacion de Volumen Iy sus contem-
poraneos ante la llegada del Periodo Especial, sumado al envio a prision de
Delgado como escarmiento, condiciond la disminucion de performances
que cuestionaran el orden politico del pais.

Sin embargo, la llegada del afio 2000 trajo consigo nuevas propuestas.
Los performances El drama de convertirse en otro: paranoia creada en 2002 por
el Grupo Dip (Departamentos de Intervenciones Publicas) y Observador
pasivo n.° 6 (Ciudadano H) una obra de Humberto Dias de 2009, dialogan
con la figura de la vigilancia en Cuba, haciendo alusion al control que
ejerce el Estado sobre sus ciudadanos y las cdmaras de vigilancia como
recursos de intervencién y represion.

De igual manera, el artista Hamlet Lavastida realizd una serie de per-
formances en el periodo 2000-2010, entre ellos Mural quinquenal (2005),
Microfaccion (2008) y Lamento cubano (2008). Las intervenciones de Lavas-
tida se caracterizaron por la utilizacién de textos con un profundo caricter
politico y la manera en que dichos textos se configuran en el imaginario
cubano. Sus obras performaticas se alejan de la inclinacién satirica del
arte de la década de 1980, y aunque sigue haciendo uso de la ironia lo
hace desde un enfoque bastante frontal (Fusco,2017). Sus intervenciones

97



Claudia Zurita Delgado

incluian cada vez mas discursos pronunciados por Fidel, y noticias y docu-
mentos vinculados con la vida politica del pais, especialmente aquellos que
acusaban de contrarrevolucionarios o mercenarios a individuos cubanos,
o los dedicados a documentar las medidas de contencién econdmicas,
politicas y sociales tomadas por el gobierno cubano durante esa época.

La investigacion y el didlogo alrededor de la discursividad de Castro
también fue tratado por otros artistas cubanos. En 2000, durante la Bienal
de La Habana, Sandra Ceballos y René Quintana presentaron la obra
Ventana a Venusque consistia en reproducir a mano y en tiempo real los
discursos de Castro sobre las paredes de un kiosko* de madera.

Para este momento el performance en Cuba gozaba de buena salud
y era cada vez mas evidente su uso para cuestionar y reflexionar sobre la
vida sociopolitica del pais. Muestra de ello es el performance colaborativo
En medio de qué (2008), pensado por sus curadores como un espacio de
rescate de la memoria artistica colectiva donde reivindicaban a artistas y
obras censuradas durante décadas pasadas. Los asistentes se encontraron
con paredes llenas de palabras sobre dichos sucesos y se les pedia que
corrigieran o agregaran informacién sobre los mismos. Un afio después
seria presentado El susurro de Tatlin#6 (versién para La Habana) donde el
publico también jugaba un rol activo en la obra, y reflexionaba en torno
a temas relacionados con la censura.

De igual manera destaca en el escenario cultural cubano EI hijo prédigo
(2010) de Carlos Martiel. Durante el performance el artista clavo directa-
mente en su piel a la altura del pecho, como emulando las camisas de los
uniformes militares, las medallas revolucionarias de su padre. La utilizacion
del cuerpo como lienzo, como penitencia e incluso como ofrenda tiene sus
antecedentes en Pollock, Klein, Mazoni, Mendieta y Abramovié, por solo
mencionar algunos. Al mismo tiempo la obra también se erige, podemos
pensar, predecesora y dialdégica de EI garrote vil, donde Otero Alcantara
también utiliza su cuerpo en la construccioén del performance, y en total
estado de vulnerabilidad ante las presiones de la Seguridad del Estado,
ofrece este como penitencia y sacrificio.

Llegados a este punto resulta mas claro entender la manera en la que el
performance se erigid y consolido en el escenario artistico de la isla como
un medio propio, tal cual habia sucedido en el contexto internacional. Si

4. Esta edificacion es usada en el contexto cubano para la venta de diversos alimentos.
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bien para finales de la década de 1970 los artistas comenzaron sus explo-
raciones en torno a esta disciplina artistica sin nombrarla propiamente de
esa manera, para la década de los ochenta ya se habia consolidado como
practica artistica como consecuencia de la influencia internacional y de
las investigaciones realizadas por el grupo Volumen L.

La performance de los primeros afos se gestd principalmente desde
aproximaciones antropoldgicas, en una bisqueda de la identidad y el res-
cate de las raices cubanas. En este sentido destacan Leandro Soto y Tania
Bruguera, con obras como Ancestros (1979), Homenaje a Ana Mendieta y El
peso de la culpa (1997). De igual manera, posterior al afio 2000, Las cabezas
(2012)de Manuel Mendive y La conga irreversible (2012) del colectivo Los
Carpinteros, que apuestan por el rescate de las tradiciones populares a
través de géneros bailables, al mismo tiempo que evocan las pricticas de
los negros esclavos durante la dominacion espafiola en la isla. Teniendo en
cuenta lo anterior resulta evidente que la cultura y la espiritualidad cuba-
nas conforman las contribuciones populares fundamentales al desarrollo
del arte cubano del performance (Fusco, 1997).

Por otra parte, a mediados de la década de 1980 los artistas comen-
zaron a usar la performance para denunciar y visibilizar temas sociales.
Artistas como Carlos Cardenas, Aldo Menéndez, Juan Si Gonzilez, Angel
Delgado y Glexis Novoa tomaron una postura critica frente a la realidad
social, politica e intelectual de la isla y utilizaron esta disciplina, funda-
mentalmente, para expresar sus inconformidades. A decir de Birbragher se
basan mas en una critica al sistema —Camnitzer denomina a estas acciones
“guerrilla humoristica teatral’— que en obras de caracter puramente
estético o conceptual (Birbragher, 2017).

Intervenciones como Al final todos bailan juntos, realizado por Glexis
Novoa y el Grupo Civico, en la Galeria Habana, demuestran como la
generacion de los 80 utilizé herramientas como el humor y la jovialidad
en el desarrollo de sus performances. Asi mismo, esta época condiciond la
creacion de grupos y colectivos artisticos como AR-DE (Arte-Derecho)?,
Grupo Provisiona® y Arte Calle’. que generaron disimiles producciones

5. Conformado por Jorge Crespo, Juan-si y Eliseo Valdez.
Fundado por Carlos R. Cardenas, Francisco Lastra y Glexis Novoa.

7. Formado por Ivan Alvarez, Ariel Serrano, Offil Hecheverria, Erick Gémez, Ernesto Leal,
Leandro Martinez, Aldito Menéndez y Pedro Vizcaino.
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artisticas contribuyendo asi a la consolidacién de la performance y las
artes cubanas en general.

Con la llegada de la década de los noventa, la evidente crisis econd-
mica que azotaba el pais y la creciente censura instaurada por el gobierno
cubano frente a la desestabilizacidn politica ante la caida del campo socia-
lista hizo que los artistas cubanos se alejaran un poco de la producciéon
artistica, en tanto su principal preocupacion era sobrevivir en un ambiente
bastante hostil o buscar la forma de abandonar el pais.

De igual manera, en medio de dichos contextos, el performance de
Angel Delgado marcé la escena artistica de la isla y mostrd al perfor-
mance, como una herramienta artistica eficaz para intervenir el espacio
publico y generar nuevos cuestionamientos sobre la realidad cubana. En
los circulos artisticos cubanos el performance rapidamente se posiciond
como “la expresion artistica que de manera mas sistematica se involucra
con la construccion social de lo corporal y los codigos de conducta social
y reflexiona sobre ello” (Fusco, 2017, p.35).

Asi mismo, el gobierno cubano demostrd nuevamente que no estaba
dispuesto a dejar existir cualquier tipo de manifestacién artistica cuyo
contenido disintiera con el modelo politico existente. Evidencia de ello
es la censura y persecucidon que impuso a aquellos artistas que conside-
raba problemiticos. En este orden de ideas el Estado cubano impuso una
serie de evaluaciones estéticas de caracter formalista que justificaron la
exclusion del arte socialmente critico del circuito oficial durante décadas.
Tal estrategia tiene sus inicios en los aflos sesenta, pero no fue hasta 1980-
1990 que fue aplicada de una manera cada vez mayor cuando el gremio
artistico cubano comenzo6 a cuestionar publicamente dichas convenciones,
usando con frecuencia el performance como instrumento. (Fusco, 2017).
Es entonces que ante la presion del gobierno muchos artistas y colectivos
abandonaron las instituciones oficiales y comenzaron a operar en circuitos
alternativos.

El afio 2000 marc6 también el resurgimiento de un performance cri-
tico en la isla. Las obras producidas por la nueva generaciéon® posterior al
derrumbe del campo socialista reflejan cambios afectivos con relacion a la
generacion anterior. El performance cubano comenz6 a utilizar la retorica

8. Entre ellos destacan Casanueva y Gonzalez, Lavastida, Grethell Rastia, Celia Gonzilez, Yunior
Aguiar, Luis Garciga, Renier Quer y Adrian Melis.
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oficial del Estado como ready-mades en sus obras (Fusco,2017). Ejemplo
de ello son los ya mencionados artistas Sandra Ceballos y Hamlet Lavastida,
en tanto su obra est relacionada con discursos politicos y documentos
oficiales del gobierno cubano.Asi mismo la critica y el cuestionamiento
politico ha sido el tema principal de la produccion artistica en Cuba desde
esta disciplina.

Conclusiones

Podemos concluir entonces que el performance se erigid en el contexto
cubano como el medio mas efectivo para validar las preocupaciones éti-
cas y estéticas del gremio en le isla. Su naturaleza efimera y portable, era
ideal para surcar la censura y persecucion instaurada por el gobierno.
Cada vez mas artistas, entre ellos Tania Bruguera y Luis Manuel Otero
Alcantara, comenzaron a usarlo como la manera ideal para interactuar con
los sistemas de poder y control en la isla, como demuestran El susurro de
Tatlin#t6(versién para La Habana) y EI garrote vil.

De igual manera queda demostrado que esta manifestacion encontro
su combustible principal dentro de cada periodo de crisis. Sus principa-
les exponentes hicieron uso de este, mis que de cualquier otro género
artistico, para entablar un forcejeo directo con las estructuras de poder
en Cuba. Cada caso que hemos documentado en estas paginas permite
entender el camino recorrido por el arte del performance cubano dentro
de los contextos propios del pais, y las exploraciones de los artistas de
diferentes generaciones.

Asi mismo el performance logré mantenerse como un espacio de
resistencia debido a su capacidad para crear nuevas narrativas desdelo efi-
mero y lo simbolico. Al no estar vinculado a objetos fisicos permanentes o
facilmente controlables, el performance ha sido un medio particularmente
efectivo para operar al margen de las estructuras oficiales, subvirtiendo
los sistemas de poder que buscan silenciar la disidencia. Esta capacidad de
eludir los mecanismos de censura y represiéon ha consolidado al perfor-
mance como una de las formas artisticas mas poderosas y politicamente
comprometidas en la historia reciente de Cuba.

El acercamiento realizado a través de este texto permite aseverar
entonces que su uso estuvo encaminado la mayoria de las veces a la cri-
tica social, y a denunciar, tal cual apunta la mayoria de los casos, temas
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relacionados con la censura y la libertad de expresion y creacidn artistica.
Asi mismo muchos de los ejemplos aqui mencionados no solo desafian
las restricciones del Estado, sino que también involucran a la sociedad en
un didlogo critico, utilizando la participacion publica como un elemento
central de la accidn artistica. Este enfoque colectivo del performance
refleja un compromiso con la transformacién social que va mas alld de la
mera representacion artistica.
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Capitulo 5
El método
puesto en

Abramovic
practica

Josemaria Bahena Gémez!?
Introduccion

La artista de performance Marina Abramovi¢, nacida
en Belgrado en 1946, ha abierto un portal en el mundo
del arte contemporaneo a lo largo de mas de cinco
décadas de exploracién en las manifestaciones de la
inmaterialidad. Su enfoque sobre el “aqui y el ahora” y
su capacidad para conectar con el publico han transfor-
mado la percepcion de lo que puede ser el arte de per-
formance. En este contexto, el "Método Abramovic" se
consolida como una de sus contribuciones mas signifi-
cativas, diseflado no solo para artistas, sino también para
cualquier individuo que busque un estado elevado de
conciencia y conexidn con el momento presente. Este
método ha sido sistematicamente implementado en las
exposiciones retrospectivas que Abramovic ha llevado a
cabo desde 2010, creando espacios en los que la expe-
riencia artistica se convierte en un viaje compartido.
El "Método Abramovic¢" se basa en una serie de
ejercicios que abordan tanto la introspecciéon como la
interaccion con el entorno. Estos ejercicios son el resul-
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tado de la extensa trayectoria de la artista, que incluye ensefianzas recibidas
de culturas aborigenes en el desierto de Gobi y pricticas rituales del Tibet.
Alincorporar estas influencias, Abramovic invita a los participantes a expe-
rimentar una transformacién personal, destacando la importancia del "aqui
y el ahora" como una herramienta para la autoconciencia y la liberacién
emocional. A través de este capitulo, se explorara la aplicacion practica de
estos ejercicios, no solo como un analisis tedrico, sino también a través
de experiencias vividas que ofrecen una perspectiva personal y reflexiva.

En las siguientes paginas, se detallaran todos los ejercicios que inte-
gran el "Método Abramovic¢", acompanados de una narracién que ilustra
como cada actividad permite acceder a estados de conciencia nuevos y
reveladores. Desde la simple acciéon de escribir el propio nombre hasta
la experiencia de sumergirse en agua helada, o abrir y cerrar una puerta
varias veces durante un periodo extenso de tiempo. Cada ejercicio se
convierte en un medio para explorar la relacidn entre el cuerpo, la mente
y el entorno. Este enfoque personal ofrece un analisis de como el arte de
performance puede ser un vehiculo para el autodescubrimiento,y como la
practica del "Método Abramovic¢" no solo enriquece la vida artistica, sino
que también transforma la experiencia cotidiana en un acto de creacién
consciente.

Figura 1
1 método Abramovic, Laurence King Publishing 2022

THE '

\NA ABR4
e "oy,

METHOD

INSTRUCTION GARGS TO REBOOT YOUR LIFE

Fuente: Fotografia del autor.
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Metodologia

Este texto emplea un enfoque de investigacién cualitativa que integra
el analisis documental con un enfoque de investigacién experiencial y
reflexiva. Dado que el "Método Abramovi¢" se basa en una serie de pric-
ticas introspectivas y de conexiéon con el entorno, la metodologia de
este estudio se estructura en dos fases principales: analisis documental y
autoetnografia.

Analisis Documental

La primera fase de la metodologia consistié en la revision y el anilisis de
textos, entrevistas, videos, y exposiciones sobre el "Método Abramovic".
Se revisaron fuentes que incluyen declaraciones de Abramovi¢, estudios
criticos sobre su obra, y registros de sus exposiciones retrospectivas, donde
se ha implementado el método. Esto permitié una comprensién tedrica
de cada ejercicio y sus intenciones subyacentes, asi como una contextua-
lizacidén de las influencias culturales y rituales que la artista incorporé en
su practica.

Autoetnografia

La segunda fase adopt6é un enfoque autoetnografico, en el cual el autor,
como artista y participante del método, documentd sus propias experiencias
y reflexiones al realizar cada uno de los ejercicios propuestos. Este enfoque
permite analizar como el "Método Abramovi¢" impacta a nivel personal,
facilitando una exploracion de estados de conciencia alterados y de la cone-
xi6n entre el cuerpo, la mente y el entorno. Las experiencias se registraron
a través de notas de campo y reflexiones posteriores, capturando tanto las
impresiones inmediatas como las percepciones a largo plazo.
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Analisis Tematico

Los datos obtenidos de ambas fases se organizaron y analizaron mediante
un enfoque de anilisis tematico, identificando patrones y temas recurrentes
en la experiencia del "Método Abramovic". Este analisis permiti6 evaluar
de qué manera los ejercicios facilitan la autoconciencia, la introspecciéon
y la transformacidn personal, tanto en términos de la experiencia artistica
como de la practica cotidiana.

Esta metodologia busca ofrecer una perspectiva personal sobre como
el "Método Abramovi¢" puede actuar como un catalizador para el auto-
descubrimiento y la creacién consciente, tanto para artistas como para
individuos en busca de desarrollo personal. El lector puede hacer los
ejercicios que haya considerado de su interés.

Los ejercicios no estan enumerados y pueden ser realizados segtn el
orden del practicante. Para la presente investigacion las diferentes instruc-
ciones fueron realizadas, en su mayoria de manera aleatoria, salvo aquellas
que exigian ser realizadas a horas especificas del dia.

Escribe tu nombre lentamente

Este ejercicio consiste en sentarse y, en una hoja en blanco escribir su
nombre lo mas lentamente posible, sin separar la pluma o lapiz del papel.
La duracién sugerida para esta instruccidn en particular es de una hora.
Durante esta hora me dediqué a escribir mi nombre tan lentamente como,
pude en cierto modo puede alcanzarse un estado de consciencia parecido
a la meditacién, un sin fin de cosas atravesaron mi mente, incluso pudo
acceder a memoria del pasado en las cuales escribir mi nombre parecia
ser una actividad rutinaria.

El material que utilicé para este ejercicio fue el carboncillo porlo que
el rastro negro iba siendo marcado a la par que mis dedos también iban
obteniendo ese rastro. Al final, al mirar el resultado final pude observar
mi nombre y de cierta manera ver dicha imagen como una especie de
autorretrato. Para tener certeza de la duracidn del ejercicio se recurrid a
una alarma que me indicaria el término del tiempo sugerido.
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Figura 2
Nombre del autor escrito lentamente, de acuerdo
a las instrucciones del Método Abramovié. 2023

Camina hacia atrds con un espejo

Esta instruccion fue un torbellino de agua refrescante para mi mente, de
cierto modo es realizar una actividad tan simple y ordinaria como lo es
caminar, y algo tan cotidiano como lo es ver, para quienes tenemos el
privilegio de hacerlo, y es justamente ésta la belleza de este ejercicio, rea-
lizar algo tan convencional de manera no convencional que lo convierte
en hacer algo enteramente diferente. Eventualmente uno comienza a ver
las cosas de manera distinta y en ese sentido los hemisterios izquierdo y
derecho se ejercitan, posibilitando asi que nuestra mente comience a libe-
rarse y el acto creativo y demas potenciales mentales puedan tomar lugar.
En algin momento me concentré en las nubes grises y una lluvia que se
veia a lo lejos, el espejo siendo sostenido cono mi mano izquierda, con la
mirada al frente, pero viendo hacia atras a través del espejo. La instruccién
sugiere realizar el ejercicio en un lugar de la naturaleza, lo que vuelve al
ejercicio una experiencia agradable. El tiempo sugerido para este ejercicio
es de una a tres horas, entre mis tiempo pase uno realizando la actividad
mejor son los resultados puesto que la mente logra acceder a un nuevo
estado de consciencia, como un territorio virgen para el cerebro.
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Escucha la naturaleza

La instruccidn nos invita a encontrar un punto en la naturaleza, usar una
venda y sentarse sin ser molestado durante una hora y escuchar. Esta
instruccion fue realmente placentera y facilitd la concentraciéon para mi
mente. Al principio podia todavia escuchar sonidos urbanos, al igual que,
coincidentemente una banda tocaba a lo lejos, eventualmente comenzaron
a surgir los sonidos de las aves y el viento. La mente comienza a centrarse
en el sentido del oido, y uno comienza a verdaderamente estar en el aqui
y el ahora, entendiendo que cosas tan simples como apreciar el canto de
un ave pueden ayudarnos a darnos cuenta de nuestra propia existencia, es
apreciar la vida, saber que uno vive. Es una instruccién que cambia la vida,
definitivamente haré esta instruccién por periodos de tiempo mas largos.

Nada en agua helada

Esta instruccion nos invita a ubicar un cuerpo de agua cercano donde
nadar esté permitido. Desvestirse completamente y meterse al agua durante
tres minutos. Nuevamente, esta accion nos ayuda a tener consciencia de
nuestro cuerpo, a veces en la vida cotidiana podemos realizar acciones de
manera automatica, pero al estar sumergidos en un elemento en el cual
no estamos siempre, y con una temperatura que no es placentera nos trae
a un estado de consciencia en el cual nuestro cuerpo toma una relevancia
significativa, cada parte que lo integra se acerca al aqui y al ahora, es darse
cuenta de la libertad y nuevamente al forzar a nuestra mente a estar en un
elemento que no es el habitual libera huecos en el interior. Sin duda un
ejercicio liberador.Tal como lo indica el subtitulo de las instrucciones en
la caja: “instrucciones para reiniciar tu vida”.

Inhala y exhala forzadamente a través de tu boca

Esta instruccién indica ademas inhalar primero una vez y exhalar hacia
afuera, dos veces dentro y dos veces fuera, tres veces dentro y tres veces
fuera, hasta llegar a las diez veces. Este ejercicio nuevamente es recurrir a
la simpleza, es decir, la respiracion que es algo tan cotidiano y al hacernos
conscientes de este acto despertamos cierto nimero de neuronas, durante
este ejercicio es imposible pensar en otras cosas ya que realmente uno
debe de estar concentrado en realizar las instrucciones como se indican
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para obtener optimos resultados, de esta manera uno logra conectar con
el presente.

Parpadea los ojos rdpidamente, mirando de lado a lado

Esta instruccidn indica que parpadeando lo mas rapido posible uno debe
mirar de un lado hacia el otro, y, una vez que el parpadeo comienza a
bajar su velocidad uno debe detenerse y mirar justo enfrente. Para este
ejercicio comencé a notar que al parpadear lo mas rapido que podia un
color rojo comenzaba a aparecer y cuando detuve mi parpadeo una brisa
de aire fresco me recibid, justo frente a mi tenia un objeto vegetativo.
Nuevamente con esta instruccién Abramovic¢ nos invita a darnos cuenta de
nuestra propia corporeidad, y la simpleza de este ejercicio, tan minimalista
como es posible, sea el acto de parpadear o sea el acto de mover la cabeza a
los lados, es un indicativo de que es posible dentro de lo mas simpe y con
nuestro propio cuerpo cambiar nuestro presente todos los dias.

Siéntate e inhala lentamente alternando las fosas nasales

Para esta instruccion hay que sentarse y tapar la fosa nasal izquierda e
inhalar y exhalar tan lentamente como sea posible nueve veces, repitiendo
esta accion con la fosa nasal derecha y terminando realizando la actividad
nueve veces mis con ambas fosas nasales descubiertas.

Al realizar esta instruccién noté como tapando la fosa nasal izquierda
y respirando tan lento como pude, sentimientos de alegria y felicidad
llegaron a mi mente, una especie de estar agradecido con mi presente,
sin embargo, noté que al tapar la fosa nasal derecha y realizar las nueve
respiraciones mi mente se fue al pasado y recuerdos comenzaron a surgir.
Finalizando con las nueve respiraciones uno regresa al estado de cons-
ciencia actual y descubre todo con claridad, la mirada se vuelve a centrar
en el presente.

Encuentra un objeto que amas. Encuentra un objeto que odies

Para esta instruccidén el practicante estd invitado a encontrar un objeto
que ame y un objeto que odie, escribir sobre cada uno sin editarse. Esta
actividad es una invitacion a darno cuenta que teorizar sobre el gusto es
posible, y que justamente en esta accion uno puede apreciar la subjetividad
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de las cosas. En el caso personal de esta accion recordé por qué ese objeto
que amo es significativo para mi y el porqué de llevarlo conmigo a todos
lados. En cuanto al objeto que odio que encontré, me di cuenta de que
a primera vista uno puede aparentemente odiar un objeto pero que al
explorarlo e interactuar con él, las posibilidades de su existencia pueden
cambiar, dando asi nuevamente el poder que uno tiene sobre las cosas y
objetos. Esta actividad también es bastante intuitiva puesto que al elegir
los objetos cuidadosamente habrd unos cuya energia nos llamen y otros
que pasen completamente ignorados.

Libera electricidad estdtica a través de un cabello

Para esta instruccidn el practicante esti invitado a arrancarse un cabello,
y sosteniendo con ambas puntas de los dedos moviendo el cabello hacia
arriba y hacia abajo sin soltarlo, liberando la energia estitica del cabello.
Con este ejercicio, nuevamente uno toma consciencia de las partes de su
propio cuerpo y asimismo de su alrededor. Las cosas simples esconden gran
sabiduria en su interior y es muy ficil en el dia a dia hacerlas a un lado.

Bebe un vaso de agua tan lentamente como puedas

En esta instruccidn uno debe primero servir un vaso de agua y observar
el liquido por el mayor tiempo posible. En segundo lugar, en camara lenta
uno debe acercar el vaso a los labios y beberlo con tragos pequetios y de
la manera mis lenta que sea posible.

En la primera etapa de esta actividad uno puede apreciar la claridad
del agua, y la mente al estar concentrada en alguna cosa tan simple y apa-
rentemente insignificante como es el observar el agua comienza a divagar
y pensar en todo el conocimiento que posee sobre el tema, en los estados,
en sus reflejos, etc. En segundo lugar, la mente vuelve al estado de cons-
ciencia de un nifo y los recuerdos de la infancia surgen, la relacién que
hago con esta accidén es que, probablemente uno cuando es nifio observa
las cosas con curiosidad y admiracién algo que se va perdiendo con el
paso del tiempo. La primera parte de esta instruccién nos lleva a esa clave,
volver a tener curiosidad y mirar las cosas como si no las conociéramos,
posibilitando la creatividad en su maxima expresion.

El paso dos de esta instruccidn, “bebe el agua tan lentamente como
sea posible” nos lleva a un momento tan monétono que, al terminar la
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accidn, uno vuelve a apreciar la libertad y posibilidades que tiene para
realizar sus acciones de vida y cotidianeidad. Este ejercicio es un aqui y
un ahora que puede lograrse con una accesibilidad casi inmediata. La
instruccion es sugerida, de acuerdo al método Abramovid, a ser realizada
multiples veces durante el dia.

Identifica un momento de enojo y después detenlo

Para esta instruccidén uno debe pensar en identificar un momento en el
cual esté enojado, sostener el aliento y sostenerlo hasta alcanzar el limite
fisico, Inhalar profundamente y exhalar lentamente. Cuando pude iden-
tificar dicho momento de enojo, el cual no es propio en mi personalidad,
ya que usualmente acepto las cosas como van llegando. No obstante, para
este momento tuve la oportunidad de recordar la instruccidn, por lo que
me recosté y realicé la instruccidén como esta indicado, de este modo pude
cambiar mi energla y en lugar de concentrarme en la accion negativa pasé
mi atencion a la respiracién, dando asi paso a la liberacion de la energia y
apertura a la receptividad de nuevas experiencias y proximas acciones en
mi autobiografia personal.

Salta tres veces

En esta instruccién uno debe levantarse y cerra los ojos, convocar toda su
energia corporal y saltar levantando ambas piernas, al momento de saltar
debe de gritar. Con este ejercicio lo que consegui lograr fue romper con la
energia de la pasividad y pasar a un estado enérgico en el cual podia nueva-
mente tener la fluidez necesaria para continuar con mis actividades. Creo
que es una estrategia a la cual recurriré nuevamente cuando me encuentre
en estados de inactividad y en los cuales sea necesario “reiniciar”.

Siéntate frente a una pared sin moverte

Para esta instruccion la duracidén sugerida es de una hora. Al realizar esta
actividad pude tener mas consciencia de mi energia personal, y me hizo
darme cuenta de varios factores. El primero, la energia es como un gas que
se escapa y muchas veces dejamos que ese gas se escape sin ser conscientes
de ello. Al estar sentado frente a la pared esa energia comienza a llenar el
globo de gas, metaforicamente hablando, de este modo uno puede retomar
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esa energia y utilizarla a conveniencia, pero una vez estando consciente de
la energia que tenemos es posible poder recuperar y retomar mas activi-
dades, probando una vez mas que este método en efecto puede reiniciar
nuestras vidas.

Haz cinco sonidos para cinco regiones del cuerpo

En este ejercicio uno debe primero recostarse en el suelo e ir colocando
las manos en zonas especificas del cuerpo y hacer un sonido para cada
zona. Hacer un sonido “u” para el sexo, un sonido “o” para el estomago,
“a” para el corazdn,“e” para la garganta y finalmente “m” para la parte alta
de la cabeza. Con esta instruccién uno no solo vuelve al aqui y al ahora,
sino que retoma consciencia de su presencia corporal, es decir a veces es
facil que la mente divague y vivamos como mente, olvidando que nuestro
cuerpo es una presencia fisica en el espacio y planos temporales presentes,
de este modo esta instruccion nos eleva a una consciencia temporal y

corporal, es un y aqui ahora fisicos.
Muévete en cdmara lenta durante dos horas

En esta instruccién uno debe moverse lentamente y deliberadamente
como pueda a través de cada accidn, sin hablar. En este ejercicio nue-
vamente uno se conecta con el aqui y el ahora puesto que la mente se
concentra en todos y cada uno de los pequefios detalles que integran cada
accion. Desde levantar los pies, alzar los brazos, colocar el pie izquierdo
y luego el derecho para dar pasos, todas estas acciones realizadas de la
manera mis lenta posible nos reconectan con el aqui y el ahora, la mente
deja de volar y de viajar y pensar en el futuro o en lo que hard mas tarde
y se concentra en el presente.

Recuerda el momento entre el despertar y el estar dormido

La instruccidén para este ejercicio dice que hay que intentar recordar la
transicion exacta de esta despierto a dormir. Es un ejercicio bastante com-
plejo en el que hay que explorar diferentes factores de estados del suefio.
Sobre todo, porque el momento previo a dormir es un momento que se
olvida y del cual no se tiene una memoria. Puesto que uno “simplemente
duerme” o despierta daindose cuenta de que se habia quedado dormido. Se
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trata de pensar y reflexionar sobre los estados de consciencia, al hacer este
ejercicio uno de pronto sabe que existen diferentes estados de conscien-
cia durante el dia y durante la noche, todos ellos los vivimos de manera
cotidiana, este ejercicio consiste en ayudar al practicante a ser consciente
de dichos estados y, al pensar y tener presentes estas transiciones, explorar
las diversas posibilidades que existen entre cada uno de ellos.

Mira tu propio reflejo

Frente a un espejo, sentado en una silla sin moverse mira a tu reflejo
durante una hora, esta es la instruccién completa. Como se ha mencio-
nado anteriormente, estos ejercicios traducen los estados de consciencia.
En este caso en particular se trata de vivir una especie de “memento mori”
en el cual uno puede recordar su propia existencia y su propia mortalidad.
Es decir, al mirarse continuamente durante sesenta minutos, uno recuerda
que esta vivo y que también va a morir. Por lo tanto, uno debe saber vivir
y apreciar el aqui y el ahora. No es facil hacerlo. No obstante, el mirar
continuamente a su propio reflejo es una forma de poder establecer una
conexidén neuronal con el aqui y el ahora de manera efectiva.

Abre y cierra una puerta

Para esta instruccion lo que se precisa es elegir una puerta que se abra hacia
la direccién donde se encuentra uno. Abrir la puerta y no entrar, y cerrar
la puerta y no salir. Repitiendo esta accién continuamente, la duracién
sugerida es de una a tres horas. Durante el proceso de esta instruccién
pude experimentar diversos fenémenos. Uno de ellos fue, que en verdad
la vida cotidiana y demads acciones que realizamos dia con dia las hacemos
de manera automatica, sin pensar e instintivamente, es decir siempre que
abro la puerta y entro, entro pensando en otra cosa, en lo que haré o a la
razén por la cual entré, y, viceversa cuando salgo y cierro la puerta salgo
pensando en el lugar a donde iré y en lo que haré. Abrir y cerrar la puerta
repetitivamente durante un periodo de tiempo extendido me hizo darme
cuenta de que puedo intentar estar en el aquiy en el ahora mas seguido.
Eventualmente conforme el tiempo transcurre y las meditaciones filosofi-
cas toman su curso, la puerta deja de ser una puerta y la manija deja de ser
una manija. Del mismo modo que todo lo que hacemos repetitivamente
en nuestra vida de ser lo que es y se convierte en una rutina, es decir, en
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realidad el tiempo afecta nuestra percepcidn de las cosas, incluso de las
mas pequefias y aparentemente insignificantes.

Estirate como si fuera la primera vez

Las instrucciones para este ejercicio son: recostarse en el suelo, estirin-
dose y bostezando como si fuera el primer estiramiento de la mafiana,
repitiendo cualquier movimiento que el cuerpo nos pida. Al poner en
practica esta instruccién lo que tuve fue una vez mas una conexién mas
fuerte con mi cuerpo dentro de la temporalidad del “aqui y el ahora” al
hacer esto de manera consciente y repetitiva uno toma consciencia de su
cuerpo, de cada una de las partes, se da cuenta de que uno existe y de que
uno estd en un lugar y un espacio especificos y determinados, lo que nos
genera un nuevo estado de consciencia. Particularmente en este estado de
consciencia donde uno vuelve al presente, encuentra serenidad y de este
modo realizar las tareas cotidianas posteriores se vuele mucho mas sencillo.

Siente una energia en frente de ti sin tocarla

Esta instruccidn parece ser facil al principio, pero en realidad es mucho
mas complicada de lo que suena. Para empezar uno debe sentir la energia
del objeto o del participante, sin abrir los ojos, para realmente centrarse
en trata de sentir la energia que se tiene en frente de si. Las manos deben
de estar alejadas del objeto o del participante aproximadamente a treinta
centimetros. Esta distancia es el campo magnético en el cual sentiremos
la energia en nuestras manos. La duracion sugerida es de una hora. Al
principio uno piensa en el objeto y lo imagina, eventualmente la imagen
mental comienza a desaparecer y es en esos instantes cuando uno toma
consciencia del objeto que esta frente a si. Para tener una mejor perspec-
tiva realicé este ejercicio un par de veces, la primera con un objeto en el
proceso creativo y el segundo con un objeto de cera. Pude comparar que
el primer objeto no contaba con la energla suficiente por lo que ademas
de tratarse de un objeto no terminado, pude constatar que la energia en
€l no es la suficiente. Con el segundo objeto, el de cera, pude sentir la
energia ripidamente, me transmitié paz y tranquilidad. Al terminar estos
ejercicios, uno toma consciencia de su alrededor y de esta manera uno
es mas preciso en las acciones cotidianas de su aqui y su ahora. De este
modo, al ser conscientes de que todo lo que nos rodea posee una energia
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y ocupa un lugar y un espacio en nuestro entorno es que uno tiene mas
cuidado con la sistematizacién y adecuacién de sus cuerpos fisicos en
nuestra cotidianeidad.

Pisa el suelo, como lo primero en la mafiana

En esta instruccion se debe levantarse el practicante a las seis de la mafana
salir a correr, sin importar el clima. Sentir el suelo con sus pies y examinar
el estado de su cuerpo. Si la ley lo permite, esta instruccién debe realizarse
desnudo.

En este ejercicio lo que puede sentirse es una especie de liberacion,
es darse cuenta de su propia existencia y apreciar su cuerpo. Siendo la
primera cosa que se realice en la mafiana esta actividad, ademas permite
energizar el estado de animo para poder continuar con la rutina cotidiana,
partiendo de un estado de consciencia en el cual se estd habitando desde
el aquiy el ahora.

Siéntate sin moverte y mira un color primario

Esta instruccién invita al practicante a mirar un color primario (rojo,
amarillo o azul). Eligiendo un objeto plano como tela o papel de un solo
color primario. Sentarse frente a dicho objeto y mirarlo durante una hora.
Se debe repetir esta instruccién consecutivamente durante varios dias.

Al comienzo de esta instruccidén uno observa texturas, detalles propios
del material, pero conforme van transcurriendo los minutos se da cuenta
del color y de su papel. De este modo, el color toma la importancia que es
necesaria y es cuando la instruccién comienza a tomar lugar. El color toma
posicidn de los objetos, y el nimero de atomos que integran el objeto
también toman relevancia. El color posee a los objetos y en la vida diaria
no pensamos en la relevancia o importancia que pueda tener un color en
un objeto en si. El color también es fuerza y también es comunicacion.
Aunque, en esta instruccién Gnicamente esta solicitado mirar un color
primario, al realizar esta actividad uno se da cuenta de que el color es
relevante y de que el color toma un papel significativo en la vida diaria,
siendo asi también una presencia, la esencia de las cosas.
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Camina en linea recta

Para esta instruccién uno debe caminar en linea recta desde donde se
encuentre, salir y caminar y hacerlo durante una hora. Vestirse apropia-
damente de acuerdo al clima y llevar agua. Después de descansar regresar
siguiendo la misma ruta. La duracidén sugerida para esta instruccion es de
dos horas. Durante la realizacién de este ejercicio, pude darme cuenta de
mi presencia en el espacio. En el camino derecho, sin poder dar vuelta
a la izquierda o a la derecha, presenta un desafio. Es, sin embargo, este
mismo desafio lo que nos invita a reflexionar sobre nuestra relacién con
el espacio y el entorno.Tenemos trazadas las rutas y los caminos que rea-
lizamos a diario que olvidamos que el campo geografico que nos rodea es
mucho mas amplio. Al seguir en linea recta descubrimos pequenios paisajes
y nuevos lugares que nunca habiamos visto y que todo este tiempo se
encontraban cercanos a nuestro habitat. En esta misma actividad la mente
puede darse cuenta de que en esta misma manera existen otros factores
donde repetimos las cosas sin cambiar nada y en los cuales tenemos por
consecuencia siempre los mismos resultados. La belleza de esta instruc-
cidn es encontrar lo nuevo en lo cotidiano, haciendo un cambio minimo
y tomando consciencia de nuestras acciones, cada accidén que realizamos
por mas insignificante que parezca tiene una consecuencia.

Recuéstate y sostén la respiracion

Las instrucciones para esta actividad son: recostarse y presionar la espalda
con el suelo e inhalar profundamente. Sosteniendo la respiracion lo mas
que sea posible antes de exhalar. Repitiendo doce veces. Una vez mas este
ejercicio nos aproxima a la toma de consciencia de nuestro cuerpo en el
espacio y, de esta manera nos conecta con el estar en el aqui y el ahora.
En alglin momento entre la séptima y la octava respiracién esta misma
instruccidn, casi de manera instantinea nos obliga a agradecer nuestro
presente, al darnos cuenta de la vida, e la respiracién de nuestro cuerpo
en este espacio, es una invitacion a ser conscientes de nuestro papel en el
planeta, sabiendo que formamos parte de un todo y que nuestra energia,
la misma que inhalamos y exhalamos se proyecta hacia el infinito.
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Explora un espacio sin el uso del sonido o de la vista

En esta instruccién debe, en un lugar cerrado, con los ojos vendados y con
audifonos que cancelen los oidos o tapones, moverse lentamente y explo-
rar el espacio, durante una hora. Durante la realizacion de esta actividad, lo
que pude descubrir, es que los espacios se convierten automaticamente en
el fondo detras de nuestra vida diaria, es decir, son escenarios en los cuales
transitamos dia a dia sin tener una consciencia necesaria de su existencia.
Al taparse los ojos e imposibilitar el oido uno puede observar que los
lugares influyen enormemente en nuestra vida. Sin embargo, los lugares
también pueden tomar la presencia y forma humana, es por eso que exis-
ten definiciones como lugares lagubres o calidos, puesto que cada espacio
tiene una energia y transmite ciertas cualidades a los individuos que los
recorren. Conforme va transcurriendo la hora que dura este ejercicio, la
mente comienza a reflexionar sobre la importancia que ocupan los objetos
y los espacios, las esquinas. Al hacer uso de ciertos sentidos, puede sentirse
la diferencia de tener la consciencia de estar en el presente y su opuesto,

Corre en un circulo fijo al principio en la mariana

En esta instruccidn se invita al participante a ponerse zapatos para correr
y salir, correr alrededor de casa repitiendo cuantas veces sea necesario,
durante cinco a diez minutos.

Al realizar esta actividad uno cambia inmediatamente la rutina, lo cual
agrega cierto nimero de energia a sus pasos habituales, el correr alrededor
de su vivienda es tomar consciencia no solo del presente sino del estado en
el cual uno se desarrolla, el circulo fijo se convierte en una linea temporal
que es transitable, y cada paso es un paso en el presente, dando el primer
circulo uno esta recorriendo la propia linea temporal de su autobiografia,
por lo que al recorrer las siguientes vueltas uno esta repitiendo los errores
del pasado, y al pensar en las proximas vueltas piensa en, por ejemplo no
repetir errores. Esto trae como resultado que el participante pueda apreciar
que cada paso es parte de una linea en el tiempo, cada paso hacia adelante
o0 hacia atras forma parte de una decisidon que trae consecuencias. También
en la consciencia del presente uno puede tomar consciencia de los espacios
que habitamos y saber que dichos espacios también forman parte de la
integracién de un todo mayor e incontrolable, inconsciente y consciente.
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Mantener una mirada mutua

Durante este ejercicio se necesita otro participante con el cual se sostendra
la mirada, sentandose uno frente al otro, durante una hora se miraran a los
ojos, intentando no parpadear. Quedandose sin moverse.

Durante esta hora, uno puede darse cuenta de que su propia existencia
también forma parte de la existencia en la vida de los demis. La mirada
mutua corresponde a la coexistencia. De este modo, ya hemos tomado
consciencia de nuestro presente y de los espacios que ocupamos, pero al
agregar la presencia humana frente a nuestros ojos, es retomar un factor
importante en el cual podemos observar que estamos acompanados por
presencias y que es a través de sus miradas que podemos darnos cuenta
de que existimos, una vez mis se trata de tomar consciencia del aqui y

del ahora.

Figura 3
Ejemplo de 5 tarjetas de instrucciones del método Abramovic¢

Fotografia del autor. Método publicado por Laurence King 2022.

Quéjate con un drbol

Para esta instruccién se debe elegir un arbol de su agrado, colocar los
brazos alrededor de él y quejarse con el arbol. La duracidn sugerida es de
quince minutos. Previo a los demas ejercicios, durante la realizacion de esta
actividad uno extiende la consciencia y la toma de presencia en el aqui'y
el ahora. De este modo, al quejarse con el arbol uno puede descargar la
energia y pensamientos negativos que trae consigo, los arboles son también
seres vivos que ocupan un lugar en nuestro presente y lineas temporales
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autobiogrificas, por lo que, al quejarnos con ellos, ellos ya saben qué es lo
que nos ocurre, puesto que forman parte y han visto lo que nos ocurre,
sin embargo, los arboles poseen el don de transformacién inmediata por
lo que al comenzar a contar nuestras penas y quejas, los arboles las trans-
forman en oxigeno, y al realizar los ejercicios de respiracion se culmina
un circulo en el cual nuestra respiracion esta en constante armonia con
el entorno.

Cuenta cada grano de arroz y de lentejas

Para esta actividad deben mezclarse dos pufios de arroz y lentejas sin
cocinar, comprometerse con la cantidad elegida. Durante la duracién de
este ejercicio deben separarse los granos de arroz y de lentejas contando
cada uno de ellos.

Durante la realizacidn de esta instruccion es posible apreciar el pre-
sente, debe existir un grado de concentracidn puesto que al contar cada
uno de los granos de lenteja y de arroz y al estarlos separando el presente
se vuelve un aqui y ahora conscientes. De este modo, se convierte la acti-
vidad también en una especie de meditacion intermitente, las lentejas y el
arroz dejan de ser lentejas y arroz y se convierten en objetos sélidos para
la contemplacién del aqui y del ahora. Al tomar consciencia de nuestro
presente podemos liberar la mente de ataduras, al finalizar el ndmero de
horas que haya tomado realizar esta actividad uno tiene una sensacién
de bienestar, de liberacién de haber librado la mente de las torturas de
la condiciéon humana y puede por lo tanto empezar nuevamente, fresco.

Limpiar el suelo de rodillas

La duracidn sugerida para esta instrucciéon es de una hora. Debe mezclarse
jabén con agua en una cubeta y empezar en la esquina de la habitacién. De
rodillas debe moverse uno y hacia atras limpiar el espacio. La realizacién
de esta instruccion culmina siendo un ejercicio de gratitud con el espacio
que nos rodea, con nuestro presente y con el lugar que habitamos. De
este modo, es posible tomar consciencia de los lugares que recorremos.
Después de los primeros treinta minutos, uno comienza a olvidar que esta
limpiando el espacio y la actividad se convierte en un proceso distinto,
la mente concentrada en tallar y rastrar el suelo, con el jabén puede ir
observando y sintiendo la limpieza. El cuerpo, acompanado ya, del calor
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generado por la actividad y el sudor que implica realizarla, nuevamente
toma consciencia de su propia presencia en el espacio, en la linea temporal
del aqui y del ahora.

Crea y completa una instrucciéon personal

Para esta instruccidn, elegi tomar mi peso de nacimiento en maiz y pasarlo
de un saco lleno a un saco vacio durante tres horas. Al realizar este ejer-
cicio, tenia planeado que mi peso en maiz se convirtiera en mi nifio
interior, y que, de cierto modo, pudiera realizar un didlogo energético
en el cual el maiz en cierto punto dejaria de ser maiz y se convertiria en
mi niflo interior, dando, asi como resultado una accién de rebautizo en
el cual pudiera rescatarme de las condenas con que fui sentenciado al
nacer, debido a creencias religiosas impuestas. He repetido esta actividad
tres veces, logrando realizar una variacion de cuatro horas. Es importante
remarcar que el estado de presencia y la larga duracién de este, y de todos
los demas ejercicios, es un recordatorio de la fuerza de voluntad que tene-
mos, convirtiendo asi toda delimitacién temporal en un valor inferior, es
decir, después de realizar una actividad monétona durante cuatro horas
seguidas, sin descanso y sin parar, las demas actividades que hagamos en
nuestra vida se convertirin en ejercicios mas sencillos, cosas de una hora 'y
media, de veinte o treinta y cinco minutos se convierten en faciles de hacer
y de sobrellevar. Por lo que son también no solo un entrenamiento fisico
sino mental que prepara nuestra fuerza de voluntad, algo indudablemente
atil para los tiempos de la gratificacidn instantanea.

Crea tu propia instruccion personal, duracién a elegir

La tarjeta nimero treinta y dos esta libre para ser llenada por el practicante,
pudiendo escribir el tema y accidn que elija, incluida la duracién. Como
parte del “Método Abramovic¢” puesto en practica quise dejar intencio-
nalmente esta instruccién en blanco para que el lector pueda realizar una
accion libre durante el tiempo de su eleccion.

Instruccidn:

Duracién:
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Reinicia tu vida

Después de haber reiniciado su vida, como sugiere el subtitulo del método
Abramovi¢, uno puede continuar con la cotidianidad de su condicién
humana. Habiendo atravesado el estado de consciencia y descubrir las
nuevas y multiples posibilidades que la vida pueda presentar, como tener
una mayor claridad de su presente y un estado donde el aqui y el ahora se
manifiestan continuamente.

En conversacidon con Hans Ulrich Obrist, la artista yugoslava argu-
menta “..porque la rigueza no viene del dinero, la riqgueza es del interior”™
(Ulrich Obrist, 2010, p. 75). El método Abramovi¢ es un claro ejemplo
al cual la artista hace referencia. El tener claro el vivir en el presente y

“«

poder tener un estado de consciencia en el cual exista una armonia con el
entorno son herramientas claves para poder desarrollar una vida exitosa.

Las treinta instrucciones de la artista de performance son la conclusién
de mas de cincuenta anos de trabajo y viajes por el mundo en los cuales
ha reunido su sabiduria y compartirla con el pablico para poderse realizar
de forma personal e individual en su propia casa.

Abramovi¢ menciona: “Cuando mi padre dejé a mi madre, tenia 18 afios.
Mi madre tomé el control de mi y de mi hermano de una forma militar”® (McEvil-
ley, 2010, p. 260). Abramovi¢ recibié una educacion militar muy fuerte por
parte de su madre, y es probablemente de esta influencia militar que el uso
de instrucciones es una constante en su carrera, como lo fue en sus prim-
eras obras de performance en la década del setenta, en el cual el pablico
podia leer una serie de instrucciones en las cuales estaban detalladas las
condiciones del performance. De este mismo modo, la artista fue criada,
y asi era como tenia que seguir su vida personal. En su autobiografia la
artista narra “mi madre dejaba pequefias notas en la mesa antes de irse a trabajar,
diciendo cudntas oraciones en francés deberia de aprender, qué libros debia leer, todo
estaba planeado para mi”* (Abramovi¢, 2016, p. 14). El método Abramovié¢

2. “...because richness does not come from the money, it’s richness from the inside”. Traduccion
J. Bahena.
3. “When my father left my mother, I was 18. My mother took complete military-style control

of me and my brother”. Traduccién J. Bahena.

4. “My mother would leave little notes on the table before she went to work, saying how many
French sentences I should learn, what books I should read- everything was planned out for
me” . Trad.J. Bahena.
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tiene la influencia de la artista en base a la educacién militar que recibid
de su madre. Estas exigencias de disciplina la hicieron pasar por momentos
dificiles en su infancia, como cuenta en sus memorias. Sin embargo, fue
gracias a esa educacion exigente que la artista fue capaz de desarrollar una
personalidad con una fuerza de voluntad excepcional. Las notas que dejaba
su madre para ella, que en realidad eran instrucciones siguen presentes en
el método Abramovic.

En sus escritos Abramovi¢ manifiesta “el arte sirve para hacer visible lo
invisible” (Abramovi¢, 2018, 181). El método Abramovi¢ puede decirse
que nos acerca a una apreciacion de la invisibilidad, como es un estado
de consciencia y estar en el presente (el aqui y el ahora) a través de las
treinta instrucciones la artista nos lleva en un viaje en el cual al apreciar
y darnos cuenta de cosas que normalmente no veriamos o a las cuales no
les prestamos atencidn podemos ver lo invisible. De esta forma podemos
afirmar que el método Abramovié nos ayuda a ver lo invisible.

En las “Siete muertes de Maria Callas” una Opera realizada por
Abramovic en el 2020, la artista interpreté las siete muertes de la cantante
griega en diferentes Operas, en la linea final, en la muerta de la cantante la
artista dice fuertemente:‘“Respira”® (Abramovié¢, 2020, p.165). Esta instruc-
cidén se vio repetida a lo largo del método Abramovi, tal vez como el
mis rapido para lograr cambiar el estado de consciencia, aunque, como
se observd, los ejercicios de mayor duracion son los que aportan también
una amplia experiencia.

En el método Abramovic la artista nos lleva a alcanzar este estado de
consciencia donde podemos apreciar la presencia, la presencia de uno, la
presencia del color, la presencia en el espacio, la presencia del espacio en
la naturaleza. A través de los ejercicios la artista nos lleva de la mano para
poder lograr entender la presencia, algo esencial en la obra de arte de
acuerdo con la misma Abramovi¢. “Creo que una obra de arte deberia de tener
ese tipo de energia, la cual no es descriptiva o visual. Es solamente la presencia lo
que hace la diferencia en un espacio”” (Ward, 2022, pp.17-22).

5. “Art serves to make the invisible, visible” Trad. J. Bahena.

6.  “Breathe”Trad.]. Bahena

7. “I think a work of art should have that kind of energy, which is not descriptive or visual. It is
just the presence that makes the difference in a space”.Traduccion J. Bahena
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“Ultimamente, estoy diciendo que el piiblico es mi obra. Me estoy quitando
y el piiblico se convierte en la obra”®. (Essling, 2017, p.29). En la cita anterior
podemos apreciar que la artista se refiere que en sus obras de reciente
creacidn la obra es el pablico. Contrariamente a sus primeras obras en
las cuales ella realizaba las acciones y la audiencia participaba como espe-
ctadora, en la actualidad el pablico es la obra. Podemos pensar asi que
el Método Abramovic es una obra de la artista y que al llevar a cabo las
instrucciones nos convertimos en una obra de la misma Abramovic.

El Método Abramovi¢ es la conclusiéon de anos de trabajo y explor-
aciones en distintas partes y culturas del mundo, aprendizajes con los
aborigenes australianos, con quienes retoma el concepto del aqui y el
ahora. Hasta con el mismo Dalai Lama.

“Abramovi€ recuerda pasajes de una entrevista con el Dalai Lama que son
particularmente importantes para ella, en los cuales él elabora sobre el concepto del
vaclo como forma® (Biesenbach. 2010, p.12).

El conjunto de instrucciones en el método Abramovi¢, tienen una
influencia de las culturas orientales y su filosofia zen. La aproximacion de
este método con el publico en la actualidad es necesaria y urgente debido
a la creciente sobre exposicion de aparatos tecnologicos y la excesiva carga
visual donde los conceptos del vacio, ausencia y presencia no estin mani-
festados de manera ttil. El método Abramovic es un rescate del presente
y un viaje hacia el aqui y al ahora a través de una travesia mental.
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Capitulo 6
“Habitus”

de Bourdieu en la ejecucion

de instrumentos de cuerda frotada en

el hombro

Sarymer Echeverria Munoz?

Bourdieu llama habifus a lo social incorporado, a
coémo el cuerpo interioriza esquemas de percepcion
del mundo: en forma de comportamiento por inercia
y tensiones externas basadas en relaciones de poder.
Segtin Bourdieu, el habitus es un principio generador
de practicas y representaciones que logran inconscien-
temente ciertos fines, y el dominio de las operaciones
necesarias para alcanzar los fines, sin ser producto de
obediencia a reglas, pero colectivamente orquestadas
(Bourdieu, 1991, p 92).

Merriam (1962) explica la complejidad creada a
partir del comportamiento funcional del ser humano
en una sociedad:

El contenido esencial de las ciencias sociales se origina
de los habitos humanos tendientes a crear instituciones
para resolver cada uno de los problemas especificos que
nacen de su existencia bioldgico-social: el hombre se
ve precisado a reglamentar su conducta para con los
demas en el terreno econdémico, social, politico y cul-
tural. (Merriam, 1962, p 267)

1. Universidad de Guanajuato
s.echeverriamunoz@ugto.mx
orcip: 0000-0001-5916-5756
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Sarymer Echeverria Munoz

La creacién y difusion de la musica de violin y viola estd socialmente
organizada en base a una convencidén de uso que las ubica como parte de
agrupaciones musicales con estandares de nivel requerido definidos y las
escuelas profesionales, suelen encaminar los métodos de educacion hacia
esos objetivos de uso convencional.

Como sefiala Jacques Attali (1995), durante la Edad Media, el musico
es un juglar que se desplaza por los territorios para proponer sus servicios
a domicilio: él “es” la musica y el especticulo del cuerpo; €l la crea, la
porta, la organiza y la ofrece en directo a todo tipo de oyentes, indepen-
dientemente de la clase social. La masica vuelve a “anclarse” cuando las
cortes excluyen a los juglares, voz del pueblo, y convierten al musico en
menestral o menestrier (de ministeralis: funcionario). En tres siglos, del x1v
al xvr, recuerda Attali, el musico deja de ser ndmada para quedar fijado a
una corte y a una determinada ciudad. Las cortes convierten al musico
en sirviente y s6lo escucharan musica escrita sobre partitura y ejecutada
por musicos asalariados, quienes hacen de la musica un ocio o pasatiempo
para sus sefiores. (Marquez, 2011).

Menciona Bruno Nettl (2003) que:

Las relaciones sociales en las escuelas de musica de Norteamérica reflejan
tanto las de la sociedad como un todo, como las de su sistema musical. Lo
que se refleja en este caso es una sociedad en la que tedricamente todos son
iguales, pero en la que de hecho existe una continua lucha por el liderazgo
entre las clases y otros tipos de grupos sociales. (Nettl, 2003, p 14)

Nettl explica que en el sistema musical de agrupaciones en que participan
los violinistas y violistas hay una clara organizacidn jerarquica social: esta
el director, su concertino (el mejor violinista), los jefes de seccion de cada
instrumento, la disposicioén de sillas segtin los rangos de solista y acompa-
nante, los cuales son asignados en base al nivel técnico de ejecucidén. Es
decir, detras de la generacién de la musica, hay una serie de comporta-
mientos humanos organizados en un sistema social especifico, tal como lo
observa Merriam al considerar que el Arte ha sido poco analizado desde el
estudio de quienes lo crean, ya que se le ha dado prioridad de analisis a la
obra artistica como un ente independiente, advierte que al hacer esto, se
despoja a la creacidn de todo el contexto cultural del cual surge y que es
un campo de estudio por si mismo, un campo activo que al ser ignorado,
ignora también las acciones humanas que realizan los artistas: “el artista
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da forma a un producto que representa su objetivo directo y Gltimo: pero,
para lograr esto, debe seguir un comportamiento determinado” (Merriam,
1962, p 270).

Detras de la musica ejecutada, estan los violinistas y los violistas que
la han ejecutado y para ello han seguido una serie de comportamientos
basados en la estructura del sistema: qué repertorio tocan, durante cuanto
tiempo, en postura de pie o en postura sentada, sujetando el instrumento
del lado derecho o izquierdo, la forma y el tamafio de su instrumento,
usando determinado tipo de silla proporcionada por la institucion a la que
estan adscritos, el nimero de descansos y la duracién de cada descanso,
cuanto y como han estudiado para cumplir con los requisitos técnicos
exigidos para formar parte del sistema social para hacer musica. Merriam
hace esta distincién entre producto y comportamiento necesario para
lograrlo porque considera que en el arte sean consideradas todas estas
cuestiones que repercuten en las vidas humanas: “nuestras investigaciones
musicales versan casi exclusivamente en torno de los sonidos y no de los
musicos” (Merriam, 1962, p 270).

Los violinistas y violistas no adoptan una postura simétrica al tocar, y
realizan movimientos repetitivos que generan desgaste corporal, la asime-
tria de su postura ocasiona un sobreuso en regiones corporales especificas,
lo cual puede propiciar diversos sintomas que afecten su rendimiento y
su bienestar. Estas lesiones tienen relacién directa con la ejecucion del
instrumento y se conocen como Trastornos Musculo Esqueléticos Reela-
cionados con la Ejecucién (TMRE). Por ello, tocar el violin y la viola es
una actividad que debe ser estudiada desde la perspectiva de uso corporal
dentro de un sistema cultural, Bartra (2007) observé que esta ha sido una
inquietud sobre la cual se ha reflexionado en el campo musical en general:
“muchos pensadores e investigadores han llegado a la conclusion de que
la musica es un fenémeno cultural mucho mas estrechamente conectado
con el cuerpo que otras expresiones simbolicas, como las artes plasticas o
la literatura” (p 133).

Menciona Frith al respecto, que:

La musica resulta particularmente importante para el proceso de toma de
posicién de uno mismo, debido a un elemento especifico de la experiencia
musical: su directa intensidad emocional. Debido a las cualidades que le
reporta su abstraccidn: la musica es una forma de individualizacion. (Frith,

S.,2001)
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Subramaniam Lakshminarayana ha sido considerado como el mejor
violinista indio de la historia, ha colaborado con los mejores violinistas
occidentales de su época, incluyendo a Yehudi Menuhin, Zubin Mehta
y Stephane Grappelli, entre muchos otros. Subramaniam, Licenciado en
Medicina y posteriormente Maestro en musica clasica occidental por Ins-
tituto de Artes de California, ha tocado el violin en la postura tradicional
de la “musica carnatica” de la India: sentado en el piso, sin silla, con las
piernas cruzadas y el violin también apoyado en el pecho desde el suelo y
no en el hombro, tal como se muestra en la siguiente imagen.

Figura 1
El violinista Subramaniam tocando en postura tradicional de la India

Fuente: Suyash Dwivedi. 2015. Wikimedia Commons.
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Durante siglos, las sillas estuvieron constantemente asociadas al poder, la
riqueza y el estatus, en el mundo de la academia, el puesto mas alto se
llama, en inglés, “chair” (silla, literalmente). La silla es uno de los objetos
mas antiguos de nuestra civilizacién ya que surge en la antigua Mesopo-
tamia, en el afio 4500 a.C. Se dice que un prototipo fue inventado por el
sumerio EBih-Il, quien decidi6 poner un respaldo a una tabla de madera
y cuatro patas para estar mas comodo mientras escribia. La primera silla
que se conoce se remonta al s.x1v a.C., al periodo comprendido entre
1336 y 1325 a.C.: El sillon ceremonial del joven faraén Tutankamén. En
la antigua Grecia la primera silla data del afio 600 a.C. Durante la Edad
Media (s x11 al xv) la silla siguié denotando poder, de los monarcas o de la
Iglesia. En el Museo provincial de Burgos atin se conserva la llamada “Silla
de los Jueces” del siglo x111. Es en el s. xvI cuando la silla se convierte en
un mueble de uso comtn. En la Edad Moderna (s. Xv11 y XVIII) se siguid
utilizando la silla o trono como simbolo del poder y esplendor de los
reyes. Cuanto mas recargada y trabajada estaba la madera mas reflejaba el
esplendor del rey. El barroco francés es buena prueba de ello, con butacas
ostentosas y labradas.

Hajo Eickhoft menciona que “la silla no era conocida por otras cul-
turas que no eran las occidentales, ni por el mundo asiatico ni por el
africano” (Eickhoft, 2009, p 113). Existen habitos sobre los que no se
reflexiona debido a la cotidianidad de los mismos, como es el hecho de
usar muebles para realizar actividades, sin embargo, son costumbres social-
mente adquiridas. Osami Takizawa tradujo un tratado sobre las contradic-
ciones y diferencias en las costumbres entre los europeos y los japoneses,
un estudio hecho por Luis Frois, de gran interés antropoldgico fechado
en 1585 y habla sobre el uso de la silla: “Nosotros nos sentamos en sillas
para comer con las piernas extendidas; ellos se sientan sobre el tatami o
en el suelo, con las piernas cruzadas, los japoneses comian sentados en el
suelo” (Takizawa, 2020, p 40). En la siguiente imagen se observa la cultura
japonesa de sentarse sin silla.
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Figura 2
Fotografia de familia japonesa comiendo sin el uso de silla ni mesa, en 1890

Fuente: Autor anénimo. Wikimedia Commons.

En diversos paises asiiticos, es comtn observar que las personas descan-
san en cuclillas, sin hacer uso de una silla, como se aprecia en la siguiente
imagen.

El acto de ser modernizado, implica adaptaciéon a la situacidon con-
temporanea, esté Occidente implicado o no. Menciona Kartomi (1981)
que la modernizacién puede tanto ser una adaptacién no intencional e
involuntaria a las circunstancias del presente (que, como tal, estd siempre
sucediendo de manera automatica), como una “puesta al dia” consciente,
intencional y planeada.
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Figura 3
Personas en Asia, en posicion sentada sin hacer uso de silla

Fuente: BBC.

La ergonomia en cualquier actividad humana moderna, asi como en el
aprendizaje del violin constituye un reto, partiendo de la idea sostenida
hace afios de que tocar el violin, por la naturaleza del instrumento, tiende
a ser una actividad poco ergondémica. Sefiala Archee (2017) que es hasta
que se experimenta una lesion, que los musicos tienen la idea de tocar un
instrumento ergonémico.Y entonces nos presenta dichos instrumentos
que, considerando la anatomia humana, serfan idealmente los mas ade-
cuados para prevenir lesiones:

... el violin Chanot (1819) es posiblemente uno de los primeros ejemplos
de un violin ergonémico. Este disefio combina un cuerpo asimétrico con
la estructura de un puente de guitarra. Chanot retird el cordal y todas las
esquinas agudas, simplificando los orificios E y permite a la mano izquierda
mas facil acceso al registro superior. Joseph Chanot intentd aplicar principios
cientificos en lauderia, para ayudar a los musicos heridos. Su violin con forma
de guitarra fue juzgado como superior en tono a un Stradivarius, pero su
disefo inusual no se hizo popular en el siglo 19”. (Archee, 2017)
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El intercambio intercultural de instrumentos musicales, por ejemplo, se ha
verificado frecuentemente a través de la historia. La difusion de cordéfonos
de arco a través del mundo es un ejemplo de ese tipo de intercambios en
cadena. Sin embargo, cuando esos instrumentos atraviesan barreras cultura-
les no necesariamente transportan los viejos conceptos musicales con ellos.
Asi, el rebab (fidula de arco) en el Oriente Medio habita en un mundo
conceptual muy distinto al del rebab en Java o Kelantin (Kartomi, 1981).

Figura 4
Elrebab fue el primer instrumento de arco que
llegd a Occidente y es el antecesor del violin

Fuente: Georges Jansoone. 2007. Wikimedia Commons.

En la época actual, David Rivinus es un fabricante reconocido de los
violines ergonémicos que presento al pablico a partir de 1990, respecto
a lo cual él menciona:

Las lesiones de ejecucion entre violistas y violinistas estan en niveles epidé-
micos. Durante las Gltimas dos décadas he trabajado duro para abordar estas
preocupaciones, especializindome en los problemas de cuello, espalda, dolor
de hombro, codo y mano. He desarrollado tres modelos de viola y violin,
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todos disefiados para llevar al instrumentista a un alivio significativo y, debido
a que los instrumentos no exacerban las condiciones existentes, ayudan al
instrumentista a sanar lentamente”. (Archee, R.2017)

Los instrumentos de Rivinus son hoy en dia una alternativa funcional
para los instrumentistas lesionados que deben continuar tocando y para
quienes buscan una experiencia interpretativa comoda y libre de sufri-
mientos fisicos.

Figura 5
[zquierda: violin ergonémico de Chanot. Derecha: viola ergondmica de Rivinus

Fuente: Archee,(2017).

El habitus como sistema de disposiciones constituye una estructura que
integra todas las experiencias pasadas y funciona en cada momento como
una matriz de percepciones, de apreciaciones y de acciones. Hablar de
habitus implica, tener en cuenta la historicidad de los agentes. Las practicas
que engendra el habitus estin comandadas por las condiciones pasadas de
su principio generador. A su vez, el habitus preforma las practicas futu-
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ras, orientandolas a la reproduccién de una misma estructura. Existe, en
el habitus una tendencia a perpetuarse segiin su determinacién interna,
afirmando su autonomia en relacioén a la situacion, es una tendencia a
perpetuar una identidad que es diferencia. Es decir, que el habitus como
sistema de disposiciones a ser y hacer es una potencialidad, un deseo de
ser que, en cierto modo, trata de crear las condiciones de su realizacién
(Capdevielle, 2011).

Desde la perspectiva de Pierre Bourdieu la correspondencia entre
las estructuras sociales y mentales, tiene su punto de asidero en lo mas
profundo del cuerpo, donde se interiorizan los esquemas del habitus. Es
decir, que el cuerpo en la teoria de Bourdieu es un cuerpo sociabilizado,
estructurado, que se ha incorporado a las estructuras inmanentes de un
mundo. El cuerpo es, de este modo, condicionado por el mundo, mode-
lado por las condiciones materiales y culturales de existencia en las que
esta colocado desde el origen (Capdevielle, 2011).

Bourdieu menciona que el habitus puede ser transformado, a través
de lo que él llama “autosocioanalisis” provocado y acompanado y se trata
de un despertar de la consciencia del individuo para auto manipular sus
disposiciones: “El socioanilisis puede ayudarnos a desenterrar el incons-
ciente social fijado en instituciones tanto como alojado profundamente
en nosotros” (Bourdieu y Wacquant, 2008, p 79).

Lo que Bourdieu llama “autosocioanalisis”, es un elemento que esta
presente en los métodos de educacién somatica, aunque en tales métodos
se parte del sentido comn para crear esquemas propios de comporta-
miento en determinado contexto social y, este sentido comun parte de las
sensaciones lejanas al dolor y la incomodidad corporal.

En los métodos de educacion somatica: Alexander, Feldenkrais y Yoga,
la salud es un sinénimo de prevencion y no de curacion; es la sensacion
constante de bienestar, lograda a través de una serie de comportamientos
de mantenimiento del sentido comin: saber qué es lo que genera bienestar
y no s6lo saberlo, sino emprender acciones conscientes para lograrlo. La
salud, entonces, implica el aspecto de interrelacion fisica, mental y emo-
cional como un todo congruente que se refleja en la cultura de un ser
humano de procurar el mejor uso posible de si mismo en cualquier activi-
dad que realice. Con estos métodos se busca el desarrollo de la consciencia
corporal entendida como la eleccidén consciente de acciones preventivas
para lograr la salud: es decir, que el individuo logre lo que Alexander llama
el “control consciente y constructivo” de si mismo.
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ParaVarela (2011), nuestra tendencia a vivir desconectados de la expe-
riencia mente-cuerpo en que habitamos, no es una condicién natural de
lo humano, sino mis bien un habito arraigado en nuestra cultura y que es
posible transformar y reeducar (Jordan, 2015).

¢Por qué si ya sabemos lo que nos enferma, lo elegimos en vez de pre-
venirlo? ;Somos conscientes de que nuestros habitos dependen de nuestros
comportamientos y que los comportamientos se deben a las relaciones
sociales de nuestro entorno? John Dewey estudiaba la técnica Alexander
con el creador de la misma y sobre sus aprendizajes considerd importante
mencionar el ser consciente de que los habitos y comportamientos que
determinan la salud integral de los seres humanos, cambian conforme
cambia el proceso de civilizacién de su entorno. La cultura, menciona
Bruno Nettl, segin la definicion de Tylor, es entendida como “los valores
centrales y principios rectores de la vida en una sociedad, asi como el
modo en que una sociedad se interpreta a si misma y a su mundo” (Nettl,
2003, p3), mientras que la antropologia, es el estudio de los humanos,
particularmente a través de su cultura y el estudio antropologico de la
musica “pone en relacién el dominio de la musica con los otros dominios
culturales, observando cémo los refuerza, los refleja, o incluso los contra-
dice” (Nettl, 2003, p3). Estas formas de uso del ser humano y la percepciéon
de si mismo y su realidad, con base en sus habitos, es el campo de estudio
de la educacién somatica cuyo objetivo es desarrollar la consciencia de la
integridad psico corporal en relaciéon con el entorno.

Bartra (2007) reflexiona sobre la conciencia y la cultura:“se ha creido
que, si despojamos al cerebro de los artificios subjetivos y de los suplemen-
tos culturales podriamos tener a la consciencia, por decirlo asi, al alcance
de nuestra mano” (p 97).

La consciencia de la integridad psico-corporal, considera a las sensa-
ciones y a la percepcidn, relacionadas con habitos de uso humano y con el
entorno en que vive. La neurociencia es una base de la educacién somatica
que trata de explicar esta interrelacidon. También Bartra se pregunta si este
hibrido neuronal/cultural de los circuitos de la consciencia ayuda a expli-
car el hecho de que ademas de las funciones cerebrales y la transmisién de
seflales, existen las sensaciones y las emociones (Bartra, 2007).

Pierre Bourdieu ha hecho aportaciones para reflexionar sobre los
habitos y el cuerpo y cémo las sensaciones corporales son silenciadas, asi
como la consciencia, debido al entorno en que el cuerpo estd inmerso
habitualmente.
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Los hébitos estin determinados por la cultura, asi lo considera Bou-
rdieu: la percepcidn, las emociones y las acciones de los individuos se
basan en las interacciones con la sociedad y sus instituciones, es decir que
la cultura impregna al cuerpo de las personas, al cuerpo que usara en su
vida cotidiana y cémo lo hard y eso es a lo que llama “habitus”.

Debido al habitus, es dificil actuar con consciencia, porque esto puede
representar desafiar a las estructuras sociales de las cuales se forma parte:
estar en México y decidir comer sentado en el suelo como lo hacen los
japoneses, 0 pertenecer a una orquesta y tratar de convencer a todos de
tocar el violin de pie o en la postura en flor de loto que adoptan los vio-
linistas en la India, en lugar de tocar en sillas, son acciones que llamaran
la atencién de los miembros de la comunidad a la que se pertenece y que
rige su comportamiento en base al habitus.

El habitus también esti constituido por las relaciones de poder hechas cuer-
pos.Y el arbitrario cultural esta, de este modo, introducido en los cuerpos de
los agentes a través de sus experiencias pasadas y a lo largo de sus trayectorias.
La toma de conciencia, por si misma, no alcanzaria para revertir el peso de
las disposiciones adquiridas en un proceso de sedimentacién progresivo. En
palabras de Bourdieu: “s6lo una autentica labor de contra adiestramiento
puede transformar duramente el habitus”. (Bourdieu, 1999, p. 226-227)

Esta oportunidad de experiencia de uso diferente y consciente de uno
mismo, es lo que ofrece a los violinistas la educacidon somatica.
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Varilaclones e iImprovisacion en

los arrullo

s a los ninos pequenos.

Acontecimientos de lo eterno en la

cultura ex

presiva tapatia’

Rosa Gabriela Gémez Martinez?

Por varios afios, la autora ha indagado respecto al canto
alos nifios pequenos en la Zona Metropolitana de Gua-
dalajara, Jalisco. Con la implementacién del modelo de
investigacion de Etnografia Semantica (Spradley, 1979),
los discursos de las madres (Gémez, 2021) y los padres
de familias tapatias® (2023; elicitaciones en posesién de
la autora) han permitido aproximarse a la experiencia
cultural y asi conocer las situaciones de su vida intima
y cotidiana en las que cantan a sus hijos pequefios.
La investigacion ha mostrado que su canto se suscita
en multiples situaciones, por diversos motivos y con
variadas intenciones; en esta ocasion, particularmente
se profundizard en los arrullos a los niflos pequenos.

1. Este texto se desprende de las investigaciénes doctoral (vaa, 2017-
2021) y posdoctoral (U de G, 2022-2024) que la autora ha realizado
con el apoyo de CONAHCYT, México.

2. Doctorado Interinstitucional en Arte y Cultura
Universidad de Guadalajara
gabriela_gom@yahoo.com.mx
orcIp: 0009-0008-1667-2182

3. Se denomina “tapatio” a las personas nacidas en la ciudad de
Guadalajara, Jalisco, México, asi como a cualquier cosa que esté
relacionada con esa ciudad. En este caso, se considerard “tapatio”, por
pertenecer a la Zona Metropolitana de Guadalajara, Jalisco.
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Lo primero que puede decirse acerca de los arrullos en esa gran urbe,
es que se trata de canciones y melodias de ritmo suave, relajado y en tono
bajo, con las que se pretende tranquilizar y hacer dormir a un bebé. En
ese sentido, es comun la consideraciéon de que investigar respecto a los
arrullos, permitira conocer las canciones de cuna que se han cantado en las
noches de todos los tiempos y en todas las familias. De tal forma, pudiera
pensarse que después de realizar trabajo de campo y escuchar a las madres
y padres hablar sobre su experiencia de cantar a sus hijos pequefios, se
tendria un repertorio amplio de los arrullos que se cantan. Sin embargo, al
circunscribir la investigacion a la pregunta sobre la significacion del canto
a los nifios pequenos, los arrullos se han mostrado en su complejidad, lo
que permite pensar en algo mais alld que s6lo un repertorio de canciones.

Ciertamente, al finalizar el trabajo de campo existe la nocién de los
principales arrullos que se cantan en las familias tapatias. Algunos ejem-
plos son:*“A la ru ru nifio”, “Duérmase nifio, duérmase ya”,“Ese nino/a
lindo/a/”,“Duerme, duerme negrito”, entre otras. Ademas, es comun la
entonacién de cualquiera de las melodias de las canciones anteriores con el
uso del “mm mm m m, mm mm m”. Sin embargo, unos de los principales
hallazgos es que muchos de los padres y madres no necesitan saber arrullos
para cantarlos.Ya sea que arrullen con canciones del repertorio cultural
que a ellos les gusten, aunque no sean catalogadas como arrullos en el
contexto cultural, o ya sea que improvisen las letras e inventen canciones
al momento de arrullar, si se trata de dormir a sus hijos pequenos, siempre,
espontaneamente, encuentran la melodia precisa, el tono suave, el ritmo
justo y la letra de una cancidn para arrullar amorosamente.

Se trata de variaciones, improvisaciones e invenciones de arrullos que
desde el discurso local, nacen del amor. Esta categoria nativa destaca un sig-
nificado cultural que permite abordar a los arrullos tapatios, como cultura
expresiva, concepto que desde la perspectiva del antropdlogo Jorge Arturo
Chamorro Escalante (2007), se reconoce porque en su manifestacion, el
arte nativo muestra la capacidad creativa, el espiritu performativo y la
mediacion semidtica. Es decir, que cualquier expresion artistica — en este
caso el campo de abstraccion es el canto de arrullo — puede conducir
hasta la mitologia, las emociones nativas y la explicacion de la subsisten-
cia regional desde el interior de los simbolos. Desde esa perspectiva, es
posible reconocer y establecer un puente entre los arrullos que se cantan
y los procesos de significacién y comunicacidn, ya que se expresan y
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materializan en ambitos especificos y bien delimitados por las creencias,
valores y practicas.

Asi mismo, es importante no perder de vista que los arrullos a los
ninos pequenos son una practica que se realiza en tiempo de constitucién
subjetiva, donde el encuentro entre una madre y un padre con sus hijas
o hijos pequenios, requiere de un desempefio de las funciones materna
y paterna lo suficientemente bueno* (Winnicott, 1956, 1993, 1999), que
produzca efectos en mdltiples sentidos. Desde el psicoanalisis, la autora
reconoce que la constitucidn subjetiva no puede ser concebida sino por
los otros, por el colectivo social, por la cultura. De acuerdo con Piera
Aulagnier (Castoriadis-Aulagnier, 2007), la voz materna, cuya palabra es
portadora y creadora de sentido, posee el privilegio de ser para el nifio
pequerio el enunciante y el mediador privilegiado de un “discurso ambi-
ental”, producto de su sistema cultural. De tal forma, la madre se coloca en
su condicién de portavoz, lo que constituye el fundamento de su relacién
con el nifio. Al colocarse como un Yo Hablante, 0 un Yo hablo, el orden que
gobierna los enunciados de su voz, da testimonio de la sujecion del Yo que
habla a tres condiciones previas: “...el sistema de parentesco, la estructura
lingliistica, las consecuencias que tienen sobre el discurso los afectos que
intervienen [...]” (Castoriadis-Aulagnier, 2007, p. 34). De tal forma, en
trabajos anteriores (Gomez, 2021) se pudo proponer que, desde el mas
tierno arrullo, hasta el canto mayormente elaborado, colaboran para que
un nifio haga frente a su desvalimiento, participe de la celebracién de la
existencia y se constituya como sujeto perteneciente a una comunidad
determinada, con un linaje familiar especifico y adquiera una lengua que
le permita interpretar el mundo y formar parte de él. Asi, los cantos a los

4. Desde la perspectiva de Winnicott (1948), el inicio de la vida es un tiempo donde los bebés
poseen una constitucién tendiente al desarrollo, con gran capacidad y elevada sensibilidad. En
el vinculo madre-bebé, los nifios se sintonizan con el estado emocional de las madres, lo que
sienta las bases para la capacidad de interactuar, relacionarse y jugar. Es un proceso de madurez
que toma tiempo, y en cada etapa la madre ha de ser lo suficientemente sensible y atenta a las
manifestaciones de su pequerio hijo, que avanza dia a dia a un estado de mayor independencia
y madurez. En ese sentido, Winnicott (1956, 1993, 1999) planteé que el potencial heredado
aguarda atento y puede desplegarse con el cuidado adecuado que sélo proporcionara su madre,
si es suficientemente buena. Para este psicoanalista, s6lo una madre suficientemente buena (1993, p.
74), proveera las condiciones para dar satisfaccion y sentido al infante; lo hace repetidamente
y eso s6lo es posible atendiendo al gesto de la criatura, lo que le permitira la confianza y el
sentimiento de continuidad de su existencia. Desde esa perspectiva, para el caso que ahora
interesa, se considera que el papel del padre también ha de ser suficientemente bueno.
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niflos pequenos, son una experiencia constitutiva y constituyente que
permite formular que la musicalidad y la constitucion subjetiva son coex-
tensos, es decir, nacen una con la otra.

En esta ocasion, la musicalidad serd entendida desde dos perspectivas.
La primera es la propuesta por el etnomusicélogo John Blacking (2001),
quien entiende a la musicalidad como los sonidos humanamente organiza-
dos; desde su perspectiva,“hay tantos matices en la significacién emocional
de la masica como en las experiencias individuales dentro de la cultura”
(p-200).Y la otra perspectiva, afin a la anterior y muy cercana al tema que
se aborda en esta ocasidn, es la consideracién de la musicalidad comuni-
cativa (Malloch, 2000), propia de las primeras interacciones madre-bebé
que se expresa en protoconversaciones (Trevarthen, 2002). Este término
reconoce que la madre y su bebé son companeros en un didlogo musical.
Asi, la voz materna se constituye como la primera sonoridad simbolica,
a la que se suman todos aquellos que mediante una forma espontanea de
Discurso Dirigido a los Infantes® (‘motherese’ o ‘parentese’), “combinan
elementos de la musica y el lenguaje en actos comunicativos que tienen
como objetivo obtener una respuesta vocal expresiva de los lactantes”
(Trehub, 2003, p. 671).

El folclorista y antropdlogo Richard Bauman (1975) planted al “arte
verbal como performance”®, lo que resond profundamente y permitié
articular su propuesta con lo anteriormente expuesto. La consideraciéon
de que la forma y el contenido se expresan en el ritual que los etno-
musicélogos han llamado performance, proporciond elementos para el
entendimiento de la emergencia de variaciones e improvisaciones que
hacen del canto vivo en funcionamiento’ (Goémez, 2021), un performance.

5. Existen miultiples estudios respecto al Discurso Dirigido a los Infantes (motherese o parentese).
Para mis informacion, puede consultarse la siguiente revision sistematica que logra reunir los
estudios mas relevantes desde 1966: Saint-Georges, C., Chetouani, M., Cassel, R., Apicella, E,
Mahdhaoui, A., Muratori, E, Laznik, M. y Cohen, D. (2013). Motherese in Interaction: At the
Crossroad of Emotion and Cognition? (A Systematic Review). PLoS One, 8(10): ¢78103.

6.  El término “performance” sirvid para sefalar la reorientaciéon fundamental del folclore como
material al folclore como comunicacién y Bauman (1975) se propuso expandir el contenido
conceptual del performance folclérico mis alla de su uso general, al concebirlo como fenémeno
comunicativo.

7. Se considera canto vivo, al canto que no esta grabado, sino que se ejecuta en vivo, en muchas
de las ocasiones es sobre la marcha, en las situaciones cotidianas en las que en el encuentro de
un nino/nina con su madre/padre, es posible que surja la musicalidad.
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Desde la perspectiva de Bauman (1975), el performance sélo puede
ser entendido en el performance mismo, ya que se trata de un fenémeno
comunicativo que permite encontrar un nexo entre tradicidn, practica y
aparicion del arte verbal — en este caso el canto vivo al arrullar —, que hace
del performance un hilo unificador de maneras variables y especificas de
cada cultura, es decir, formas que deben descubrirse etnograficamente
dentro de cada cultura y comunidad.

Afin a esta consideracidn, desde la etnomusicologia Blacking (2001)
propuso que la musica sélo puede entenderse cuando se conoce su tras-
fondo cultural, sus formas se hallan relacionadas con las formas culturales
de las que se derivan y su valor tiene que ver con las experiencias humanas
involucradas en la creacion. Por tales motivos, a continuacion se presentan
aproximaciones a la intimidad de la vida familiar en el contexto tapatio,
donde padres y madres cantan arrullos a sus nifios pequerios, con el ritmo
suave y el movimiento comutn a todos los periodos histéricos y a todas
las culturas, pero con la especificidad que se actualiza en su relacidon con
sus hijos pequefios, en sus sistemas familiares, en sus vidas cotidianas pro-
fundamente ritualizadas de las que surge precisamente la vitalidad creativa
de la cultura expresiva tapatia.

¢Arrullos?

En el campo cultural, es posible ser
original, salvo la base de la tradicion

Donald Winnicott

Como se ha dicho anteriormente, los arrullos en esa region son canciones
y melodias suaves y relajadas con las que se pretende tranquilizar y hacer
dormir a un nifio pequeiio. Sin embargo, ha sido dificil clasificarlos dentro
de los limites de un género, ya que si de arrullos se trata, la espontaneidad
comanda y la musicalidad® que se suscita entre una madre o un padre y
sus hijos pequeios se revela como un instante creativo y libre, que impide
que su canto se encasille en algin adjetivo que pueda dar cuenta de la
experiencia. Por ejemplo, escuchar que la cancién elegida para dormir a

8. Musicalidad entendida como los sonidos humanamente organizados (Blacking, 2003).
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un bebé, es “Las mananitas”, trastoca cualquier posibilidad de categoriza-
ci6n genérica, ya que “Las mafanitas” es una cancion festiva que normal-
mente se canta en México para conmemorar el nacimiento de alguien,
por lo comn durante las fiestas de cumpleafios. Seria dificil pensar que
esa cancion se usaria para hacer dormir a un bebé y clasificarla como un
arrullo. No obstante, lo es, y asi sucede con un niflo pequefio de dos afios
que habita en la Zona Metropolitana de Guadalajara: se duerme cuando
lo arrullan con “Las mafanitas™.

Con lo anterior, resulta importante considerar que la significacion de
una cancidn, depende de otros elementos que s6lo pueden conocerse si
se le pregunta a quien canta, por qué eligié esa cancidn, o qué fue lo que
hizo que la cantara al momento de arrullar a su pequeiio hijo. Esa fue la
recomendacién del etnomusicdlogo John Blacking (2003), quien definid
a la masica como un sonido humanamente organizado, cuya musicalidad
es el resultado de la interaccidn social. De tal forma, cualquier estimacién
de la musicalidad humana, tiene que ver con la comunicacién y con las
relaciones entre personas. Desde su perspectiva, para una comprension
profunda del fendmeno musical, es necesario encontrar la relacién que
existe entre la experiencia humana y la experiencia musical, de ahi la
importancia de considerar a quien canta y a quien escucha.

Asi, al preguntarle a ese papa qué fue lo que le hizo cantarle “Las
mafanitas” para arrullar a su hijo pequeno, hablé de haber intentado
dormirlo con el arrullo que se utiliza con todos los bebés de la familia de
su esposa. Se trata de la entonacién de “m m, mm m, m m, mm m...”",
mientras se mese en los brazos, lo cual no funcioné con su hijo, pues lo
arrullara quien lo arrullara (mama, papa, abuelas, tios) el bebé no se dor-
mia. Eso lo hizo probar con varias canciones de arrullo sin conseguirlo,

9.  Esa informacién la proporciondé un padre de familia tapatia al que se entrevistd para la
investigacion respecto al Canto de los padres a los nifios pequerios de familias tapatias, durante la
Estancia Posdoctoral en el Doctorado Interinstitucional en Arte y Cultura de la Universidad
de Guadalajara (elicitacion propiedad de la autora, 2023). Se tiene el conocimiento de un caso
similar ocurrido enVeracruz, donde unos nifios pequefios cantaron a un bebé “Las mafanitas”,
y lo durmieron mientras lo mecian en una hamaca. Para conocer al respecto, puede consultarse
el trabajo publicado por la editorial Alas y Raices,y se llama “Cantos de amor y de suefios”.
https://alasyraices.gob.mx/cantos_amor_suenos.html

10. Al parecer, esa entonacion la inicié una tia de la familia con todos sus hijos, ademas ella
acostumbra arrullar asi a todos sus nietos y bebés aunque no sean sus nietos, lo cual ha hecho
que se difunda y varios de los nuevos padres y madres lo usan para arrullar a sus niflos pequenos.
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hasta que encontrd su cancién. A continuacién se muestra un fragmento
de la entrevista:"!

FG: yo he escuchado que la cantan, pero no sé por qué en mi hijo no tenia
efecto (habla de un arrullo familiar entonando una melodia con el uso de
m m, mm m, m m mm m...). O sea, no era como un arrullo de él... Yo a
la mejor, decia: “es que es de la familia, es un arrullo de la familia”.Y se la
cantibamos y todo, pero no es algo como que se haya quedado como que
fuera de él ssabes? O sea, él, por ejemplo, yo para dormirlo, le cantaba “Las
mafanitas” (risas), le sigo cantando “Las mafanitas”

Et: {“Las mananitas”! (risa)

FG:si, jy le encantan! Le digo: hijo, ste canto “Las mafanitas”?Y se sube y
se acuesta, porque sabe que es su cancién para dormir.

Et: jpara dormir!

FG: spor qué? No tengo idea, pero le gustan “Las mafianitas”

Et: ;Y quién eligié que fueran “Las mafanitas”?

FG:Yo creo que él, porque yo le canté mil canciones, y con “Las mafianitas”
se quedd dormido (risas), jentonces!

Et: O sea que, por lo que entiendo, ti cantaste varias

FG:si

Et:y con ninguna se tranquilizaba

[...]

FG:yo que me gustan mucho los videojuegos, le cantaba una precisamente,
la cancién de cuna de un videojuego que yo amo y adoro

Et: ;de cual?

FG:De “Leyend of Zelda”

Et: a5

FG: tonces, hay una que se llama “Zelda’s lulabay”, o sea, que es la cancién
de cuna de Zelda. Que incluso

si hubiera sido nifia, a la mejor, probablemente se hubiera llamado Zelda
Et: ah, mira

FG: que bueno, no fue (risa)... jQue no fue! Bueno, ahi quedd

Et: oye, 5y esa cancidn es en inglés?

FG: No, es instrumental solamente

Et: ah, s6lo es instrumental

FG:si, si, si. S6lo es instrumental; solamente la tarareaba

Et: tarareabas la masica

11.

Fragmento de la elicitacién propiedad de la autora. FG:iniciales del padre de familia tapatio. Et:
Etnodgrafa, autora del presente escrito.
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FG: i, era la tarareada. Pero tampoco, o sea, tampoco

Et: tampoco lo calmé

FG: no. O sea, no era que lo calmara, porque no era, no batallaba. Simple-
mente era como que no,y no, no le gustaba. No sé que habia que yo sentia
que no era suficiente para él. Aja

Et: no lo arrullaba

FG:no lo arrullaba, no, no, no

Et: no conciliaba el suefio

FG: exactamente. Entonces, yo dije: “bueno, tampoco es ésta”.Y le empecé
a cantar “Las mafanitas” una noche que su mamai estaba muy cansada, que
dije: “No, voy yo” y lo levanté, y le empecé a cantar “Las mafanitas”, y se
quedd dormido con “Las mafianitas”y dije:“ah, bueno, pues con ésta te voy
a dormir”.Y ahora, no nada mis yo, también su mama, también mi suegro,
todos le cantamos las mafianitas para dormir (risas). Pues ni modo. A ver si
no se queda dormido en los pasteles (risas), pero bueno

Et: en los pasteles va a pedir los brazos y se va a acurrucar (risas)

FG: Si. Si, si, y tienes que cantarla completa {Eh! Con todo y la porra si no,
no se duerme

En este fragmento de entrevista se observa como, pese a que arrullar
a un bebé puede ser una practica comun, generalizada y constante, la
significacién y los efectos del arrullo de un padre a su hijo pequefio, se
circunscribe a atributos relacionales y no absolutos'?. Eso explicaria el por
qué ese papa pudo arrullar con un canto de celebracion de cumpleafios
(“Las mafianitas”) y un arrullo tradicional de su familia (m m, mm m, m m,
mm m...) o la cancién de cuna del videojuego de la“Leyenda de Zelda”,
no durmieron a ese bebé. Las mil canciones que le cantb ese padre a su
pequefio hijo,dan cuenta de la aceptacion de una tradicién de arrullar, que
sirvidé como base para la variacién o la inventiva de una nueva forma de
arrullarlo hasta encontrar su cancidén, lo que permite plantear que arrullar
es una practica profundamente compleja, cuya dindmica muestra que en
ocasiones, ni estructuras de parentesco, ni canciones que se catalogan como

12, Jonh Blacking (2003) considera al analisis cultural como el estudio de la interrelacién sistematica
total entre la musica y el contexto cultural. Para ese investigador, “la musica es un sonido
humanamente organizado” (p. 149). Desde su perspectiva, no existe una masica absoluta;lo que
interesa es su funcion dentro de la vida social, ya que, en todas las formas de masica, participan
tanto los creadores como los que escuchan, y ambos ordenan sus patrones sonoros de acuerdo
con la cultura de la que se derivan.
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arrullos, ni gustos personales bastan para volver significativo a un arrullo
y producir efectos en un pequeno bebé o en su padre.

La musicalidad inherente a la interaccion entre este padre y su pequeno
hijo, se muestra como un canto vivo en_funcionamiento, ya que es una expe-
riencia profundamente ritualizada y entretejida en su vida cotidiana, que
logra adquirir profundo valor simbdlico a partir de la interaccidn que se
suscita entre ellos hasta encontrar su cancién para dormir.

La consideracion del canto vivo en funcionamiento es una formulaciéon
de la autora (Gomez, 2021), afin a la teoria del etnomusicoélogo Merriam
(2001), para quien sblo se podra definir el uso social que se le da a un feno-
meno musical en cada cultura o periodo historico, si se logra aprehender
la funcién que adquiere dicha expresién musical. De tal forma, “uso” y
“funcién”, complementarios e inseparables, forman parte de una realidad
que, en este caso, se expresa cantando. Asi, el canto materno o el canto
paterno vivos y en funcionamiento, dan cuenta de aquellas experiencias
profundamente ritualizadas y entretejidas en sus vidas cotidianas donde de
forma espontanea, cantan alguna cancidn a sus hijos pequeiios, ya sea que
exista en el repertorio cultural o cantan alguna cancién inventada por ellos.

Es conveniente recordar que la familia es un lugar en el que se produ-
cen procesos de interaccidn que adquieren un valor simbdlico. Asi mismo,
cada familia se expresa mediante diferentes practicas y adopta un caracter
singular, ya que cada familia conforma un espacio significativo que se
muestra en su diversidad cultural. Es por muchos sabido, que mediante
su canto a los ninos pequenios, las madres y los padres encuentran una via
de relacidn, de comunicacién y de transmision que les permite establecer
un vinculo con sus hijos, mientras transcurre progresivamente la vida y
celebran la existencia. En ese sentido, es importante destacar que en la
simpleza del acto de cantar a los nifios pequefios, se conjugan complejos
sistemas de significado que organizan su comportamiento musical.

Desde esa perspectiva, es acorde a su contexto referencial, que ese
padre arrulla a su hijo pequefio; es decir, en esa familia existe la tradicion
de arrullar a los nifios pequefios y él se desempena musicalmente con su
canto vivo en funcionamiento. De tal manera, nada ni nadie puede decirle a
ese padre de familia tapatia, que “Las mafanitas”, no son un arrullo. Asi
mismo, nadie puede obligar a ese bebé, a dormirse con el tradicional “m
m, mm m,m m,mmm...” con el que los adultos duermen a los bebés de
su familia. El uso y la funcidn del arrullo de este padre a su hijo, forman
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parte de una realidad que han construido juntos y se expresa en su cancidén
para dormir.

Llegados a este punto, quizas resulte pertinente plantear una diferencia
significativa respecto al sustantivo canfo y al verbo sustantivado cantar. Esta
distincidén entre canto y cantar fue considerada por primera vez por la autora
en su tesis doctoral (Gémez, 2021), al analizar el canto de las madres a
los niflos pequefios. La idea de plantear la distincion entre un sustantivo
y un verbo sustantivado, fue tomada del psicoanalista Donald Winnicott
(1999), quien hizo la distincidon entre juego y jugar para explicar la fun-
ci6n constitutiva del juego, tanto para dar cuenta de la capacidad del ser
humano para la experiencia cultural, como para la creacion permanente
del si mismo. Desde su perspectiva, un rasgo importante del juego es el
siguiente: “en él y quiza solo en €l, el niflo o el adulto estan en libertad
de ser creadores” (p. 79). De tal forma, en el continuo espacio-tiempo, el
juego se muestra como una forma de vida basica, que sdlo es posible en
un espacio potencial que se produce entre la madre y su bebé, o que los
une, para jugar juntos en una relacién. Se trata de un trayecto que va de
los fendmenos transicionales' al juego, de éste al juego compartido,y de
él a las experiencias culturales. Lo anterior sdlo es posible, si mediante los
cuidados que recibe un bebé, se logra establecer un estado de confianza
que suscite un sentimiento de integraciéon que le permita actuar como
una unidad, expresion del yo soy, estoy vivo, soy yo mismo, a partir de lo cual,
todo es creador. De ahi que para Winnicott, fundamentalmente jugar es
hacer y en eso consiste precisamente la funcién constitutiva del juego.

En ese sentido, la autora retoma la misma posibilidad constitutiva en
el canto a los ninos pequefios. Es importante no perder de vista que los
nifos se constituyen a partir del encuentro con el otro y el mundo que
les presenta. El fragmento de entrevista mostrado anteriormente, permite

13.  ParaWinnicott (1999), mediante los fendmenos transicionales entre la madre y el hijo, se genera
un espacio potencial donde ser posible jugar. Lo trascendente de esta potencialidad, es que
se trata de creacién permanente de si mismo. La nocién de espacio transicional propuesta por el
psicoanalista aporta para la comprension de la constitucion subjetiva: “Entre la realidad interna
y externa, existe una zona intermedia de experiencia a la cual contribuyen la realidad interior
y la vida exterior. Se trata de una zona que no es objeto de desafia alguno, porque no se le
presentan exigencias, salvo la de que exista como lugar de descanso para un individuo dedicado
ala perpetua tarea humana de mantener separadas y a la vez interrelacionadas la realidad interna
y la exterior” (p. 19). En este espacio, es donde se hace posible jugar. Es el espacio de creacién
permanente donde sucederan los fendmenos transicionales (p. 20).
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observar la forma en la que el canto se muestra en su cualidad instrumental.
Es decir, el padre encuentra en su arrullo una posibilidad indispensable,
valiosa y efectiva para alcanzar un objetivo especifico que le plantea por
un lado su realidad inminente, que inmediata, imperiosa e inaplazable, le
demanda el llanto de su pequefio hijo, cuando la mama se muestra cansada
para atenderlo; y por otro lado, le plantea su realidad inmanente, que con-
sustancial, inherente e inseparable, lo coloca como el padre de su pequefio
hijo y le da la ocasion de estar a su cuidado'. En esas circunstancias, el
canto de arrullo se suscita y hace algo para ellos: es para algo. Asi, entre ese
padre y su hijo, el arrullo se expresa en su funcionamiento, en su mundo de
vida cotidiano, y resulta un para hacer que encuentra su posibilidad al arru-
llar. De esa forma, arrullar, es la posibilidad de creacion permanente que
se muestra en su causalidad y en el progreso de la vida, por lo que resulta
un para hacer existir en su mundo de vida cotidiano, donde se participa en
la creacién de una realidad compartida, dando forma y contenido a sus
sonidos humanamente organizados. Cantar “Las mafanitas” para arrullar
a su hijo, se volvié un acontecimiento que ha hecho de esa cancidn, su
arrullo; es decir, que no sélo es cancién de su bebé, porque a ¢él lo haya
hecho dormir, si no que también es cancién de ese padre que al arrullarlo
logra relacionarse con su pequeno hijo, calmarlo, dormirlo, lo que a su vez,
le permite vivir esa experiencia de forma significativa.

Resulta pertinente mostrar otro fragmento de la entrevista con ese
padre que permite conocer lo que la musica, cantar y particularmente
arrullar, hace para ellos, y mis especificamente para él:

Et: ... ;como sabes que ya es tiempo de dormir?
FG: Solamente... Fijate cuando: ya no es para dormir en la noche. Porque
en la noche, no se las cantamos

14.  Desde la perspectiva de Winnicott (1993), se trata de acciones lo suficientemente buenas que proveen
las condiciones para satisfacer y dar sentido al infante. Su importancia radica en que esto le
permite experimentar un sentimiento de confianza y sentimiento de continuidad de su existencia,
pues los acontecimientos del mundo lo acompafian y lo puede reconocer.Aqui esta la base de la
simbolizacion, producto de la accién de haber sido sostenido por la madre y por la colectividad,
ya que la madre, a su vez, es sostenida por el padre y la comunidad a la que pertenecen. En esto
consiste la dimensién del vivir con de Winnicott (1993, p, 56), concepto que alude a la singularidad
del vinculo entre la madre y el niflo, e implica la relacién del pequefio con un mundo exterior
que lo sostiene y posibilita su constitucion como sujeto. Es en el sostén que posibilita el vivir con
la madre y con el padre y los tramas de significacién que ellos encarnan, transmiten y producen
en relacidn a su nifo pequefio, donde la experiencia cotidiana tiene efecto.
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Et:ah

FG:ya en la noche, él, cuando se quiere dormir €I, va, se acuesta con mama,
se pega (hace un ademan de pegarse al pecho), y es, “buenas noches, yo ya
me voy a dormir”. Pero mas que para eso, para su siesta... es cuando yo ya
lo veo cansado, y lo abrazo:“hijo, vente ;te canto “Las mananitas””y ya va y
se acuesta. Porque es cuando no puede conciliar el suefio

Et:eso

FG: para su siesta de en la tarde, es cuando le cuesta mas trabajo, como que
distinguir el “me voy a dormir” al, o el “ya tengo suefo, no tengo suefio”, es
cuando mas le cuesta trabajo, tonces es cuando mas, este, como que busca el
arrullo, y el abrazame, y el hazme

Et: entonces en él, ese arrullo le permite conciliar el suefio

FG:si

Et: ;y qué efecto tiene en ti cantarle?

FG:Es como... amise me hace, eh, ;como decirlo? O sea, para mi es una de
las pocas formas que me hacen sentirme papa. Fijate, porque es: si, la mama
le da de comer, la mama lo bafa, la mama le hace, y aunque yo lo haga, es
el trabajo de mama.Yo lo siento porque él prefiere. Se va a ir a acostar: con
mama. Se va a ir a baflar: con mama. Que esto con mama, que esto con mama.
Pero esos momentos en los que él se deja de papa, es el para mi, cumplir como
papa en una de las obligaciones, si, que le cumplo lo que quiera, que le hago
lo que quiera, que juego con €l,si, pero ese momento de dormirlo y de acos-
tarlo y que se venga conmigo para cantarle, es uno de los momentos de papa
(se escuchan las campanas del templo)

Et: entonces es un momento especial

FG: s, si, s1, si. O sea, no, o sea, yo, yo a veces, este, no es envidia, pero yo
cuando veo que mi suegro lo abraza y empieza a cantar “las mananitas” le
digo: “ey, ey, ey, ey, eso es de papa”

Et: sen serio?

FG: Si! Pero, pero lo dejo, no le digo nada, ni le he dicho nada, ni le voy a
decir nada jamas en la vida, pero, o sea, porque también es su abu apa, también
es su abu papa, y también su figura paterna, jy estd bien! O sea,no voy a celar
la figura paterna de su abuelo, jpues claro que no!

Et: no, pero si hay algo que es tan intimo

FG: pero si es algo que digo. “Oye, “las mafianitas” son mias”

Et: jeso! Yo las encontré, busca la tuya (risa)

FG: que te digo, también le funcionan, jadelante!

Et: Claro

FG: pero es uno de mis momentos con ¢l

Et:y un momento impor...
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FG: especial
Et: especial.Y eso es para dormir. ..

Lo que este padre tapatio nos permite conocer, es que arrullar es uno de
sus momentos especiales con su pequefio hijo, ya que es para hacer una de
las pocas formas que lo hacen sentirse papa. Quizas por eso, la cancién que
se le ocurre para arrullarlo es aquella con la que celebra el dia que su hijo
nacio, porque precisamente, el dia que su hijo nacid, fue la mafianita en
que “nacieron todas las flores. .. cantaron los ruiseniores”"”. Cabe explicar
que a esta pareja de jovenes padres, les habian dicho que probablemente
no podrian tener un hijo nunca, debido a un problema de salud de ella.
Afortunadamente no fue asi y el anuncio del embarazo los llend de alegria.
El se convirtié en padre, y lo celebra con su arrullo: “a los muchachos
bonitos se las cantamos aqui”. En ese sentido, quien canta y quien escucha
“Las mafianitas”, se involucran en una experiencia enteramente musical,
constitutiva en si misma, donde sus sonidos se organizan en una practica
para ser: 1) primeramente para ser el companiero de esa mujer cansada,
quien la apoya, la sostiene, participa en la crianza, y esta ahi también para
su hijo; 2) para ser el padre de ese niflo, participa de su cuidado y se levanta
a consolarlo. No puede darle su pecho con leche tibia como lo hace su
madre, pero como es sabido, no solo de pan vive el hombre y le da su
canto, tan simbolico, que ya todos en la familia lo saben: “Las mafnanitas”
son su arrullo. Lo sabe ese bebé y al escuchar a su padre decir “;te canto
las mafanitas?” corre y se sube a la cama para participar de ese “momento
de papa”, quien al arrullar le da amorosamente consuelo, descanso y al
mismo tiempo se coloca como el padre de su pequeiio hijo, con lo que se
afianza la estructura de parentesco.Y también lo sabe el resto de la familia
y todos lo arrullan con “Las mafianitas”, haciendo de ellas su cancion.Y
por ultimo, 3) para ser padre entre otros padres en la estructura familiar;
le dice al abuelo: “jOye, “Las mafianitas” son mias!”... “ey, ey, ey, eso es
de papa”, lo que puede traducirse como: y de este niflo, el padre soy yo.
Es posible ampliar las implicaciones y considerar un mas alld de su
contexto referencial donde surge el canto vivo en funcionamiento. Esto
quiere decir que la caracteristica genérica de “Las mafianitas” es secundaria
a la naturaleza de la interpretacién y de aquello que acontece entre ese

15.  Estas son frases de la letra de la cancién “Las mafianitas”.
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padre y su hijo. De tal forma, en su desempenio, se suscita una especie de
comunicaciéon humana situada que puede ser interpretada desde la pers-
pectiva de Bauman (1975), como performance. Desde esa concepcion,
resulta pertinente considerar al canto vivo centrado en el performance, lo
que exige un enfoque a través del performance mismo.

Como pudo observarse, la accion de este padre modificé un sistema
convencional cuyas expectativas hacia “Las mananitas”, fueron manipu-
ladas de manera innovadora y se produjo un performance novedoso. De
tal forma, ya no se trata s6lo del “uso”y la “funcién” del canto vivo entre-
tejido en su vida cotidiana, sino también de la “forma”y el “contenido”.
La variacién del arrullo de ese padre a su pequefio hijo, se presenta como
otro modo de comunicacidén y en este caso el género musical no se repre-
senta, sino que se interpreta. Afin a la perspectiva de Bauman (1975) se
trataria de un performance estructurado y convencional en si mismo — el
desempefio como papa que arrulla a su hijo — como base sobre la cual se
pueden formar una variedad de transformaciones comunicativas fuera del
sistema convencional, con diversas adaptaciones que convierten al perfor-
mance en algo mas. La variaciéon de “Las mafanitas” como un arrullo, es
un acontecimiento que da cuenta de la flexibilidad y la vitalidad creativa
de un padre y de una comunidad familiar que acepta arrullar con un canto
de celebracion, haciendo de “Las mafanitas” su arrullo. Por consiguiente,
puede plantearse que arrullar es un performance que permite la transmi-
si0n, no necesaria y unicamente de canciones especificas de arrullo, sino
de un dominio, en cuyo desempeno se destaca lo observado por Bauman:

El arte verbal puede comprender tanto la narracion mitica como el discurso
que se espera de ciertos miembros de la sociedad cada vez que abren la boca,
y es el performance el que los reine de maneras variables y especificas de
cada cultura, formas que deben descubrirse etnograficamente dentro de cada
cultura y comunidad. (Bauman, 1975, p. 291)¢

16. Texto original en inglés. La traduccién es de la autora.
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Las canciones nacen del amor?'’

Hay que reinventar el amor, ya se sabe.

Arthur Rimbaud (1970).

Una de las preguntas al investigar sobre el canto a los niflos pequefios
ha sido de doénde surgen las canciones que cantan los padres y madres
de familias tapatias. Con la expectativa de rastrear el origen y la forma
de transmisién de sus melodias, letras y canciones, se arrib6 al trabajo de
campo. Como ya se mostrd en la tesis doctoral en la que se trabajé con
las madres (Gbémez, 2021), y como fue encontrado nuevamente en la
investigacion actual con los padres, ha sido una sorpresa que al origen de
sus canciones, lo sitdan en el sentimiento amoroso que los hace cantar
espontaneamente. De tal manera, las variaciones e improvisaciones de los
arrullos, son sin duda los componentes mas reveladores de este campo de
abstraccion'® de musicalidad que permitieron descubrir que las canciones
nacen del amor y se expresan en su cotidianidad de forma ritualizada y
entrelazada en el tejido de la vida.

No obstante que los arrullos son una practica comtn en la cultura
expresiva tapatia, cobran una significacién diferente para cada una de las
madres y los padres, ya que su arrullo se expresa en la diversidad de sus
mundos de vida cotidianos, asi como en la singularidad de sus historias
y de sus experiencias subjetivas. Lo anterior conforma los matices de
la significacién emocional de la musica que permiten proponer a los
arrullos como acontecimientos de lo eterno. Es decir, la subsistencia de
una tradicién que se expresa en cada experiencia individual dentro de
la cultura tapatia, cuya perenne vitalidad creativa permite a los padres y
madres, reinventar el amor con cada bebé que nace. De tal forma, conocer
la expresion de los arrullos a los nifios tapatios, pudo conducirnos hasta su
mitologia, sus emociones y la explicacion de la subsistencia de una practica
que desde su perspectiva, nace del amor.

17.  Categoria local. En la tesis doctoral (Gomez, 2021) ya se ha trabajado sobre esta categoria.
Nuevamente se retoma, para destacar aspectos que no han sido abordados con anterioridad.

18.  Campo de abstraccién entendido como la totalidad del procedimiento cognoscitivo a través de
componentes o partes, de las diferentes caras que ofrece la cultura expresiva (Chamorro, 2007).
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A continuacidn se presentan fragmentos de elicitaciones con padres

y madres tapatias'® que arrullan a sus nifios pequenios, los cuales permiten

entender y establecer un puente entre su experiencia de arrullar y los

procesos de significaciéon y comunicacidn, ya que se expresan y materia-

lizan en ambitos especificos y bien delimitados por sus creencias, valores
y practicas.

En primer lugar se trata de Norma, mama de dos varones y dos nilas:

Et: [...] Oye, sy qué te hace cantarle?, ;como es que se te ocurre cantarle?
NO: jUy! Pues es que se siente como... como... es un sentimiento de...
scoémo te digo? Que te nace pues del amor. Sientes, o sea, los ves y jQué
cosa tan maravillosa! Que todavia ni te la crees, que dices “jesto salid!”, o
sea, “jesto trafal”, y te nace el, el sentimiento de, de arrullarlos con cantos,
o de inventarles, y desde ahorita irles diciendo lo mucho que los quieres.
(Gbmez, 2021)

Algo semejante ocurre con Gabriela, mama de dos nifas:

Et:[...] Oye Gaby ;y de donde salen las canciones que le cantas?

GDT: Hmmm, pues realmente salen del amor

Et: ;Del amor?

GDT: Porque son inventadas — risas —

Et:Eso

GDT: Si. No son canciones que yo diga: “ay ahorita estd sonando esta can-
cién y le voy a cantar esta cancion”, y pues realmente no... me y menos
ahorita que esta el reguetdn, pues nada que ver — risas — pero son canciones
inventadas, por decir esa de “A la ru ru nifio” es diferente, pero es como la
tonadita, pero le pones palabras. ..

Et:Eso

GDT: Entonces le pones “pedacito” este,“amor”,“Roomina”, igual a Regina
también le hacia sus canciones

Et: ;A Regina le hiciste?

GDT:Igual... Regina me dice “mama ;y las canciones que tu me hiciste se
las vas a dar a cantar a Romina también? Le digo “no, esas son tus canciones
con tu nombre y las de tu hermana son diferentes, o sea, no es con, es con
el mismo amor, con el mismo carifo, pero las, las letras como yo se las voy

19.
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poniendo, o sea, yo digo, o sea, hay palabras que yo se las voy poniendo
“pedazo de pollo” cosas asi — risas —“mi pedacito de pollo” esto,a Regina es
“pancho pantera” cosas asi, que mi, o sea, me van saliendo y les voy cantando
de acuerdo al momento, al ratito, claro que ahorita a Romina es asi como

99¢¢ 93¢

todo en diminutivo, “pedacito”““chiquitita”“Rominita” o sea, pero si son, o
sea, son canciones que realmente la tonada puede ser de ““a la ru-ru nifo”y
pero le cambio las palabras...

o]

Pero si, hasta la fecha; hasta la fecha, pues realmente jno?, es como... es como
darles carifio ;no? es como que ellos escuchen lo que uno les da a través de,
pues si, de alguna cancidn, de alguna cancién ;no?, es asi, como con muchas
palabras o letras ;no? si habra una cancién que pueda decir “ay, yo a Regina le
dedique cierta cancién que para mi significa esto”, si, este, ahorita a Romina
todavia no, no le he encontrado mas que solamente las mias, pero este, pues

si, es eso... (Gomez, 2021)

Una de las principales contribuciones del trabajo etnogrifico es que se
ha podido conocer la calidad emergente del desempeno al arrullar a un
niflo pequenio, propio del performance que se suscita entre una madre o
un padre con sus hijos o hijas. Dado que las canciones nacen del amor, los
padres y madres no necesariamente necesitan saber arrullos para cantarlos,
pues la creatividad comanda y espontineamente improvisan letras que
adaptan a melodias existentes, crean sus propias melodias, hacen variacio-
nes que se ajustan al momento y a la experiencia en la que se encuentran
o narran su historia y su sentir. De tal forma que si se trata de arrullar,
encuentran la melodia precisa, el tono suave, el ritmo justo y eligen o
crean una lirica para cantar amorosamente a quien tienen frente a ellos.
La concepcidn de performance propuesto por Bauman (1975), per-
mite encontrar un nexo entre tradicidn, practica y aparicion en el arte ver-
bal, en este caso, mas especificamente en el canto vivo al arrullar. Para ese
etnomusicologo, el performance es un hilo unificador que une los géneros
estéticos marcados y segregados, y otras esferas del comportamiento verbal
unificada como forma de hablar. Desde esa perspectiva es que se considera
al canto vivo como performance, ya que cuando un padre o una madre
arrulla, se trata de un desempefio donde géneros, actos, acontecimientos y
roles no ocurren de forma aislada, sino que son mutuamente interactivos e
interdependientes. Como ya ha sido comentado, es importante no perder
de vista que el arrullar emerge mientras se desempefian como padres y
madres de sus pequefios hijos; en ese marco, se espera que ellos sean sufi-
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cientemente buenos (Winnicott, 1999) para cuidar de sus hijos y de alguna
forma, en momentos de inquietud, cansancio y suefio, o simplemente por
el amor que suscita la relaciéon madre/padre-hijo/hija, arrullar les permite
hacer algo por ellos y para ellos. Ayudarlos a conciliar el suefio es parte del
cuidado que en el inicio de la vida, se traduce como amor (en el apartado
anterior se hablé al respecto).

En ese sentido, lo que interesa es que en las variaciones e improvisa-
ciones al arrullar, algo acontece y se constituyen como eventos significati-
vos, pues tiene que ver con la relacion entre los hablantes y su intercambio
comunicativo. De esa forma, en el performance se instaura un marco
interpretativo donde se le dice a quien escucha: “interpreta lo que digo
en algtn sentido especial; no lo interpretes como lo que las palabras por
si solas, tomadas literalmente, transmitirfan”® (Bauman, 1975, p. 292).
Se trata de la consideracién de una metacomunicacién que implica un
marco interpretativo con pautas culturalmente establecidas en el marco
del performance. Es decir, el performance como modo de comunicaciéon
hablada, donde se demuestra una competencia comunicativa por parte
del intérprete y asume la responsabilidad frente a una audiencia por la
forma en la que lleva a cabo la comunicaciéon, mas alla de su contenido
referencial. De tal forma, el performance mismo se vuelve constitutivo
del dominio del arrullo como comunicacién del amor.

El siguiente es un fragmento de la entrevista con Carlos, papa de una
nifla y un nifio pequenos:

CB: En su momento, cuando era nifla, si era para dormir, o era para tran-
quilizarla porque también es muuy hiperactiva, quiere estar jugando en
todo momento, no, no quiere parar. Entonces a veces no quiere parar “iEs
que quiero seguir jugando!”, y ya tienes dos o tres horas jugando, o vamos
haciendo otra cosa.Y no, ella quiere seguir haciendo exactamente lo mismo,
entonces, normalmente la abrazo (hace el ademan de abrazarla y mecerla)
y “Ya Mia, sh, sh, sh, sh”, le tarareo, normalmente no canto, mas bien es
como tararear las canciones para que se calme ;no? O a veces, que de plano
si se enoja, porque te digo, si tiene un caracter fuerte, este, mi, mi forma de
tranquilizarla es hablar con ella, y abrazarla y cantarle o tararearle. Este, en su

20.  Se trata de la consideracién de una metacomunicacién que Bauman (1975) retoma de Gregory
Bateson.
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momento, te digo, era o cuando no se podia dormir, también, yo creo que
eso es lo mas comun

Et:aja

CB: este, le dan mucho miedo las tormentas, los rayos

Et: mmh

CB: 4si? Entonces eso a veces, este, este, se, se, se acuesta y esta “Papi, tengo
miedo”

Et: mmbh, le da miedo

CB:y empiezo a acariciarle su bracito, y le canto o le tarareo alguna cancién
Et: mmh

CB: este, sobre todo “Duérmase mi nina”, o cosas asi

Et:aja

CB:y con eso ya se tranquiliza

Et: ya se tranquiliza. Oye, ;qué te hace cantarles?

CB: ;Qué me hace cantarles? Pues yo creo que ntimero uno, el amor (risa)
Et: Eso

CB: que sientes por ellos, ;si? El, el amor que sientes por ellos, y yo recuerdo,
por lo menos a mi, ese, ese hecho de que te cantaran, pues te daba, te daba
seguridad, te daba tranquilidad, este, pues sentias que te querian, entonces, €so
es lo que quieres transmitirles ti ;no? Esos sentimientos que en su momento
ta sentias, pues que ta sentias muy padre que te cantaran, este, porque te
sentias amado, te sentias tranquilo, protegido

Et: Claro

CB: entonces eso es lo que yo creo que es lo que me motiva a cantarles...
Pues como te digo, creo que es una parte importante de, del, de la infancia,
de, este, afortunadamente nosotros tuvimos a mi mama presente en todo
momento, y al ser una mama de pueblo, al ser una mama de, de una familia
tradicional mexicana, donde se utilizaba todavia los cantos, desconozco la
verdad si mi abuela le cantaba a mi mama o dénde, si los aprendié durante
su etapa de, de, de maestra, o qué ;no? Pero, este, creo que es una parte
importante de los nifios, que al final de cuenta les va a ayudar en su desa-
rrollo emocional, a, a, a sentir ese cariflo, ese amor, esa proteccién de los, de
los padres hacia los, hacia los hijos, y al final de cuentas se crea un vinculo,
porque te digo, a pesar de que ya son muchos afios (risa)

Et: jmuchos afios! (risa)

CB:De, de que mi mama me cantaba, a veces 0igo las canciones o 0igo a mi
mama que le canta a mis sobrinos, y,y me viene a la mente, o sea, me acuerdo:
“iAh, yo me acuerdo! Me acuerdo de cuando nos cantabas”.Y sobre todo, la
tonada, el tono de voz, es muy caracteristico y es el que se te queda grabado.
Entonces, cuando yo escucho a mi mama, se me vienen, y te digo, a mi me
vienen buenos recuerdos, ;no?

157



Rosa Gabriela Gémez Martinez

Et:Eso

CB: de mi infancia. Entonces, creo que es muy importante el cantarle a los
hijos y si no eres bueno cantando, como yo (risa) por lo menos tararear las
canciones, al final de cuentas creo que se obtiene el mismo, el mismo vin-
culo ;s1?Y la finalidad de que tu hijo se sienta importante, se sienta amado,
se sienta protegido en caso de que esté asustado... o se sienta motivado si

esta triste, etc. ;no? Creo que es muy importante. (Elicitacion en posesion
de la autora, 2023)

De tal forma, se hace visible que en la cultura expresiva tapatia, puede
cantarse o tararearse cualquier cancidn para arrullar, siempre y cuando
haga posible el gesto de carifo o la expresion y comunicacion de sus
sentimientos y sus ideas, a la par de lograr sus metas, que son tan diversas
como tantos padres y madres que arrullan a sus niflas y niflos pequelos.
Cuando se escucha que la finalidad es que sus hijos se sientan importantes,
amados y protegidos, se instaura un marco interpretativo fundamental en
el que puede reconocerse que es el performance al arrullar, el que lo hace
posible. Es decir, arrullar comprende la narracién mitica como la que
escuchamos anteriormente, asi como la posibilidad de un padre o una
madre capaz de establecer un vinculo con sus hijos y comunicar el amor
cada vez que arrullan.

Por supuesto que existe una lirica tradicional infantil que sirve para
ese fin®!. Pricticamente todos los informantes han hablado de las canciénes
“Duérmase nifa”,“A la ru ru nino”, o conocen “Estrellita” y “Ese nifio
lindo” entre otros arrullos comunes en Guadalajara, Jalisco. Lo anterior da
cuenta de una cultura musical generalizada, de tal forma que quien vive
en esa ciudad, sabe que son canciones que sirven para arrullar y serfan
capaces de participar en un performance suficientemente estructurado y
convencional que estandariza y homogeneiza la descripcidn del arrullo
a ninos pequefos con un patrén comunitario general. Pero no todos los
performances son iguales, y pese a que se cantara el mismo arrullo, quien
interpreta imprimira su individualidad, asi como el patrén comunitario
del dominio general. Se trata de la calidad emergente del desempefio, que
desde la perspectiva de Bauman (1975), reside en la interaccidn entre los

21. Existen innumerables compilaciones y antologias que recuperan los cantos de cuna y arrullos
tradicionales. Por ejemplo,Vicente T. Mendoza (1984), en su libro Lirica Infantil de México, destina
un apartado a “Canciones de cuna” de los que incluye letra y partitura.
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recursos comunicativos, la competencia individual y las metas de los par-
ticipantes dentro del contexto de las situaciones particulares.

Llegados a este punto, resultard mas claro entender que la diversidad
de ocasiones en las que las madres y padres arrullan a sus nifios pequenos,
tienen que ver con la cultura expresiva tapatia. En sus performances se
muestran de manera unificada, sus creencias, sus valores, sus emociones,
su historia. De tal forma, se manifiestan caracteristicas personales y iinicas
entrelazadas con caracteristicas convencionales y culturales. Asi, en sus
desempenos los padres y madres tapatios consideran que “las canciones
nacen del amor”,lo cual abre la posibilidad de que las variaciones e impro-
visaciones de sus arrullos, hagan de sus performances, acontecimientos de
lo eterno.

En ese sentido, las palabras del filésofo Alain Badiou (2012), abonan
para el entendimiento y la reflexiéon. Desde su perspectiva, “El amor es
siempre la posibilidad de presenciar el nacimiento del mundo. El naci-
miento de un nifio, si se produce en el amor, es uno de los ejemplos de esta
posibilidad” (p.31). Asi mismo Badiou reconoce que “... el amor es una
reinvencion de la vida.Y reinventar el amor es una reinvencion” ( p. 38).
En ese sentido, cada niflo pequefio es la posibilidad de reinventar el amor.
Y eso,los padres y madres tapatios lo saben, lo viven, lo hablan, lo cantan.

A continuacidn, se trata de la entrevista con Daniela, mama de una
nifa y un nino:

Et: ;Recuerdas qué le cantabas?

DGEE:alguna de ellas si. Era por ejemplo “Estrellita”,*Pin pon”,la de “Nana
nanita”... también le cantaba la de “Esa nifa linda que nacié de noche quiere
que la lleven a pasear en coche”, también recuerdo que a la mejor esa es de
que “Duérmete nina duérmete ya porque si no te duermes -risas- el lobo
te comera”; a la mejor el final es un poco drastico ;no? Pero también se la
cantaba. ;Cudl otra se la cantaba? habia veces que no cantaba canciones que
ya estuvieran escritas

Et:ah

DGEE: sino que a veces estaba yo con ella y le empezaba a cantar y yo
inventaba la letra

Et: ;y que te hacia cantarle?

DGEE: pues lo hermosa que era, lo feliz que me sentia de tenerla, lo orgu-
llosa... habia veces que también le platicaba en canto, que pues esperé tanto
por ella, este, que a pesar de que tanto batallé por embarazarme, pues que lo

159



Rosa Gabriela Gémez Martinez

logré -se conmueve, se le corta un poco la voz y sus ojos se llenan un poco
de lagrimas-

Et: ;y todo eso se lo cantabas?

DGEE:ssi

Et: mira

DGEE:y eso a veces me salia, pues desde el corazén ;no? cosas que ya des-
pués decia “eso no existe”, pero bueno, yo le cantaba y le inventaba la letra
Et: claro, si. ;Y habia un momento del dia en el que cantaras mas?

DGEE: durante mi cuarentena era practicamente, este, no sé, mas o menos
mafiana, tarde y noche; que era cuando estaba mas bebé, que cuando mas
comia o que a veces lloraba mis a veces por el mismo a veces cdlico que
tenia por el problema de la leche, ya después practicamente era nada mas
en las noches, que era cuando la dormia... Para arrullarla...Y recuerdo que
cuando estaba alli con mi mama, estaba mas chiquita, y aparte de cantarle
me sentaba en la mecedora y nos meciamos las dos y con eso se dormia ... |
Et: ;Y ta tienes alguna preferida para cantarle?

DGEE: anteriormente la que le cantaba mucho era la de Estrellita [... |

Et: ;te seria posible cantarnos la de Estrellita?

DGEE: claro, un pedacito -risas- a ver si recuerdo bien (comienza a cantar)
Estrellita

donde estas

me pregunto que sera

un diamante brilla mas

(habla) no recuerdo, creo que ya la cambié -risa- pero es algo asi [... |

que es lo que te comentaba, que a veces no se me venia alguna cancién a la
mente y ya la empezaba a improvisar con lo que sentia por ella, lo que me
hacia sentir

Et:y a ti,bueno, es evidente o nos has comentado que cantabas por el carifio,
la alegria de estar con ella, de tenerla, pero ;cantar tenia o tiene atn algin
efecto en ti?

DGEE: si, claro. Me hace sentir que estoy capaz de protegerla. Yo cuando
estaba chiquita mi bebé, al cantarle sentia que la protegia de, pues de todo
mal, al tenerla en mis brazos y cantarle y que ella se tranquilizara, pues es asi
como sentir paz, de que todo estd bien o de que todo va a estar bien |[... |
si de hecho, yo cuando estaba embarazada me metia a bafiar y le platicaba o
le cantaba improvisando,lo que me hacia sentir ella. Entonces, desde emba-
razada me metia a baflar y pues le cantaba ;no?. (Gémez, 2021)

Si las canciones nacen del amor, puede plantearse que los arrullos son
constitutivos y constituyentes de la cultura expresiva tapatia. Improvisar
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una cancién de arrullo con lo que un padre o una madre siente por su hijo,
permite confirmar que el amor estd por reinventar... ya se sabe.
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Capitulo 8
La tipografia como elemento unico
narrativo a través de la infancia. Fase 1

Sandra Ileana Cadena Flores!

Las nuevas concepciones del arte y el disefio relaciona-
das con el libro como elemento conceptual, se fueron
dando paulatinamente bajo diferentes escenarios pre-
vios a las vanguardias del siglo xx, los cuales, a partir de
la intencién de conceptualizar las ideas de forma mas
analitica, permitieron crear nuevas formas de expresion
dentro del propio formato del libro. Como fue el caso
de la poesia, con la intencién de transmitir el sentido
de su prosa o verso, transgredi el orden de escritura y
del espacio propio de la pagina.

A partir de estas valoraciones de origen historico,
evolutivo y compositivo, aunadas a la linea de investi-
gacion en Tipografia y Libro-Arte que hemos venido
desarrollando desde hace mas de quince afios, consi-
deramos preponderante llevar a cabo un ejercicio de
experimentacién tipografica para exponer el poten-
cial comunicativo de las letras a través de la prictica
de artistas visuales y disefladores graficos, mediante el
proyecto de investigacidn titulado La tipografia como ele-
mento tinico narrativo a través de la infancia. Dentro de la
categoria de Libro-Arte tipogrdfico (2023), como parte de

1. Universidad Auténoma de Ciudad Juarez
scadena28@yahoo.com / sandra.cadena@uacj.mx
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nuestra praxis en investigacioén dentro de la Universidad Auténoma de
Ciudad Juarez.

De acuerdo con este fin, el mostrar las posibilidades que la estructura
tipografica ofrece como un elemento Gnico narrativo dentro del género
del Libro-Arte?, opuesta a la lectura que le podemos dar al abordar un
libro tradicional, porque permite diversidad de lecturas en un sentido
semantico que no requieren del conocimiento textual de signos alfa-
béticos, y concordando con lo expuesto por Isabelle Jameson (2006) en
Minguez (2010), al expresar que:

No obstante, esta plenitud s6lo puede darse integramente dentro del campo
del arte, porque la divergencia entre un libro y un libro-arte, es que el
segundo requiere de una lectura que mas que cualquier otro tipo de libro,
pide una comprension activa del objeto, tanto a nivel perceptivo como cog-
noscitivo. El libro de artista, bajo todas sus formas, llama a un conocimiento
por los sentidos y por la razdn. Requiere una reflexioén, un desciframiento
de los elementos puestos a nuestra disposicién para revelar la observacion del
artista que se oculta mas alla de las palabras. (Minguez, 2010)

Precisamente esas cualidades son las que abonan al objetivo principal de
nuestra investigacion, que es exponer el poder comunicativo y conceptual
que poseen las estructuras tipograficas funcionando como elemento tinico
narrativo (no textual) dentro del Libro-Arte tipografico a través de la
memoria, porque permite flexibilidad en sus contenidos, y de esta manera
la participacion de cada artista o disenador se integra perfectamente den-
tro de la categoria conformando un conjunto heterogeneo en cuanto a
técnicas, conceptos, colores, acabados y elementos grificos gestados bajo
una misma linea tematica, contenida en una caja contenedora de corte
tipografico.

Ya que los recursos tipograficos en su mayoria parten de la poesia
visual y actualmente, existen algunas composiciones que emplean a la letra
como Unico recurso narrativo.

2. El concepto de Libro-Arte fue establecido por Bibiana Crespo en 1995, como un concepto
mas contemporineo que cobija las variables compositivas del Libro de Artista como se le
denomina tradicionalmente.
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No obstante, estas tipologias de libros-arte no son las tinicas pues, muchas son
las posibilidades que amplian su concepto a partir de las variables formas que
derivan del libro multiple o reproducible, en cierto modo, mis afin al mundo
del disefiador grafico. Dentro de este campo, podemos hablar de libros tipo-
graficos como los maravillosos trabajos de Emil Ruder (1914-1970) o del
aleman Emilio Sdun, que en algunas ocasiones interceden paralelamente
como libros de artista 0 como libros objeto como Traje del Hombre Libro
(2007) inspirada en la historia distopica narrada por Ray Bradbury en Fahr-
enheit 451 (1953) como critica a las sociedades opresivas que abogaban por
la quema de libros.

O los libros de escritura, en los que no sélo se conjuga la tipografia como
fuerte elemento poético-visual, sino que ademas, se experimenta con la escri-
tura y la caligrafia hasta llegar a lo ilegible y el automatismo. (Minguez, 2010)

Al estimar el poder que la letra posee dentro de su estructura fisica, es
imperativo resaltar todas sus virtudes a través del tratamiento plastico
implementado en este caso particular por el disefiador grafico o el artista
visual, abonando en el campo del libro-arte a la categoria antes mencio-
nada. Con la intensién de expresar vivencias de su infancia donde premian
emociones y sentimientos que han permanecido en su memoria hasta el
dia de hoy, a través de un proceso de experimentacién libre y exploratorio
a la vez, que les permita jugar con las formas de las letras aunadas a otros
elementos necesarios para enfatizar su sentir.

Asi como la experimentacién con diversos materiales, texturas, técni-
cas de ilustracion, costura, estampados, tipografia digital o quirografia® por
ejemplo, donde la plasticidad de Ia letra se lleva a niveles exponenciales
importantes porque la finalidad es enfatizar eso que el autor sintid en su
momento y ahora es solo un recuerdo.

En este caso particular, el presente proyecto se remite a la repre-
sentacién de la infancia a través de la memoria, debido a que entre las
caracteristicas principales de esta etapa de vida segiin Clerici (2021), la
podemos considerar:

Como un periodo de juego, aprendizaje, experimentacién, exploracién, de
adquisiciones motoras, cognitivas y emocionales, y ya no como un periodo

3. Es la escritura manual, es decir, la escritura de pufio y letra como comtinmente se dice, a
diferencia de la caligrafia que es un estilo de letra dibujada manualmente pero no de forma
natural.
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de fragilidad. Es decir, se enfatiza la actividad del sujeto infantil y la cualidad
de sus construcciones. (Clerici, 2021, p. 4)

En suma, es el periodo en el que la actividad principal del infante es jugar,
es sumamente activo y avido de movimiento, acciones que le permiten
desarrollar su cuerpo y su mente, dando inicio de habilidades sociales que
les permitan una adecuada integracién con su entorno, y tomando en
cuenta que todos tenemos experiencias de vida en las que estas acciones
se suscitaron en algin momento dentro de esa etapa de nuestras vidas,
estas caracteristicas permiten a la tipografia a través del acto de rememo-
rar (situaciones, emociones y/o acciones) y llevar a cabo un proceso de
experimentacion, un sinfin de posibilidades en las que de acuerdo con
la disposicion de la estructura tipografica dentro del espacio compositivo
generan narrativas con un significativo grado de expresividad, conside-
rando la nobleza del tema para la creacidn artistica por medio del disefo
y el arte a partir de la memoria, dentro de la cual, en palabras de Ana
Maria Guasch:

Se halla efectivamente la necesidad de vencer al olvido, a la amnesia mediante
la recreacidn de la memoria misma a través de un interrogatorio a la natura-
leza de los recuerdos.Y lo hace mediante la narracién. Pero en ningtn caso
se trata de una narracion lineal e irreversible, sino que se presenta bajo una
forma abierta, reposicionable, que evidencia la posibilidad de una lectura
inagotable. (Guasch, 2005, p. 158)

Asi pues, habiendo aclarado la linea tematica sobre la cual se desarroll6 el
proyecto en cuestion y las diferentes razones, se considera que el formato
de caja contenedora es el 6ptimo para la conformacién de este libro-caja
tipografico, con la finalidad de contener y documentar en ella las cola-
boraciones de los participantes, asimismo, la obra se conserva y permite
recorrerla fisicamente dando paso a la lectura de las diferentes narrativas
que se pueden obtener.

Tomando en cuenta el trayecto que la letra ha sufrido en el transcurso
del tiempo, es indiscutible que esta a formado parte integral del quehacer
del disefiador grafico, y las numerosas formas de representacién que ha
experimentado a través de épocas, estilos y tecnologias aplicadas, con-
virtiéndola hoy dia en un elemento heterogéneo dentro del campo del
disefio y las artes graficas. Por lo tanto, la tipografia segin Francisco Calles
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(2003), podemos externar que convierte a la palabra en una mercancia, de
tal forma que nada es tan habitual y ordinario en nuestra vida cotidiana,
tan presente y obvio, como la tipografia.

Siempre precisa y atenta a su sentido de comunicar mas alla del cédigo
textual, todas sus bondades corporales externan o enfatizan mensajes o
significados de acuerdo a los tiempos en que es requerida, en si, la letra o
la tipografia ahora en nuestro mundo digital es la representacién viva de
la experiencia humana, es:

El oficio que trata el tema de las letras, simbolos, nimeros que estin en un
texto impreso que puede ser fisico o electromagnético, la tipografia estudia
el tamano, la forma, el disefio y cémo se relacionan unos tipos con los otros,
cémo se relacionan visualmente entre ellos, como influye la tipografia en la

sociedad. (Rubilard, 2007)

De tal forma que la tipografia dentro del libro-arte tipografico se engran-
dece, porque en realidad es un espacio pertinente para expresarse con
total libertad sin lineamientos y formalidades que puedan limitar al autor,
entonces, podemos decir, que tanto el soporte, el recurso tipografico y
el propio autor convergen en un espacio de plenitud experimental que
materializa el concepto tratado.Y en efecto, los resultados posteriores a
un proceso de experimentacién de esta categoria brindan nuevas formas
de lectura no lineal que desvelan significados particulares en cada lector.

Adentrindonos al mundo del Libro-Arte y las posibilidades creativas
que nos ofrece, desde el punto de vista de la academia, podemos visualizar
una riqueza experimental que permite trabajar la teoria como la prac-
tica artistica favorablemente. Hablando especificamente del Libro-Arte
tipografico, es imperativo pensarlo de manera integral, lo que nos lleva
a concebirlo como una obra que retine un conjunto de elementos que
tienen una carga representativa, simbdlica o abstracta seglin sea el caso.Y
el significado que poseen en ellos, es el que nos comunica el contenido
desde el punto de vista conceptual de la obra por medio de la narrativa, si
asumimos la accién del término literalmente, entonces asumimos que los
recursos compositivos que conforman la obra son el medio por el cual el
autor a través del libro nos narra su propia historia.

No obstante, ese tipo de mensajes, historias y sucesos para poder ser
narrados se materializan a partir de diversos procedimientos dispuestos
para la presentacion de los elementos, en cuanto a tiempo y espacio, los
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elementos se conforman de infinidad de posibilidades de formas, mate-
riales, objetos y tipografias por mencionar algunos. El punto es, que la
manera en la que se basa el autor para producir en el libro-arte elementos
narrativos de acuerdo con Bibiana Crespo en su articulo titulado EI Libro-
Arte/Libro de Artista: Tipologias secuenciales, narrativas y estructuras (2012), es
a través de la secuencia, el texto y la forma implementada a la obra en
cuestion. Es decir:

La primera clasificacién genérica de estas caracteristicas viene dada por la
relacién que el Libro-Arte mantiene con la secuencia, el texto y la forma. A
la vez, cada uno de estos conceptos puede ser abordado de maltiples y dife-
rentes maneras. El tratamiento de estos tres elementos, gracias a la riqueza y
maleabilidad que ofrecen, es lo que dota de individualidad y singularidad a
los Libros-Arte de cada artista. La secuencia, el texto, la forma, las imagenes,
la fotografia, la pagina, el todo. (Crespo, 2012, p. 2)

A su vez, cada uno de estos recursos se subdivide en otras categorias depen-
diendo del tipo de Libro-Arte y de los elementos que contiene para su
composicion, incluso, recurren unos a otros. Centrandonos en la tipografia
que finalmente es la que repercute directamente en el presente proyecto,
esta puede ser inventada, expuesta como poesia concreta o visual, entre
otras. Un precedente significativo es el trabajo desarrollado por Fortunato
Depero en la obra Libro Bullonato1 (1927),en su momento y hasta nuestros
tiempos, fue un acontecimiento tipografico sui géneris, gracias al trata-
miento compositivo y expresividad que logrd con cada una de las letras
en composiciones contundentes y definidas en su estructura y su mensaje.

Sin embargo, cabe destacar cada una de las paginas como una creacion
Unica, no hay secuencia textual ni linealidad en la composicién, es una
obra futurista en todos los sentidos, tanto en el campo del disefio, como en
el editorial y principalmente en el Libro- Arte tipografico, porque no tuvo
precedentes y marcd tendencia, las letras fueron suficientes para comunicar
y expresar un mensaje textual, emotivo y contundente como lo requiere
el diseno, en relacidn a la tipografia el recurrir a diferentes dimensiones y
estilos lo hace mayormente atractivo y ofrece abiertamente mayores posi-
bilidades creativas mediante la experimentacion, accién que finalmente
el Libro-Arte se permite y en este caso particular se potencializa bajo el
tema de la infancia a través de la memoria.
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Asi mismo, enfatizamos la riqueza estructural que la tipografia nos
ofrece y como lo ha hecho durante el correr de los afios. A su vez, la tipo-
grafia también permite entrar en el juego creativo a partir de otros muchos
recursos que se pueden utilizar para crear una narrativa a través de ésta.

Particularmente, en el Libro-Arte tipografico, la narrativa se presenta
de acuerdo con la disposicion de la letra que puede ser textualmente
clara, o también, recurrir a esta por su forma y la riqueza que en si misma
puede contener en su plasticidad, la cual corresponde a la expresividad
que contiene la letra en su estructura. Es decir, plasticidad es el grado de
expresividad que un estilo de letra puede poseer, este siempre esta presente,
aunque el cuerpo de la letra sea simple o sencillo, por ejemplo, si un tipo
de letra nos remite efusividad y otro sobriedad o quietud, todos poseen
un grado de plasticidad que determina su personalidad grifica, no quiere
decir que uno si tenga y otro no, simplemente son diferentes entre si.

Sobre las cualidades y bondades de la letra, el disenador grafico y
editor mexicano David Kimura, comparte:

Finalmente, en las necesidades expresivas podemos incluir la comunicacién
del espiritu del contenido, desde términos relativamente subjetivos, como
amabilidad, seriedad, elegancia... hasta conexiones histéricas, geograficas, de
estilo o incluso de género. El secreto consiste en jerarquizar las necesidades
a cubrir con base en el concepto rector. (Kimura, 2018)

Secreto que se hace presente igualmente en el conjunto de elementos
que el Libro-Arte tipografico contiene de acuerdo con el concepto que
lo rige, es ahi donde se define la narrativa de acuerdo con las necesidades
que exige el concepto, y estas necesidades se resuelven a partir del ritmo,
la repeticidn, la simetria, el equilibrio, la gravedad o profundidad que
proyecte la tipografia como elemento Gnico narrativo o en correlacion
con los otros elementos que conformen la obra. Por su parte, el diseflador
grafico y tipografico mexicano Juan Carlos Cué, nos habla de esta riqueza
que tenemos a nuestro alcance para vestir una obra de esta categoria, la
del Libro-Arte tipografico:

El universo de la tipografia esta lleno de sutilezas y detalles, de formas que
transmiten ideologias a través de sus trazos. El espécimen tipografico es el
mundo que antecede a la puesta en pagina y donde sobran pretextos para
observar el color de la trama, el contraste, el espacio entre las lineas y las
letras; es el lugar donde se originan las combinaciones infinitas de los signos
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que esperan inertes y que an no toman sentido en un discurso, pero que
son para disfrutarse. Esta reflexién pretende esbozar el vasto mundo de una
herramienta tan importante. (Cué, 2017)

De acuerdo con lo anterior, referimos el alto potencial narrativo que los
cuerpos tipograficos poseen y pueden transmitir dentro de un Libro-Arte
tipografico, considerandolo un recurso favorable en el campo del arte y el
disefo, favoreciendo desde la expresion artistica hasta la solvencia didac-
tica o ladica bajo la cual se rige su concepto creativo. Con la capacidad
de adaptarse a los cambios y posibilidades creativas y tecnoldgicas que la
vida actual nos permite.

En el plano metodoldgico, es importante establecer que el proyecto
mantiene un enfoque fundamentado en la practica, con el proposito de
considerar cada una de las partes que conforman desde el proceso creativo
hasta el comportamiento en si de la tipografia y la narratividad dentro del
libro-arte tipografico.

Considerando que es una metodologia que tiene como funcién ori-
ginar conocimiento partiendo de si misma, es decir, los datos obtenidos
mediante la investigacién se gestan a raiz de la propia practica durante
el proceso de investigacién, de tal manera que se generen registros de lo
suscitado durante el proceso, asi como la observacién misma a partir de la
propia experimentacién del tema central (la representacion de la infancia
a través de la memoria) y mientras éste se va desarrollando, por si mismo,
brinda la oportunidad de estudiarlo y valorarlo tanto como investigador
y como creador de los propios recursos a estudiar. Haciendo interesante
el proceso, de acuerdo con lo genuino de su comportamiento, gracias a
que es una practica libre en cierto sentido, que sigue un objetivo concreto
durante su creacidn, sin embargo, el seguimiento que se le da es tan libre
que esa misma libertad es la que nutre de posibilidades creativas al dise-
fador/artista y, por consiguiente, también al investigador.

Evidentemente, todas las posibilidades plasticas propias en una letra
no alteran su significado pero si pueden enfatizarlo considerablemente,
si el disefiador usa el estilo adecuado para determinada palabra o sobre el
contexto que este aplicando; sin embargo, en este caso particular la letra
sera empleada como estructura Gnica e independiente, en la que por si
misma de acuerdo a su construccion y representacidon espacio-temporal
dentro del libro-arte tipografico narrara la etapa de la infancia desde dife-
rentes conceptos o emociones.
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Realmente, la tipografia es una herramienta muy generosa y permite
ser construida de multiples maneras, incluso, nos brinda la oportunidad de
poder modificarla en cuanto a su estructura, obteniendo diversas represen-
taciones generadas de una misma letra para hacer una narracién. Asimismo,
la intencidn es fusionar diversas posibilidades creativas gracias a la plastici-
dad de la letra como eje rector en concordancia con las posibilidades que
nos ofrece el libro-arte como soporte.

Por lo tanto, mediante los recursos anteriores es que este proyecto se
sostiene a través de la metodologia basada en la practica, porque la bus-
queda del conocimiento se compone por medio de la prictica creativa,
permitiendo que a través de ella los resultados obtenidos sobre lo expe-
rimentado sean los que generan la propia teoria, con la finalidad de hacer
aportaciones al campo profesional y académico a partir de la experiencia
propia con relacion al desarrollo y ejecucion de la prictica misma, orde-
nando la informacién sobre los procedimientos y formas de ejecucién de
la intencidn principal dentro del tema en cuestion. Identificando causas,
aspectos y nuevos métodos durante el desarrollo de la practica artistica,
para solventar cuestionamientos no resueltos en procesos de experimen-
tacidén como éste.

De acuerdo con lo anterior, fundamentamos nuestra propuesta en
la metodologia de la investigacién basada en la practica, establecida por
Fatina Saikaly, con la intencién de hacer una aportacién al campo de la
investigacion emigrando formalmente los datos y aportaciones logradas
mediante la experiencia dada a través de la practica. Otra parte impor-
tante de este proyecto, son los procesos a los que el investigador o gestor
de la obra se enfrenta, por lo tanto, cabe destacar la ocupacién de la auto
etnografia como otro de los métodos para registro de nuestro proceso
de investigacién, manifestando la relevancia de la documentacion formal
sobre el peso que tiene el investigador con relacion a los datos obtenidos
como consecuencia de la metodologia de Saikali, tomando en cuenta
lo siguiente: “(...) la auto-etnografia es un recurso novedoso tanto en la
investigacidn basica como en la aplicada, que esta contribuyendo a generar
enriquecedores debates acerca de la construccidn del conocimiento en las
ciencias humanas y sociales” (Guerrero, 2014, p. 1).

A consecuencia de las metodologias antes mencionadas, es como
pretendemos obtener informacidén de calidad con la finalidad de generar
conocimiento en el area del disefio grafico como en la del libro-arte,
considerando que, en este sentido, existe una importante oportunidad
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para explorar, al emplear la tipografia como medio de expresién por su
sola forma y disposicion con relacidn a las oportunidades que nos brinda
el libro-arte tipografico.

Acorde con lo anterior, implementamos el taller tedrico-practico
titulado Tipos Experimentales (Figura 1) con una duracién de 10 horas y
dividido en dos sesiones, llevado a cabo en la galeria del Hotel Cultural
Pértico en la Ciudad de Morelia, Michoacin, a inicios de septiembre del
2023. Hablamos de un espacio propicio que genera un ambiente ladico
optimo para llevar a cabo el proceso de experimentacidn con las formas
de las letras. Cabe destacar, que el taller fue conformado Gnicamente por
nueve mujeres, siete de ellas con formacion profesional en artes visuales y
dos en disefno grafico, y el inico requisito era contar con conocimientos
profesionales en cualquiera de estas dos areas, entonces, estamos hablado
de integrantes adultas alrededor de los cuarenta afios, que tenian cono-
cimientos sobre el manejo de las formas, el color, técnicas y materiales.

Figura 1
Taller Tipos Experimentales

Fuente: Sandra 1. Cadena Flores

Inicialmente establecimos un hilo conductor para el abordaje creativo
respecto a la letra, el cual, consistia en identificar vivencias de la infancia
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que fueran significativas para las participantes, y como ya contaban con
conocimientos en cuanto a forma, manejo de color, composicién y trata-
miento del espacio, el trabajo mas que nada se torno en principio, en un
ejercicio congnitivo y de conceptualizacidn, identificando las vivencias
y el recuerdo que tenian de su infancia para poder representarlas con los
recursos materiales con los que contaban en ese momento. Continuando
con una introduccién general donde se les brindo informacién sobre la
estructura tipografica, mayusculas, minusculas, la altura de X, inclinaciones,
contraste tipografico, modulacion y la gran variedad de estilos en los que
pudieran ser representadas.

Considerando la libertad en el uso de materiales (Figuras 2, 3 y 4)
para su construccién (hablando en términos bidimensionales), asi como,
el manejo del espacio compositivo a través de la experimentacion.Y a su
vez,la disposicion de dichos elementos es lo que define conceptualmente
la idea establecida por la participante,logrando expresar una serie de emo-
ciones o experiencias vividas durante su infancia con la libertad que per-
mite la metodologia de Saykali, al experimentar basindose en la prictica.

Figura 2
Taller Tipos experimentales. Celeste Jaime 2023

Fuente: Sandra 1. Cadena Flores.
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Figura 3
Taller Tipos Experimentales. Diana Gemma. 2023
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Fuente: Sandra I. Cadena Flores.

Figura 4
Taller Tipos Experimentales. Guadalupe Jasso. 2023

Fuente: Sandra I. Cadena Flores.
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Por lo tanto, el ejercicio principal consistié en un proceso mental que les
permitiera identificar las caracteristicas de las vivencias y recuerdos selec-
cionados para poder llevar a cabo un proceso de conceptualizacidn, en el
que por medio de texturas, ya sea papel, imagenes o algiin otro sustrato
pudieran darle una forma que correspondiera a determinado tipo de letra
que fuera la adecuada para enfatizar el significado del elemento deseado.
En este capitulo tomaremos en cuenta tres casos significativos dentro
del taller, para ejemplificar el proceso cognitivo llevado a cabo por un
ejercicio de memoria y traer los recuerdos al presente. El primero de ellos
es de Erendira Salgado (2023), artista visual y participante del taller, espacio
en el que ella misma expone sus vivencias y que pretendia representar:

Soy Erendira, el trabajo que quiero plasmar tiene que ver en una basqueda del
sentido en una etapa de mi infancia en donde empecé a aprender a escribir, y
la adquisicién de mi escritura pues viene desde los palitos y las bolitas, habia
de una manera correcta o mas estructurada de hacerla, para después de ahi
desarrollar lo demas. .. entonces quiero ligarlo con una etapa de la infancia
en donde yo era mas contemplativa, tenia mas contacto con la vegetacidn, era
como mucha contemplacion, eso era lo que yo hacia y entonces en el jardin
y en la vegetacidn encontraba esas formas también, entonces quisiera hacer
algo con varios planos para poderlo compaginar, una parte mas estructurada
y otra parte que para mi es la referencia de la forma en lo vegetal.

De tal forma, que la claridad en la condicidén o caracteristica que presen-
taba o experimentaba de nifia en un sentido contemplativo, fue tomando
forma y experimentando con lineas que representaban la letra «l» mints-
cula, misma que aprovecho disponiendo de la repeticiéon del elemento
representado con una forma muy sencilla, pero suave a la vez, primero
por lo materiales, en este caso un papel poroso que parecia que se desmo-
ronaba de lo frigil o sublime, haciendo alusién a la parte contemplativa,
y posteriormente, la eleccion del color azul para brindar esa tranquilidad
equilibrada, continua, docil y sumamente fina (Figura 5,6y 7).
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Figura4,5y 6
Contemplacion. Erendira Salgado. 2023
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Fuente: Sandra I. Cadena Flores.

Y la autora después del ejercicio de rememorar, explica el resultado con
lo siguiente:

A partir de la remembranza, como se comentd en un principio, en mi caso
tiene que ver con su papa,y este es un ejercicio de su protoescritura podria-
mos decirlo, que recuerdo mucho que habia que hacer planas y planas de
palitos, y evidentemente que los palitos quedaran derechos y pues mi ins-
piracion siempre era como las nervaduras de las plantas, etc. Entonces quise
como recordar esa dificultad al recortar este papel con las manos, y en este
caso la dificultar de hacerlo recto, perfecto, muy lineal y si quiese ponerle que
la vegetacidn es la fuente de inspiracion. Para mi, como la observacion de la
naturaleza como en ese micromundo que existe en la naturaleza.

Posteriormente se le cuestiond si logrd su cometido y respondi6 lo siguiente:

Si, si... en este si era la repeticién de la forma pero con sus consecuentes
imperfecciones, con la realidad de lo que es, con la dificultad de la repeticién
sistematica o metodica por parte de un humano.

De acuerdo a la explicacion de como ella experimentd la contemplacidon
en su infancia y que la vegetacion era la que en realidad la incitaba a ese
sentido contemplativo, pudo decernir las caracteristicas mas significativas
del suceso y trasladarlas primeramente a una forma de letra sencilla y
facil de trazar; luego, identificéd detalles que definen la textura de las hojas
y le brindan cierta textura. Caracteristicas que en conjunto ligd con la
ensenanza y aprendizaje de la escritura, tal como menciona;su protoescri-
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tura, aprendida a través de la repeticion de trazos que debian ser lineales,
rectos o derechitos, pero la propia naturaleza de las plantas no permite tal
perfeccidn, por lo que esa realidad la representd haciendo una acertada
seleccion de papel y sobre todo la técnica de recorte manual, representa
fielmente dichas condiciones.

Dando como resultado una composicién estética, ordenada, clara y
precisa, que traduce fielmente la identificacién de los elementos que con-
formaba ese recuerdo, puede observarse que el ejercicio de remembranza
cobré vida a través de la forma de la letra materializada mediante las carac-
teristicas propias de las plantas; entonces, en una misma composicion existe
el recuerdo de la naturaleza y el aprendizaje de la escritura. Un excelente
proceso de anilisis de las formas y las acciones.

En el segundo caso, exponemos el trabajo de la artista visual con
experiencia en diseflo grafico, Diana Gemma (2023), quien expone lo
siguiente:

Yo sobre el recuerdo que quiero trabajar es, cuando era pequefia viajaba
mucho con mis abualitos, ibamos en carro, ibamos mucho a Ciudad de
México saliendo desde Morelia, saliamos antes del amanecer, entonces tengo
muchos recuerdos de salir desde que estaba obscuro y en el camino ir viendo
el amanecer, y luego a lo largo de todo el trayecto pues ir viendo los paisajes,
los colores, los olores incluso. Entonces era un viaje de ir parando cada que
nos atraia algo o parar a desayunar, parar al bano, parar a echar un pulquito,
parar a asi... hasta que llegabamos al destino, que en este caso el destino era
lo menos importante, sino es mas bien todo este trayecto que haciamos para
llegar y pues me gusta mucho la foto, me gusta mucho la fotografia entonces
estoy pensando en las fotos como una textura y estoy pensando en eso...

En este caso particular, la autora recuerda con claridad todo el trayecto
del viaje que hacia con sus abuelitos y los paisajes y experiencias que vivia
cada vez. Por otra parte, toma en cuenta su gusto por la fotografia, la cual
se adhiere genuinamente a la tematica, por lo tanto, los recursos materiales
que utiliza son recortes de revistas y escritura quirografica para registrar
conceptos ligados directamente con el acto de viajar, y los cuales presentan
la misma inicial. Tomando como elemento principal la letra «V» que es
la protagonista de la historia, registra una serie de conceptos propios del
viaje, pero que inician con la misma letra. Una estructura sencilla, lineal
pero voluminosa, con puntas agudas simulando alas que define por medio
de recorte y en una de las piezas la traza con pluma para generar textura
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mediante la trama, en un ejercicio limpio y concreto, que evoluciona
genuinamente por el camino de su recuerdo.

Figura7,8y9
Diana Gemma. Diana Gemma. 2023

Fuente: Sandra 1. Cadena Flores.

Dejando claro que para contar una historia no se necesita mas que una sola
letra, es una larga historia llena de detalles y acontecimientos emotivos para
la autora, que en este proceso de conceptualizacién todas aquellas viven-
cias son transportadas a un solo recurso, el cual presenta con movimiento
y dinamismo. Existe diversidad en cuanto a texturas y colores porque la
forma es la misma, sin embargo, con las variables en su tamano, deja ver
que dentro de las emociones y recuerdos que plasma, unos recuerdos
fueron mas significativos que otros. Obteniendo como resultado esta serie
conceptual bajo la tematica de “viaje”, plasmé un viaje muy sentido que
permanecera durante toda su vida.

Es por eso que consideramos la relevancia que la forma de las letras
permite al representar tantos conceptos y formas diversas solo por su
condicién de ser en cuanto a su estructura, y no como comunmente la
utilizamos, es decir, como codigo textual.
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Figura7,8y9
Viaje. Diana Gemma. 2023

Fuente: Sandra I. Cadena Flores.

El tercer caso es una total explosiéon quirogrifica. La autora Erandi Segura
(2023) quien es artista visual, trae a la mesa el recuerdo que le generd el
aprender a escribir, un tema recurrente en esta practica, me refiero a que
al momento de hablar de letras, la cuestridon de la escritura es tan fuerte en
los individuos que inmediatamente traen al presente las experiencias que
vivieron durante el proceso de aprendizaje. Al respecto, la autora nos dice:

Trabajé mucho con esta cuestién de la escritura, del hacerlo, y como que fui
descomponiendo la escritura porque también tiendo mucho a dibujar con
rayas fuertes y creo que es muy similar la descomposicion de la palabra que
empezamos a hacer, y luego, algo mis libre, mas sin formas, mas espontaneo
que puede ser también duro.Y trabajé también con la repeticién, me recor-
daba mucho a la infancia cuando te ponian a hacer las planas de la escuela
que ya terminaba uno cansado de hacerlo, y si usé varias palabras o frases
correspondientes a esta cuestion del aprendizaje. De todas las cosas que nos
ensenan y lo que debe ser de como aprendimos a escribir.
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Figura 10,11y 12
La escritura. Erandi Segura. 2023

Fuente: Sandra I. Cadena Flores.

A partir de dicha concepcidn sobre la escritura, Erandi disefid sus propias
letras a través del recorte; letras solidas, suaves y con un tamafo consi-
derable con relacion al espacio de trabajo. El aspecto fisico de las letras
denota un proceso grato para ella, sin embargo, el tratamiento que le da
sobre la misma letra se logra escribiendo continua y fuertemente sobre esa
estructura, escritura que presenta diferentes direcciones con intensidad,
refiriendo un proceso duro a la hora de llevar a cabo. Porque recordemos
que la buena escritura se lograba a partir de la prictica continua, y para
un nifo podia llegar a ser una actividad un poco ruda, pero a la vez, el uso
del rosa sobre fondo blanco en su representacidn suaviza ese quehacer,
haciendolo grato y bello a la vez.

Este trabajo creativo evidencia plenamente el potencial plastico que la
estructura de la letra puede alcanzar, generando texturas dentro del propio
cuerpo con diferentes estilo de escritura quirografica; ese detalle la hace
diferente, ya que es quirografia sobre quirografia, por lo tanto, el resultado
tiene un alto nivel de intensidad en su representacion. Posteriormente el
uso de garabatos para dar profundidad y movimiento, ya que recordemos
que también haciamos garabatos cuando escribiamos, y en ocasiones lle-
gaban a llamarnos la atencién para que los dejaramos a un lado y escri-
biéramos bien. Solo que en esta ocasion, esos garabatos engrandecen la
composicidn, al generar una apariencia rebuscada y llamativa que altera
su personalidad; mediante un significativo contraste, los pone como un
ornamento adicional al cuerpo de la letra y en el caso de la «S». Si recurre
a la repeticién de palabras con una apariencia desenfadada que la hace
confusa para su lectura, pero integrada sutilmente.
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Figura 13
La escritura. Erandi Segura. 2023
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Fuente: Sandra I. Cadena Flores.

En suma, tenemos tres ejemplos muy distintos entre si, de los cuales dos
de ellos se remiten al proceso de aprendizaje de la escritura, y un tercero,
al recuerdo de los viajes con los abuelos. En cada uno de los casos la idea
inicial al rememorar una vivencia y de acuerdo con las habilidades artis-
ticas con las que cuentan, lograron trasladar esos pensamientos a formas
coherentes con la intencién y el significado, mostrando la capacidad e
intensidad de las formas rectas como sucede en el viaje, en contraste con
la sutileza de los primeros trazos de escritura de los otros dos ejemplos.
Es de tomar en cuenta que en las tres ocasiones, las estructuras de
las letras fueron un aspecto natural y no recurrieron a un estilo de letra
determinado, como una letra romana o una egipcia por ejemplo. Se expuso
claramente que la escritura auténtica es apta para generar significados y
lograr representaciones en correspondencia por una adecuada seleccion
de color, la disposicion de las formas dentro del espacio, la intensidad del
mismo trazo y las irregularidades en la estructura que la hacen perfecta
para comunicar, logrando asi el objetivo de fungir como elemento Gnico
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narrativo a través de la infancia. En esta primera fase del presente proyecto,
la intencién fue llevar a cabo un proceso donde se liberaran recuerdos
y emociones tan fuertes, que pasados incluso mas de treinta afios estos
continuaran en la mente de las participantes, a partir de un proceso de
experimentacién que en primera instancia parece sencillo, pero al expe-
rimentarlo resulta complejo en si.

No es un proceso sencillo, para concluir no puedo dejar de mencionar
que las participantes al segundo dia de taller si comentaron que se sentian
cansadas de pensar, que el proceso era divertido pero a la vez desgastante.
Considero lo anterior, ya que realmente fue un proceso llevado a cabo
con responsabilidad y profesionalismo, en el que se conjugaron esponta-
neidad con conocimiento, aunado a sus habilidades profesionales; es por
eso que contamos con piezas equilibradas, llenas de expresividad.Y nues-
tro cometido se cumple a través de la metodologia implementada de la
experimentacion basada en la practica, al identificar las técnicas empleadas
para representar determinado concepto o significado, como se manifiesta
su formacidn profesional en la composicion y, finalmente, la presencia de
la infancia a pesar del tiempo.

Es asi como esta primera fase del proyecto se concluye dando paso a
una segunda etapa, en la que disefiadores y artistas visuales representaran
experiencias vividas para valorar las composiciones artisticas desde un
sentido tematico, conceptual y técnico que estaremos compartiendo en
una proéxima publicacidn.
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Capitulo 9

Rap Purépecha, entre las
mediatizaciones vy la viralizacion

Yolanda Montejano Herndndez!

La vida mediatica, el concepto de
mediatizaciones

...Por estas tierras con la sangra de mi
gente que me corra por las venas y mi
barrio bien presente, esto es Sicuicho
putos, no me importa que les duela, y
el dia que me muera aqui vienen y me
entierran...

Sangre Purépecha

El término Mediatizacion, es definido por como un
proceso de imbricada integracién de los medios de
comunicaciéon en todos los niveles de las estructuras
sociales rediseflando las formas que tenemos como
individuos y como colectivos para relacionarnos con
el mundo en el que vivimos.

Los estudios sobre mediatizacion estan presentes en
distintas esferas de la actividad humana, no sélo desde
la perspectiva que incluye la adaptacion a los lenguajes
mediatizados, que contemplan una serie de elementos
entre los que se pueden sefalar el papel que juegan las
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nuevas formas narrativas, los medios de comunicacién on line y lo que
sucede en la esfera digital.

Se considera la teoria de las mediatizaciones como un marco tedrico
para comprender las transformaciones sociales del nuevo siglo, de la mano
de los constantes cambios que enfrentan los medios de comunicacién
masiva, ante la llamada nueva ecologia mediatica suponen una interaccion
donde el hombre ha creado herramientas para transmitir, una realidad
donde éstas herramientas se consideran moldes que transforman pautas de
conducta, formas de produccién y modos de relacionarnos unos con otros.

El cine, la radio, la television y la prensa se conocen entonces como
los viejos medios, que frente a la llegada de internet modifican su forma
de transmitir mensajes y conectar con el pablico, los fenémenos actuales
de la comunicacidn se explican en la Gltima década con la llegada de un
nuevo entorno mediatico, de nuevas formas de consumir y acercarse a los
publicos donde se abren también debates sobre las posibilidades que tienen
las expresiones artisticas y culturales de difusion masiva; podemos sefialar
que el arte no es ajeno a la realidad, las formas de evolucion tecnoldgica se
reflejan en elementos creativos, contenidos, formas de produccidn, apro-
piacién y reproduccion.

La explicacion del fendmeno, identificada por Fernandez como Post-
broadcasting, modifica de manera interesante a la musica y a los masicos;
hoy dia las obras o piezas musicales se adaptan a la masificacion, a la vira-
lizacién y la os distintos foros virtuales, se acortan los temas, se piensa en
grabar aquello que esti plagado de repeticiones, con sonidos sumamente
comerciales o hecho para destacar en menos de un minuto en las redes
sociales; las modificaciones no s6lo estan en los formatos, también en las
tematicas y las adaptaciones que viven los distintos géneros musicales y
sus creadores.

Un ejemplo que da pie a esta investigacion es el uso de la Pirekua, la
cancidn tradicional de la regién Michoacana, reconocida como Patrimo-
nio Inmaterial de la Humanidad por la UNEscoO y un elemento de la tradi-
ci6n oral que pasa de generacidn en generacion, una forma de reconocer
su identidad como canto del pueblo, donde la interpretacion tradicional
incluia los instrumentos de la regidn, las voces tranquilas y serenas, las pala-
bras en la lengua original y en ocasiones la mezcla con el idioma espaiiol.

De manera particular el uso de Youtube ha permitido la difusion
de musicos michoacanos que incursiona en ocasiones con éxito en los
espacios en linea.
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Imagen 1. La Pirekua, canal unesco en espafiol, disponible en https://www.youtube.com/
watch?v=0GY8qF5Xté6Y

Aunque la musica tradicional también ha enfrentado situaciones desafor-
tunadas como la acusacion de plagio denunciado por el Consejo Supremo
Indigena de Michoacan (csim), consejo constituido por autoridades de 60
comunidades originarias, que denuncid publicamente el robo, plagio y
"pirataje" de pirekuas, un tema legal, paralelo al surgimiento de Narco
Pirekuas, grabaciones caseras que se comparten entre los jovenes via whats-
app y que expresan la situacion de violencia que enfrentan las comunidades
mexicanas, y abordan desde el canto.

Particularmente compartidas entre la comunidad autdnoma de Che-
ran, un caso sin precedentes en Latinoamérica, ya que desde 2011 ha
mantenido una lucha por un gobierno autébnomo y un respeto por sus
tradiciones, su forma de defender el bosque y la manera de mantener sus
costumbres fuera de lo que impone el mundo globalizado, sin embargo,
sus expresiones artisticas no han escapado a internet, a la trasmisiéon de
musica, reclamos y vivencias a través de grupos que comparten el material
e impiden que salgan a otras comunidades, su bisqueda no es el éxito, es
la denuncia.

En otra categoria se encuentran grupos de jovenes que buscan lo que
promete la industria musical, en una de las plataformas mas populares a nivel
Latinoamérica, Spotify, este canto regional mexicano, se puede encontrar
en listas de reproduccién, por mas de cinco horas, con grabaciones de gru-
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pos profesionales, bandas mexicanas o artistas reconocidos, como Marco
Antonio Solis “El Buki” quien canta “La pirekua Michoacana”.

De la mano de las expresiones artisticas se abordan problematicas
sociales como la migracién, al ser Michoacan uno de los principales esta-
dos del pais del que salen, algunos de ellos, han incorporado parte del
canto como un vinculo entre las comunidades migrantes, aquellos que ya
no viven en territorio mexicano pero siguen recordandolo.

Entre los signos culturales a comprender y dimensionar de éstas nuevas
generaciones, se encuentra la necesidad inminente de no ser consumidores
pasivos, sino creadores de contenidos y la posibilidad de generar varias
tareas a la vez, asi como el hecho de ser conscientes de tener el control y
poder ejercerlo, cambiar de canal, cambiar de musica, seleccionar entre un
gran nimero de posibilidades siempre a su alcance.

La comprension de este fendémeno, en que el receptor se convierte
en emisor de la obra, involucra la comprension de los medios actuales
de comunicacion, el proceso que tratamos de referir esta impregnado de
la generacidn de contenidos que son reapropiados por los pablicos o las
audiencias y replicados de manera constante y masiva, en muchas ocasiones
sin control o permiso del autor, en otras con calculos precisos y reconoci-
miento de las herramientas de promocion.

De acuerdo con Jeremy Rifky, se vive una incorporacion de la pro-
duccién cultural al comercio, el vender el acceso a las experiencias cul-
turales, donde advierte que la mercantilizacién de la cultura humana trae
consigo un cambio fundamental.

A la par de los fenémenos surgidos en el ambito mediatizado, se debe
considerar el contexto de la migracidn, uno de los grandes fenémenos
politicos, sociales y geograficos que hoy mis que nunca generan impactos
a nivel cultural, y que son motivo de una investigacién mas extensa, sin
embargo, en este documento se seflala por ser parte fundamental de las
transformaciones que viven las comunidades, su forma de comer, de vestir,
de cantar, de expresarse.

El mundo se vuelve viral

Un fen6émeno viral o viralizado se refiere a cualquier contenido, evento,
idea o comportamiento que se propaga rapidamente a través de las redes
sociales, alcanzando una amplia difusién en un corto periodo de tiempo.
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El término "viral" se deriva de la analogia con la forma en que se propagan
los virus en la biologia.

El término adaptado a los contextos mediatizados, surgié en el mundo
del marketing. Un fendmeno viral puede ser cualquier cosa que se com-
parta masivamente en linea, como videos, imigenes, memes, noticias, cam-
pafias publicitarias, desafios, entre otros. Estos contenidos suelen generar un
gran interés, entusiasmo o polémica entre los usuarios de las redes sociales,
lo que los motiva a compartirlos con sus contactos.

Algunas caracteristicas comunes de los fenémenos virales son rapidez
de propagacidn, ya que se difunden rapidamente a través de las plataformas
de redes sociales, llegando a un gran ntimero de personas en poco tiempo.

Alcance masivo, debido a que los contenidos virales suelen llegar a
una audiencia amplia y diversa, a menudo traspasando fronteras geogra-
ficas y barreras culturales.

Compartibilidad, se trata de aquellos elementos que son faciles de
compartir, ya sea a través de compartir enlaces, refweets (Actualmente X),
reenvio de mensajes, etiquetado, etc.

Participacidn y engagement, ya que los fendmenos virales a menudo
involucran la participacién activa de los usuarios, al realizar desafios, res-
ponder preguntas, o contribuir con su propio contenido relacionado.

Impacto cultural, debido al hecho de que algunos fenémenos virales
pueden tener un impacto significativo en la cultura popular, influenciando
la forma en que la gente se comunica, se viste, consume productos, entre
otras cosas.

No todos los contenidos que se vuelven populares en las redes sociales
son necesariamente fendémenos virales, la viralidad implica una propaga-
ci6n masiva y rapida, generando un gran alcance en un corto periodo de
tiempo, pero sobre todo implica ganancias econdmicas en el mundo de
las plataformas en linea, donde México esta catalogado como la meca del
streaming musical.

De acuerdo al estudio realizado en 2019, dentro del Top 10 de ciuda-
des con mayor namero de oyentes en Spotify estan tres latinas (Ciudad de
México, Santiago y Sao Paulo), tres de Europa occidental (Londres, Paris
y Amsterdam) y cuatro de Estados Unidos (Los Angeles, Chicago, Nueva
York y Dallas), los datos respecto a la musica en Youtube también ponen
en perspectiva el aumento considerable en el mercado de la misica comer-
cial, sobre todo en México y Latinoamérica, donde se sigue consumiendo
musica a demanda en la plataforma de manera constante.
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Entre los favoritos esta el género regional mexicano, donde el can-
tautor Christian Nodal, es el artista mexicano #1 con mas oyentes a nivel
global en Spotity, superando los 20.1 millones mensuales de oyentes, segin
las estadisticas de la plataforma.

El rap, un recorrido por la musica

Entre los géneros musicales surgidos a finales del siglo xx, se encuentra
el rAP, con origenes en los barrios marginales de Nueva York, un estilo
musical que revolucionaria la industria y la cultura popular al convertirse
en un éxito en las ventas en la década de 1980.

La historia del rap es una mezcla de influencias, luchas sociales que
inicié en la década de 1970 en los vecindarios del Bronx, donde los jove-
nes afroamericanos y latinos buscaban una forma de expresién en medio
de la pobreza, la violencia y la discriminacién.

Inspirados por los ritmos africanos y caribenos, asi como por la musica
funk y disco, estos jovenes comenzaron a experimentar con las rimas y las
letras habladas sobre bases ritmicas.

En las fiestas callejeras y los parques del Bronx, los DJs se dirigen en
los protagonistas de la escena. Utilizando técnicas como el breakbeat, que
consiste en aislar y repetir fragmentos de canciones con ritmos pegadizos,
los DJs crean una base musical en la que los MCs (maestros de ceremonias)
pueden improvisar y recitar sus rimas. Estos MCs, también conocidos
como raperos, fueron los primeros en llevar el rap a las calles ya los barrios.

A medida que el rap gand popularidad, surgieron figuras icénicas que
dejaron huella en la historia, uno de los pioneros mas destacados fue Dy
Kool Herc, considerado el "padre del hip-hop", los medios de comunica-
ci6én refieren que Herc organizaba grandes fiestas en el Bronx, donde su
estilo de mezcla y sus ritmos contagiosos atraian a multitudes de jovenes.
Otros artistas destacados fueron Grandmaster Flash, Afrika Bambaataa y
Sugarhill Gang, quienes llevaron el rap mas alla de los barrios y lo intro-
dujeron en la escena musical mainstream®.

2. Mainstream es un anglicismo que significa tendencia o moda dominante. La traduccién literaria
del término es “corriente popular”
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A medida que el rap se expandia, se convirtidé en una herramienta
para abordar temas sociales y politicos. Los raperos comenzaron a usar
sus letras para expresar la realidad de sus comunidades y denunciar la
injusticia. Surgieron grupos como Public Enemy (Ny 1985), cuyas letras
cargadas de criticas sociales y mensajes de empoderamiento resonaron en
todo el mundo.

En la década de 1990, el rap experimentd un auge masivo con el
surgimiento de la Costa Oeste y la Costa Este como dos fuerzas creativas.
En la Costa Oeste, artistas como NwA, Ice-T y Tupac Shakur llevaron el rap
callejero y crudo a un nuevo nivel, mientras que en la Costa Este surgieron
figuras como Notorious BIG, Wu-Tang Clan y Nas, que se centraron en
contar historias y mostrar su habilidad lirica.

A lo largo de los afios, el rap ha evolucionado y se ha ramificado en
diversos subgéneros y estilos, desde el gangsta rap hasta el rap consciente,
pasando por el trap y el mumble rap,la diversidad en el rap refleja la multi-
plicidad de voces y experiencias dentro de la cultura hip-hop.

Como explica Garcia, la musica rap se caracteriza por el predominio
de la letra sobre la musica y los artistas necesitan, por tanto, que sea posi-
ble una amplia libertad de expresion. Esto sin dejar de sefialar la actitud
de protesta y el rechazo contra lo establecido, la relacién con el mundo
de las drogas, que ha sido polémica y ptblica, la exaltacidn del poder y el
dinero, la relacion entre el rap, las drogas y el poder es un tema complejo
existe una conexion historica y cultural entre estos elementos en ciertos
contextos y subgéneros del rap.

Si bien el presente documento no contempla un anilisis del rap en
toda su extension, es necesario contextualizar algunos elementos y reco-
nocer que las letras del rap a menudo reflejan la realidad y las experiencias
de los artistas, muchos raperos han utilizado su masica para hablar sobre las
dificultades que enfrentan en sus comunidades, incluyendo la violencia, la
pobreza y la falta de oportunidades. En este contexto, el uso y trafico de
drogas ilicitas ha sido un tema recurrente en algunas canciones de rap, ya
que reflejan las realidades socioeconémicas y culturales en las que crecie-
ron, de las que intentan huir, pero dificilmente escapan.

El rap ha sido una plataforma para expresar las realidades de la vida
en barrios marginales y como las drogas pueden estar presentes en esas
comunidades, algunos artistas han hablado abiertamente sobre su expe-
riencia personal con las drogas, tanto en términos de consumo como de
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venta, como el caso del representante del gasta rap, Snoop Dog, que declara
abiertamente su consumo.

En ocasiones, las letras pueden glorificar o romantizar el uso de drogas,
especialmente en el subgénero del frap, donde se hacen referencias a drogas
recreativas como la marihuana, la cocaina o los opioides.

Sin embargo, es importante tener en cuenta que no todos los artistas
de rap promueven o se involucran en el consumo o trafico de drogas.
Muchos raperos utilizan su musica para abordar los efectos negativos de
las drogas y hablar sobre la importancia de la superacion personal y el
empoderamiento.

En cuanto al poder, el rap ha sido utilizado como una forma de
expresar descontento con las estructuras de poder existentes y como una
herramienta para denunciar la opresion y la desigualdad, incluso ahora, el
movimiento feminista en México contempla la inclusiéon del Rap como
una via para levantar la voz.

Algunos raperos han utilizado su musica para criticar a los politicos, a
la policia y a las instituciones que perpetiian injusticias sociales. El rap se
ha convertido en una forma de empoderamiento para aquellos que sienten
que no tienen voz en la sociedad y han encontrado en él una plataforma
para desafiar y cuestionar el poder establecido.

Presencia del Rap en otros géneros musicales

Hoy en dia, el rap se ha convertido en un fenémeno global. Los artistas
de rap son reconocidos como iconos culturales y su musica trasciende las
barreras lingiiisticas y geograficas, lo que abre la posibilidad a otro tema,
el de la figura poderosa y el glamour de la musica.

El rap ha tenido una influencia significativa en diversos géneros musi-
cales. Algunos de los mas destacados son el Pop, donde ha sido incorpo-
rado en muchas canciones, tanto en colaboraciones entre artistas de rap y
cantantes, como en la fusion de estilos. Ejemplos de esto incluyen colabo-
raciones entre rapero como Eminem o Kanye West con artistas pop como
Rihanna o Taylor Swift. R&B (Rhythm and Blues), donde desde las rimas
suaves y melddicas del rap lirico hasta el uso de beats y ritmos en el R&B
contemporaneo, ambos géneros han colaborado para crear canciones con
un estilo Gnico. Artistas como Drake, Lauryn Hill y Beyoncé han fusionado
con éxito el rap y el R&B.
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El rap y el rock se han unido en varias ocasiones, dando lugar al rap
rock o fusiones de ambos géneros. Bandas como Rage Against the Machine
y Linkin Park han incorporado elementos de rap en sus canciones, fusio-
nando la energia del rock con las habilidades liricas del rap.

El rap ha encontrado su lugar en la masica electronica, especialmente
en el género del hip-hop electrénico o "trap", este subgénero combina
ritmos electronicos, sintetizadores y elementos del rap para crear un estilo
Unico y moderno. Artistas como Tiavis Scott y A§AP Rocky han explorado
esta fusion.

Dance y Epm (Electronic Dance Music) donde la combinacion de
ritmos de rap y letras pegadizas ha sido incorporada en muchas canciones
de baile, creando un ambiente festivo y enérgico. Productores y DJs como
Calvin Harris y D Snake han colaborado con artistas de rap en sus produc-
ciones, la versatilidad del rap y su capacidad para mezclarse con diferentes
estilos ha contribuido a su popularidad y a su continua evolucidén en la
musica contemporanea.

Fusion de culturas Rap y pirekua

De acuerdo con Lotman (1982), el “lenguaje del arte”, se trata de una
jerarquia compleja de lenguajes relacionados entre si, pero no idénticos.
Esto estd ligado a la pluralidad de posibles lecturas del texto artistico.

Y si ese texto se encuentra inserto en un ambiente mediatizado las
posibilidades de anilisis resultan sumamente enriquecedoras, como es el
objeto de estudio que da origen a este documento, y que contempla una
serie de elementos complejos y diversos entre los estudios sociales del
arte y la cultura.

En el caso de la pirekua, se habla de una expresidon caracteristica
del Pueblo/nacidén de las regiones lacustre y montafosa, del centro de
Michoacan, se llama asi mismo P'urhépecha. Su canto, hace referencia
a un grupo social marcado por el uso de los instrumentos musicales de
cuerda, como el violin, la guitarra y el contrabajo, el uso de las voces y la
musicalidad del idioma originario.

Entre las preguntas que guian la investigacion, se encuentra el hecho
de como logra fusionarse un género globalizado como el rap, con una
expresion musical del pueblo purépecha, una poblacidn que tiene presen-
cia en 95 de los 113 municipios del Estado de Michoacin, y la respuesta
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obedece a lo sefialado por el INEGI en el Censo de poblacién y vivienda,
que especifica que de Michoacin de Ocampo salieron 50,770 personas
para vivir en otro pais, 94 de cada 100 se fueron a Estados Unidos de
América, el principal motivo, reunirse con la familia, la tradicién migrante
entre la comunidad purépecha es extensa, desde la época de los braceros,
quienes eran empleados para trabajar con los brazos, una acuerdo diplo-
matico que funciond desde 1942.

La migracién ha sido una constante en un estado donde la escasez
laboral y la falta de apoyo al campo son también recurrentes, se dice que
hay otro Michoacan en Estados Unidos, mientras que el estado tiene 4.58
millones de habitantes, de acuerdo con el Gltimo censo del INEGI, en el
vecino pais viven alrededor de 4 millones de michoacanos, segiin infor-
macién del Consejo Nacional de Poblacién, que considera a los nacidos
en Michoacan pero que viven en Estados Unidos y a los nacidos all3, pero
de origen michoacano, en la mayoria de los casos el regreso a su tierra
es esporadico, cada vez mas con la severidad de las leyes antinmigrantes,
pero con el sentimiento de reencontrar sus raices y con la importacion
de modas, tendencias, suefios y aspiraciones compartidas entre los que se
quedan y no pueden viajar para compartir el sueflo americano.

Estudio de la cultura digital, apartado metodolégico

La forma de comunicarse, de sortear fronteras se ha trasladado a los con-
textos digitales, a los espacios comunes que ofrecen los nuevos medios de
comunicacién, aquellos surgidos a partir de la llegada de internet y que
se convierten en el espacio de expresion actual. De ahi la necesidad de
registrar y analizar estos movimientos, de hacer uso de las herramientas de
investigacidn para generar un debate en torno a estos fenémenos actua-
les, una de las alternativas se encuentra en la Cibermetria es una materia
relativamente reciente que tiene caracter multidisciplinar y requiere la
consulta de varias fuentes bibliograficas para obtener una visién completa,
para estructurar y conocer lo que sucede en el mundo conectado a través
de internet, una aproximacioén que se ha construido en la altima década
también a través de la Etnografia Digital o Etnografia Virtual.

De tal manera que este tipo de investigaciones se construyen como
estudios mixtos que integran elementos cuantitativos y cualitativos, con-
templan conocimientos y perfiles diversos entre los que se puede encontrar
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aquellas técnicas que aportan el anilisis, discurso, semidtica de la cultura o
el anilisis de contenido, para estudiar a los grupos sociales a través de ele-
mentos mediaticos, con el uso de tecnologia y una aproximacion a través
de esas herramientas que se encuentran circulando de manera cotidiana en
internet y redes sociales, con la finalidad de dar respuesta a c6mo, cuando y
dénde se hizo publico en redes, generar anilisis de las interacciones, iden-
tificar qué efectos causo, el alcance, los comentarios heaters o seguidores.

Esto permite tener un mapa del cémo se presenta un tema, si se vira-
liza, se posiciona en redes, obtiene seguidores o se pierde en la inmensidad
de publicaciones, para este documento se toma el caso de cuatro diferentes
agrupaciones y artistas que comparten sus producciones a través de los
medios sociodigitales.

El primer caso de anilisis da seguimiento al canal de KARTEL PURE-
PECHA, una colaboraciéon con LOKOTE, el tema interpretado es Barrios
Lokos, la agrupacion resulta un caso interesante ya que tiene presencia
en YouTube desde hace casi diez afios, ademas de encontrarse en otros
espacios para escuchar y descargar muisica como Spotify, Deezer o Apple,
sin embargo, no existe una presencia que informe sobre el grupo, en redes
sociales como Facebook e Instagram aparecen como ‘“Puro rap michoa-
cano”, sin mayor informacién, pero si con una presencia constante en
descargas y visualizaciones, ademas de las interacciones de sus seguidores,
un publico que les muestra su apoyo y respeto.

Sobre la tematica del video, se trata de un documento de corte urbano,
de estética que se parece a la contracultura del “cholo”, el lento obscuro, la
ropay la tematica sobre el control de los espacios en la ciudad de Morelia
integrando nombres de colonias donde “de este lado te suelta plomo”. A
pesar de que el lenguaje empleado en esta cancidn es espafiol y el contexto
hace referencia a la ciudad, se aborda por tratarse del primer caso identi-
ficado, que se encuentra circulando desde 2014 y con una btisqueda de
comercializar la produccidn, incluso relacionandola con casa productora,
sello independiente y elemento visual distintivo, ademas de contar con
un album en colaboraciéon que esta en todas las plataformas como ya se
sefiald en este apartado.
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Imagen 2
Registro del canal identificado como mas antiguo
sobre la tematica del rap en la region

KARTEL PUREPECHA FT. MR
LOKOTE - BARRIOS LOKOS

118.082 visualizaciones 10 oct 2014
Tema

Letra

Tipo de imégenes

Interacciones- a favor,

https://www.youtube.com/watch?v=HcYRMzXOMgo

Un caso distinto se encuentra en la agrupacion denominada como Malas
Mentes INC y La Family klan, con escaza presencia en redes sociales, un
numero superior a las 2 mil 100 visualizaciones de un rap y grabacién
de corte casero que se encuentra en redes por tiempo limitado y donde
la tematica contintia abordando en espafol problemas como la lucha
entre grupos rivales, este video se mantuvo por tiempo limitado en redes,
durante las fechas que se elabor6 el documento desapareci6 de la red y fue
imposible rastrear a sus emisores, sin embargo constituye una interesante
unidad de analisis ya que refleja un entorno semi rural, donde los jovenes
se congregan y va dando la pauta a otras producciones de corte similar.
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Imagen 3
Video que se mantuvo por tiempo limitado en el sitio
https://wwwyoutube.com/watch?v=9chzLAjwlswv

Como muestra en su video Hkrap El Purepecha ft Lirik jab filmado en
Santa Fé de la Laguna, y publicado hace mas de 6 afios, que traslada le
expresion a su lugar de origen del que las letras se expresan con orgullo,
el mismo autor continda su mensaje para enfrentar los retos de la vida
“desde la gabacha” como lo demuestra en Fénix y el mas reciente de los
videos titulado Michoacanos donde expresa ‘“Michoacano de la cuna hasta
la tumba”.

Otra agrupaciodn es se retine para interpretar Sangre Purépecha, un
track de JOKER, MORENO DE LA S, ZOLEK D LUXE, JAIME Y EL ZUKY, que
desde la comunidad de Zicuicho experimentan con la mezcla de estilos no
s6lo musicales, también las producciones de corte casero y desde espacios
donde aparecen elementos como la miscara de la danza de los viejitos.
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Imagen 4
Jovenes de Zicuicho que mezclan elementos tradicionales
vestimentarios con la interpretacién del rap

CASOS DE ANALISIS

PUREPECHA un

track de JOKER MOREND DE L
LUXE, JAIME Y EL ZUKY
Publicado en Youtube el 5 de mayo de 2022
572 visualizaciones
https://www.youtube.com/watch?v=SMR_FdPtaY|

En una vertiente distinta de los estilos se encuentra la propuesta de
Orquesta Yawakua 1 Sik Santa, Poema "Tati Lazaro" del maestro Sinfo-
roso Elias Ruiz, que retoma un tema de profundo arraigo en la cultura
purépecha, la figura del ex presidente Lizaro Cardenas del Rio y su rela-
ci6n con los pueblos de las cuatro regiones purépechas, este documento
destaca por el uso de instrumentos tradicionales y adaptaciones de la banda
regional a la musica y letra del rap, todavia cantado en espafiol, en el video
el contraste es evidente entre la vestimenta del rapero y la de los musicos,
todos frente a la bandera con los cuatro colores, morado, azul, verde y ama-
rillo, el vehiculo de difusién del video es el canal de Facebook Watch, con
mis de 56 mil reproducciones y ligado a una cuenta de nombre Pirekuas.

Los estilos se van mezclando hasta llegar a propuestas como las de
Rap Comachuén, con sus canciones dedicadas a la cultura purépecha e
interpretadas en el idioma de su pueblo y el caso de Grupo Kenda, con
la grabacién que circula en Facebook titulada celda 120, destaca por estar
cantada en purépecha y hacer referencia a la carcel de Missouri, donde su
intérprete cumple su condena.

El daltimo de los casos incluido es Little Juan, difundido por el canal
de nombre SOS Clan, que cuenta con distintas producciones, videos de
rap que dejan de manifiesto el uso de herramientas comunicativas, el
manejo de cimaras, disefio de vestuario, la edicién tanto en audio como
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en video; el video analizado se grabd con el lago de Patzcuaro vy las Jacatas
de Tzintzunzan de fondo, locaciones especificas lo que habla de un disefio
de produccidn.

Imagen 5
Un ejemplo de diserio y produccion en nuevas expresiones del rap purépecha

SANGRE PUREPECHA/LITTLE JUAN
2830 visuslizaciones 8 may 2020

https://www.youtube.com/watch?v=KNVDyJAglhw

La musica viva, la ruta el mundo digital

Observar, registrar y analizar lo que sucede en los contextos digitales se
convierte en una fuente de informacioén, de inspiracidn y de estudio, la
actividad humana mediatizada ofrece elementos de estudio cada dia mas
diversos y complejos.

Adaptar metodologias y herramientas a estos contextos es una labor
para equipos multidisciplinarios que desde el arte, la cultura, la comuni-
cacidn y las tecnologias generen proyectos con distintas areas de analisis,
la recuperacidn de los materiales que se encuentran en el universo digital
se transforman, aparecen y desaparecen de manera acelerada, lo que nos
obliga a modificar también las estrategias de aproximacién al fenémeno
a investigar.

Para este estudio, uno de los retos mas significativos fue la lucha contra
el tiempo, la posibilidad de conocer los detalles detras de estas expresiones
que se mantienen al margen de la difusion y los espacios tradicionales y
que encuentran en internet el lugar propicio para su visibilizacion, ya
sea en canales, redes sociales, perfiles o grupos privados, los vehiculos de
difusién del mensaje son diversos.
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Con este estudio se pudo comprobar que los grupos desaparecen y
eliminan sus cuentas, quitan sus producciones, una hipdtesis es la relacién
con fendémenos atin mas complejos como el crimen organizado, la migra-
ci6n o la falta de conectividad en los espacios remotos, sin embargo, la
presencia del género es constante y sigue rutas interesantes, como se pudo
registrar en tematicas, reconociendo:

*  Urbanas

*  Semi rurales

* Cantadas en purépecha

»  Con produccién y grabacioén profesional

Este documento abre la posibilidad a distintas lineas de investigacion, se
puede generar una de corte musical estudiando los instrumentos, sus adap-
taciones al género y sus transformaciones, otra forma de acercamiento en
futuros textos esta relacionada con elementos lingtiisticos, la musicalidad
de esta lengua que permite las combinaciones para los artistas inspirados
en el género del rap.

Desde el anilisis del discurso aquellos recursos ideoldgicos presentes
en las canciones y los estudios de la semidtica de la cultura, la incorpora-
ci6n de elementos culturales, religiosos, politicos, la bandera, los caudillos
mexicanos, la vestimenta.

Finalmente la expresién y su forma de evolucionar, las temiticas que
se transforman para dar paso a un elemento de identidad, de protesta, de
supervivencia en medio de expresiones culturales que no son las originales
del pueblo purépecha, pero que han sido importadas sistematicamente
por los migrantes, por las generaciones de mexicanos ya sea nacidos en
Michoacan o en algiin lugar de la Unién Americana, pero que conservan
un vinculo permanente con la tierra de sus ancestros.

El presente y el futuro de las interacciones sociales es mediatizado,
cada dia mis encontramos expresiones que se abren camino de manera
independiente en los medios sociodigitales, gestionan sus publicaciones,
crean contenidos expresivos y en ocasiones técnicamente destacados, lle-
gan a un publico que si bien no se considera masivo logra sortear las
politicas culturales, los apoyos gubernamentales y se mantiene vivo.
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Capitulo 10

Indagacion sobre la construccion social del
significado y su articulacion con una forma de
relacion laboral. El valor de uso de la expresion
La senora que me ayudat

Guadalupe Georgina Gavarre Silva?

La investigacion que se propone bajo el titulo Indagacion
sobre la construccién social del significado y su articulacién con
una forma de relacion laboral. El valor de uso de la expre-
sién La sefiora que me ayuda tiene por guia, desde una
perspectiva de analisis de discurso, la hipotesis segiin la
cual la expresién objeto de estudio, usada en Méxicoy
otros paises de habla espafola para designar a la persona
que trabaja en la realizacién de las labores domésticas
en un domicilio particular, es un significado construido
socialmente y que resulta de utilidad para la persona
hablante que la usa y para la sociedad en la que se
inserta y circula.

El tema en cuestion ha sido abordado en diversas
publicaciones, reportajes o articulos de opinién, desde
el punto de vista de la desigualdad social (Castro, 2021;
Reyes Retana, L. yVon Saenger, P., 2018); por organi-
zaciones sociales o desde perspectivas antropoldgicas
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(Durin, 2013), o aun desde la problemaitica de género (Durin, 2017),
siempre bajo la perspectiva enunciada, en ninguna parte desde el punto
de vista del analisis de discurso que se propone en esta investigacion.

La difusién tan extendida de este uso, en el marco de una relacién
laboral que expone de manera evidente el estado de equilibrio social en
que se asienta, justifica la necesidad de esta investigacién porque muestra
con claridad la afectacion del espacio social y cultural que se esta produ-
ciendo a través del uso del lenguaje, y la necesidad de explicarla.

El marco tedrico de la investigacién contempla la exposicién de pers-
pectivas y conceptos principales como la distincién entre lengua y habla,
de Ferdinand de Saussure ([1916] 2016), la teorfa de la enunciacion, de
Emile Benveniste (1970), con antecedentes en Charles Bally (1944). El
concepto de discurso, propuesto ya en Benveniste desde una perspectiva del
sujeto hablante y retomado y redefinido por Patrick Charaudeau (1997),
quien lo entiende, desde una perspectiva social, como sistemas de valor de
uso de los signos de la lengua.

A la luz de esta fundamentacion tedrica se ha procedido a la cons-
titucién de un corpus de registros de uso real de la expresion objeto de
estudio, a partir del cual ha sido posible la construccién del corpus de
analisis de la investigacion.

En este trabajo presentamos en primer lugar las principales perspecti-
vas tedricas que nos permiten estudiar en los ejemplos de uso del corpus
de anilisis la traza del significado social construido, y en segundo lugar los
momentos principales que condujeron a la construccién de este corpus.
Esta exposicion nos permitira apuntar una conclusion sobre la pertinencia
del corpus construido ad hoc para investigar la utilidad que tiene para el
hablante y para la sociedad en que circula el uso de la expresion “la sefiora
que me ayuda”.

Las principales perspectivas tedricas

En el Cours de linguistique générale (2016 [1916]) encontramos lo que hoy
se asume como el principio de la lingiistica moderna (Mejia Quijano,
2016): la consideracidén de Ferdinand de Saussure acerca de la lengua
como un sistema de signos, observable y susceptible por lo mismo de un
estudio cientifico.
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Saussure necesita distinguir para este fin entre el propio sistema de
signos que conforma la lengua en si misma (Saussure, 2016 p. 392 [1916])
del habla, su expresion individual, no susceptible del mismo estudio sis-
tematico que concibe para la lengua en razén de la multiplicidad de sus
hablantes y de la infinidad de sus realizaciones posibles. El estudio de esta
otra parte del lenguaje humano, el ejercicio del hablante individual, seria
retomado mas adelante por otros lingiiistas, con grandes aportaciones a
la teorizacién sobre el lenguaje como Charles Bally y Emile Benveniste,
quienes introducen el concepto de enunciacidn, cada quien con su desa-
rrollo particular, como un proceso individual de uso de la lengua que da
como resultado la creacion de un significado tnico.

Charles Bally (1944), editor junto con Albert Sechehaye del Cours, de
Saussure, sin desatender la distincion hecha por su maestro Saussure entre
lengua y habla, aborda el problema de la enunciacién como la expresion
de la frase explicita, e introduce el concepto de modus para explicar el con-
tenido subjetivo que el hablante agrega a su dicho, diferente del dictum,
un contenido representacional (p. 36). Asi se estableceria la distincion
entre una frase como “Llueve”, el dictum, de una expresion como “;Cémo
llueve!”, el modus, una frase donde el hablante expresa un significado pro-
pio, la forma en que él concibe y expresa su impresién y su relacidon con
el hecho de que llueva.

Emile Benveniste, en la linea de los trabajos de Saussure, abre una
perspectiva propia en los estudios de la lengua y del significado. Benve-
niste confirma la distincién que Saussure habia operado entre estas dos
dimensiones del lenguaje humano, lengua y habla, pero introduce, en su
breve articulo publicado en la revista Langages, en 1970, L’appareil formel
de I’énonciation, el concepto de enunciacién como el acto de apropiacién de la
lengua por un sujeto individual, en un momento y lugar especificos: “antes
de la enunciacion, la lengua no es mas que la posibilidad de la lengua”
(Benveniste, 1970, p. 14). Es decir, podemos entender, la lengua emerge de
la virtualidad en el momento en que es utilizada, en una realizacidn cada
vez nueva, original. Esta realizacion, este resultado del acto de apropiacion
de la lengua, es para Benveniste el discurso (p. 13).

El acto de enunciacién involucra al hablante en su toma de palabra,
un hecho constitutivo de la enunciacién, dice Benveniste (1970, p. 14).
En este marco, en un tiempo presente, el locutor se convierte en el centro
de referencia, circunstancia a partir de la cual se establecen los primeros
indices que el autor utiliza para la elaboracién de su aparato formal de la
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enunciacién:los indices de persona (yo, ta), de ostension (esto, eso...),los
temporales (hoy, mafana...); toda la gama de pronombres de todas las cla-
ses que para Benveniste designan, en el marco exclusivo de la enunciaciéon
a “individuos” lingiiisticos, porque son Gnicos y su existencia y valor de
designacidn es la que adquieren en ese momento tnico. De tal manera,
yo, es un yo que representa al hablante y no el pronombre personal de
primera persona, de la misma forma que 4 s6lo representa al alocutario de
la enunciacion, si bien tiene lugar necesariamente una intercambiabilidad
de roles, cuando #i toma la palabra y se convierte en yo. Aqui, hoy, mafnana,
esto, y un vasto etcétera no son ya solamente las categorias gramaticales,
sino el aqui, hoy y manana definidos por el tiempo, espacio y participantes
de la situacién de enunciacion (1970, p. 15).

Para Benveniste, como hemos dicho, la calidad de persona se establece por
el juego intercambiable entre yo y #4, presentes en la enunciacién. De tal
manera, la tercera persona no forma parte por naturaleza de este juego enun-
ciativo, no puede tomar la palabra sino sélo ser referida, s6lo se puede hablar de
ella. Por este hecho, la tercera persona es para este autor una no persona:“[...]
la“troisieme personne’ n’est pas une ‘personne’; c’est méme la forme verbale
qui a pour fonction d’exprimer la non-personne.” (Benveniste, 1966, p. 228)

La enunciacién, o acto de apropiacién de la lengua, es el empleo de lo
que Benveniste llama formas, aquellas que conforman el sistema virtual de
realizaciones sintacticas, morfologicas, gramaticales, y es donde reside para
el hablante la posibilidad de expresar significados nuevos, pues, ademas de
lo que Bally habia visto ya, que el hablante imprime modalidades propias
aaquello que quiere expresar, el uso de las formas lingiiisticas en el marco
espacio temporal de la enunciacién resulta en la produccion de un sentido
especial, exclusivo de la situacién.

Pero ademas de todas estas formas cuyo significado estd de cierto
modo determinado por la situacién de enunciacidn, el hablante se apro-
pia de los recursos de su lengua para influir a su alocutario: la funciones
sintacticas como la interrogacion, que solicita una respuesta; la intimacion,
que establece una relacién inmediata entre los locutores, ademas de toda
la gama de modalidades formales, por ejemplo, el empleo del subjuntivo, que
muestra la actitud del hablante respecto de lo que dice: expectativa, deseo,
incertitud, etcétera, o bien lo que Benveniste llama fraseologia y que sirve
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al hablante para modular los propositos de su locucion: tal vez, sin duda,
etcétera (Benveniste, 1970, pp. 15, 16).

Patrick Charaudeau (2009) recoge el analisis enunciativo de Ben-
veniste y crea una articulaciéon con sus estudios y teorizacidn sobre el
significado en el plano social. Para Charaudeau (1997), la creacién de
significado se produce a través de un sistema convencional de represen-
tacién del mundo, el lenguaje humano, que remite no solamente a los
sistemas de signos internos de una lengua, sino a sistemas de valor de uso de
esos signos. Estos sistemas constituyen para el autor el discurso, el cual da
cuenta, dice, de la manera en que circula la palabra y produce significado
en una comunidad social.

El discurso entendido de este modo, en su plano individual, con Ben-
veniste, y en su plano social, como sistemas de valor de uso de los signos del
lenguaje, de Charaudeau, permiten construir la base de un marco teérico
para el analisis de los significados conducidos por los hablantes de los cuales
se ha registrado el empleo de la expresiéon objeto de estudio y de la trama
que construyen y en la que circulan en el medio social.

El corpus

El proceso de construccién del corpus de anilisis comenzd por la bas-
queda, identificacién y registro de usos reales de la expresion para obtener
una muestra sincronica. Se consultaron para este fin diferentes instrumen-
tos especializados (corpus académicos) y fuentes no académicas (socia-
les). Se describid su naturaleza, se justifico su eleccidn, y se registraron
los resultados obtenidos para comenzar el proceso de identificacién y
categorizacidn de las muestras de uso que conduciria a la confeccion del
corpus final, de analisis.

Como se muestra en la tabla a continuacidén, no todas las fuentes
ofrecieron resultados, en particular las fuentes académicas. Esta ausencia de
resultados se considerd sin embargo un tipo de resultado, consignable y til
en una fase ulterior, de anilisis, pero también determind una razén para
extender la busqueda a fuentes no especializadas en la recoleccion de usos
lingtiisticos pero que los muestran en uso real y espontaneo, tales como
internet o la red social Tivitter, asi llamada en el momento de la recoleccidn.
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Tabla 1
Resumen de los resultados de todas las fuentes consultadas

FUENTES CONSULTADAS Resultados
Corpus Corpus Diacronico del Espariol (CorDE) 0
delaReal |Corpus de Referencia del Espafiol Actual 0
Academia | (CREA)
Espariola
(RAE) Corpus del Espariol del Siglo xxi (CORPES xx1) 1
Corpus del | Corpus del Espariol de Mark Davies, 12
espariol de | seccion Web Dialects
Mark Corpus del Espafiol de Mark Davies,
Fuen’tes' Davies seccion Now 16
académicas
Corpus PRESEEA™ 0
*abarca el espariol de Esparia y América
Corpus Sociolingtiistico de la Ciudad de 0
Corpus del | \gxico (csem)
espariol de N -
Meéxico Corpus del Espariol Mexicano 0
Contemporaneo (cEmMc)
Corpus Histdrico del Espafiol en México 0
(CHEM)
Internet Motor de busqueda Google 11
Fuentes no Red
académicas | "€CS Twitter, resultados preliminares 2006- 2020 504
sociales
TOTAL 544

Fuente: elaboracién propia.

Como puede observarse en esta tabla de resultados, la exploracién pre-
liminar de la red social Twitter arrojé una cantidad muy considerable de
muestras, circunstancia por la cual se resolvié atender en primer lugar el
tratamiento de estos resultados. Se determind considerar el afio en que
empieza a aparecer el nimero promedio de resultados, 2010, y los del ao
2020, fecha cercana a la actualidad en que se recogieron los datos (afio
2022). Se confeccionaron de tal suerte dos tablas de registro, una para
cada afio seleccionado, lo cual permitié el registro y categorizaciéon de
81 ejemplos de uso para el afio 2020 y 93 ejemplos para el aiio 2010, en
total, 174 resultados.

Para la elaboracion del corpus de anilisis se determiné seleccionar
muestras de todas las fuentes que arrojaron resultados en razén de su ido-
neidad para estudiar la situacién de enunciacidn. Por la importancia de su
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volumen, como hemos apuntado, se resolvid atender en primer lugar ala
fuente de datos Twitter.

Entre las principales categorias que fue posible establecer en razén de
la naturaleza de las muestras son aquellas donde se distingue si la persona
usa la expresién espontaneamente (1), o bien habla de la expresién (2), que
muestran la conciencia del hablante de la existencia de la expresién y su
opinidn acerca de ella.

(1) Voy a inventarme un tutorial animado para explicarle a la sefiora que

me ayuda los diferentes timbres que pueden sonar en mi casa.....> ™)

(2010)

(2) Nitmp "la sefiora que me ayuda", sino que "trabaja para mi y/o
mi familia". Urge que Ixspatronxs se asuman como tales, y en conse-
cuencia asuman tmb sus responsabilidades patrona-les (2020)

Estas primeras distinciones proporcionaron la base para establecer los crite-
rios de seleccidn. Para los documentos donde se usa la expresion se atendid
a la mejor definicion de la situacién de enunciacidn, en particular por los
indices de persona.

Esta revisiéon permitié una caracterizacion de los tipos de relacién
“locutor”—*“sefiora”predominantes, marcadas por diferentes indices, en
especial, la modalizacién, como en el ejemplo siguiente:

(3) Limpiar para que la sefiora que me ayuda no se encuentre suciedad
en la casa es mi pasion(2020)

Que pudimos caracterizar como:“le importa su opinidn sobre su persona’”™,

marcada por la expresion modalizante “que no se encuentre suciedad”

(subjuntivo + forma léxica negativa).

La caracterizacién permitié a su vez establecer recurrencias para la
identificaciéon y posterior seleccion de los mensajes, asi, para “le importa
su opinidon’:

3. -n )q La escritura de los mensajes se ha reproducido tal cual los escribieron las
personas, sin ninguna correccion ortografica o de tipografia.

4. Nos referimos a los participantes de cada situacion siempre en el orden “locutor”, porque es el
yo que habla y luego a “ella”, la sefiora, de quien habla el locutor (nunca presente por definicién
en la enunciacion). Asi “le importa [a él, el locutor], su opinién [de ella, la sefiora]”, etcétera.
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(4) Siempre termino igual, ordenando antes que llegue la sefiora que me
ayuda con las cosas de la casa... #ParaQueViene #AvergonzadoDe-
MiMugre (2010)

(5) Lo que me dice los lunes la sefiora que me ayuda. [Sigue cartel de
pelicula "El desorden que dejas"] (2010)

De este modo se obtuvo un ntimero de cinco recurrencias en total de este

tipo. Entre otras recurrencias identificadas podemos citar como ejemplo: el

locutor expone su trato justo; admiracién por sus logros; exigencia o quejas
por el servicio; exhibicidon de sus ideas o de su personalidad; reacciones
por su ausencia; reacciones por su conducta. .. un total de 23 recurrencias
para la categoria usa la expresion.

Para la categoria habla de la expresién se identificaron tres tipos de
recurrencias: la persona defiende la expresiéon contra un uso anterior:

(6) Les recomiendo no decir “la muchacha”y mejor digan “la sehora que
me ayuda con la limpieza”... asiiii de largo aunque les cuesteeeeee
mmmbreeee (2020)

(7) Mi ex antepasado, el que era un enemigo de clase, ahora ya dice “la
seflora que me ayuda con la limpieza” en vez de “mi muchacha”
[emojis lagrimas de conmocion] estoy orgulloso de él (2020)

La persona ejerce una critica social:

(8) Lasefora que me "ayuda" con el aseo de la casa. [...][Sigue letrero en
grandes caracteres: ";Qué frases normalizan la explotacién laboral?"]
(2020)

(9) Usar el eufemismo: “la sefiora que me ayuda” para referirse a quien
explotas laboralmente. #EsDeFachosEnMexico (2020)

La persona critica la expresién en una interpelaciéon a empleadores que

la usan:

(10)“La sefiora que me ayuda en casa”,“La sefiora que me apoya en casa’.
Ni te apoya ni te ayuda, trabaja. ;Por qué les da alergia decir que tra-
baja? (2020)

(11)No sean tibios: la sefiora que viene a mi casa a limpiar no es la sefiora
que me ayuda en casa, es la sefiora que trabaja en casa. No me ayuda.
No me hace el favor ni lo hace de onda. (2020)
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Para la seleccion del corpus de anlisis se determind escoger dos ejemplos
de cada tipo de recurrencia, de un total de 26, con lo cual se obtiene una
muestra final de 46 documentos para la fuente de datos de Twitter.

El procedimiento de establecimiento de categorias, caracterizacién de
la relacién locutor — sefiora e identificacion de recurrencias se efectud con
el resto de las fuentes que ofrecieron resultados, pero también se atendi6
a las caracteristicas particulares de estos documentos y se incorporaron
variantes derivadas de ellas. De esta manera se determin6 la seleccién de
10 documentos de la fuente Google, y 4 de los corpus de Mark Davies.
El corpus de anilisis se integra por lo tanto, a partir del procedimiento
descrito, con 60 documentos seleccionados de todas las fuentes que ofre-
cieron resultados.

Se piensa asi haber integrado una seleccion equilibrada de los resulta-
dos de busqueda desde el punto de vista cuantitativo, y congruente desde
el punto de vista cualitativo con las caracteristicas de las muestras, que
dieron pie al establecimiento de criterios de seleccidn sustentados en la
perspectiva tebrica de los indices de la enunciacién, de Emile Benveniste.

Conclusiones

Los diferentes ejemplos de uso de la expresiéon objeto de estudio de
esta investigacion seleccionados aqui para mostrar el procedimiento de
construccidn del corpus de analisis permiten apreciar su idoneidad para
estudiar la situacion de enunciacidén, constituida en primer lugar por las
personas, el yo,locutor, empleador, fi1,a quien se dirige, usuarios de la red,
empleadores como en (10), (11), o la propia sociedad, como en (8), (9). En
todos los ejemplos resulta evidente la ausencia de la tercera persona, “la
sefiora”’, de quien solo se habla, nunca toma la palabra, muestra clara de
la calidad de no persona de la enunciacién. Pueden apreciarse igualmente
diferentes ejemplos de modalidad, la manera en que el locutor imprime
su huella personal en aquello que expresa, como se explica en (3). El pro-
cedimiento de identificacién de recurrencias, del cual se muestran algunos
ejemplos aqui, muestra indicios claros de la posicidn del hablante respecto
a “la sefiora”, como en (1), donde el hablante se sitGia en una posiciéon de
superioridad con relacion a ella porque “no conoce” la variedad de timbres
que pueden sonar en su casa. Indicios también con respecto a la conciencia
que el hablante tiene de la expresion y de su opinién: de preferencia frente
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a otros usos, como en (6) y (7), 0 de critica social, como en (8) y (9), 0 atin
de reclamo a empleadores potenciales por usarla, como en (10) y (11).En
los ejemplos citados puede observarse igualmente la intencion del locutor
de influir al alocutario para modificar su actitud o su comportamiento,
de diferentes maneras, como en (6), donde se desaconseja un uso anterior
y se intima a usar la expresion, o bien en (7), donde el usuario recurre a
la emocién para conmover al pablico por la buena conducta de su “ex
antepasado”.

Los ejemplos permiten asimismo obtener buenos atisbos con respecto
a la utilidad que representa para el hablante el empleo de la expresion,
es decir, respecto a su valor de uso, como en (8) y (9), donde se denun-
cia explicitamente el uso de la expresion como forma de “normalizar”
la explotacién laboral, o como en (6), donde se muestra otra forma de
utilidad de la expresién: un medio de remediar un uso considerado no
adecuado ya, como muchacha.

Estas consideraciones nos permiten concluir, por una parte, sobre la
pertinencia del corpus construido como instrumento idéneo para estudiar
los diferentes indices de la enunciacién®, segiin Emile Benveniste (1970),
a partir de los cuales es posible analizar los significados construidos por
los hablantes. Por otra parte, nos permiten concluir sobre la pertinencia
de este corpus para sentar las bases necesarias y suficientes para el anilisis
completo del uso de la expresién como significado construido social-
mente, una vez establecidas las relaciones interdiscursivas de los ejemplos
de uso, que permiten el analisis de la red sistematica de valor de uso de la
expresion “la seflora que me ayuda”, segiin Patrick Charaudeau (1997).
Con estas dos condiciones reunidas, el corpus resulta un instrumento
ideal para investigar la utilidad que representa para el hablante el uso de la
expresion, tanto como para la sociedad en que circula.
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Capitulo 11

La perspectiva critica en la
investigacion del “arte” y la cultura.
Una propuesta de trabajo

Eduardo Plazola Meza?

En el estado de Jalisco, lo que ocurre en materia de
“arte”® y cultura® estd ligado con el capitalismo, la
sociedad desigual, la ideologia moderna y los artefac-
tos. El problema es que hay personas que habitan en los
espacios rurales que ponen en juego el trabajo (no el
empleo), su posicion en el orden social de la sociedad,
la identidad y la sensibilidad, y viven enajenadas, exclui-
das, explotadas, en una situacién que resulta indigna,
inhumana.

Este problema no es nuevo, sin embargo, poco se
conoce al respecto en la Academia,* entre otras cosas,
porque no hay datos sistematizados de libre acceso y lo
que predomina son las opiniones acientificas al estilo
del critico de arte, que no alcanzan para estudiar la

1. Universidad de Guadalajara
eduardo.plazola@academicos.udg.mx
orcip: 0000-0002-0758-8164

2. El“arte”se define asi, entrecomillas, porque se refiere al entretenimiento
(con fantasia y diversion), los canones del artworld (capitalismo, valores
artisticos y modelos de comportamiento de la sociedad dominante),y
los hibridos entre arte bello y artesania, alta cultura y cultura popular.

3. La cultura se entiende aqui como sinénimo de identidad, es decir,
quién eres y como vives en un contexto historico.

4. LaAcademia, asi con mayuscula, es la institucion o grupo de profesores
y cientificos que integran las universidades ptblicas en México.
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razén de ser y las manifestaciones concretas del problema, para poder
activar un posible cambio.

¢Por qué en México se hace relativamente poca investigacion sobre
el “arte”y la cultura con la episteme critica? Una primera respuesta tiene
que ver con que la critica implica lo siguiente: crisis del ser, politica y cam-
bio sociocultural y navegar en el mundo de las contradicciones (tanto el
investigador como los investigados), y no cualquiera esta dispuesto a vivir
esa experiencia. La segunda, estd asociada con los clichés, los estereotipos,
las fobias, los mitos, las tergiversaciones, las censuras, las persecuciones,
etcétera, que historicamente han acompafiado a esta perspectiva, dentro
y fuera de los espacios académicos, lo cual coloca al investigador en una
posicidn “incémoda” (de mayor dominacién o que ésta sea explicita en
la cotidianidad) que incide en su forma de pensar y actuar.

Al igual como ocurre con cualquier otra perspectiva o paradigma de
investigacion que sea legitimo en la Academia, el optar por hacer estudios
con la critica tiene que ver con tu historia de vida como investigador, con
las caracteristicas del contexto inmediato, con las posibilidades que se tienen
para aprehender el objeto de estudio y transformar la realidad. En este caso,
cabia la posibilidad de generar controversia en los espacios académicos y
detonar la reflexion en los sujetos de la investigacion; ademas, el contexto
en las regiones rurales del estado de Jalisco, México, es de dominacién®
con el “arte” y la cultura de la civilizacién Occidental;® y, por Gltimo, la
perspectiva cientifica de las ciencias sociales y las humanidades que coloca
en el centro del analisis y que se plantea la posibilidad del cambio de los
problemas en las dimensiones social, cultural y estética (incluido aqui el
“arte”) de la civilizacidén Occidental es precisamente la critica.

El Diccionario de la Lengua Espafiola (RAE, 2023) define la palabra critica
como crisis y juicio desfavorable. En este Diccionario (RAE, 2023), crisis
significa cambio profundo; y juicio una facultad del ser humano para
distinguir lo verdadero de lo falso. Por otra parte, en el Diccionario de Teoria

5. Dominacién es un proceso social del poder. Se ejerce como abuso (control violento) y como
resistencia (aguante y/o utopia), mediante acciones concretas y significantes, en contextos
especificos. La dominacién es contradictoria y recursiva, especialmente la que esta ligada con
la civilizacién Occidental.

6.  La civilizacion Occidental se caracteriza por apelar a la superioridad social, la transformacion
progresiva de las personas y las condiciones de vida (mediante el capitalismo y la socializacién
de la“sociedad”), las mescolanzas, la diversion y el consumo, y el autoengaiio y el autoconsuelo
como formas de la identidad tanto de los civilizados como de los no civilizados.
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Ciritica y Estudios Culturales (2006) se le retoma como concepto que sig-
nifica:“programa sistematico para llevar a cabo una critica de la ideologia
con el fin de comprender sus procesos y, al mismo tiempo, resistir a su
dominacién” (p. xviii).

Leal (2003) despliega seis acepciones al mismo término:la concepcién
clasica-aristotélica que la entiende como erudicién;la moderna-cientifica
de Kant y de Marx, la primera centrada en la cogniciéon (razén humana) y
la segunda en lo social (razon humana en contexto); y la que lo entiende
como “criticdn”, que se divide en tres: hablar mal de las personas, opinar
sobre otros y distintos temas sin tener argumento y juzgar de capitalistas,
derechistas y fascistas a las escuelas de pensamiento y los autores no criticos
o acriticos.

Con base en lo que exponen los dos diccionarios citados y Leal
(2003), la critica se entiende como una perspectiva del conocimiento que
estudia el contexto material para destruir la dominacién del potencial
humano.

Aqui se presenta una experiencia de investigacién con la perspectiva
critica, para ubicar sus caracteristicas y la forma de utilizarla como marco
tedrico y metodoldgico para estudiar los problemas que tienen que ver
con la dominaciéon con el “arte” y la cultura. Mas que exponer datos u
opiniones acerca del fendmeno de la dominacion con el heavy metal en
los ranchos del sur de Jalisco, hay informacién de la epistemologia de la
perspectiva critica aplicada, dando cuenta de sus alcances y limitaciones
como fundamento y guia de la investigacién académica.

II

No se discurre acerca de qué es la epistemologia y su relacién con la
investigacion. Por el momento, baste con decir que la episteme tiene que
ver con la fundamentaciéon de la ciencia y del conocimiento acientifico
académico,y que la epistemologia es un tratado acerca de las bases teéricas
y de la practica (a)cientifica. Para hacer investigacién en la Academia de
la universidad puablica en México por lo regular se utilizan proyectos con
formato de tesis, que contienen los apartados dedicados al marco tedrico y
a la metodologia, en los que se expone la episteme del estudio, de manera
explicita e implicita.
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Mas alla de la explicacidn de los conceptos que aparecen en la inves-
tigacién (marco conceptual), en el marco tedrico se pide la teoria para
argumentar y los principios para actuar sistematicamente. De acuerdo
con Leal (2013:27),1a teoria en la investigacion: “es un conjunto de pro-
posiciones generales y procedimientos para resolver todos los problemas
que es posible plantear dentro de ella”. Segin el mismo autor, la teoria es
un “ente ideal”, inacabado y contradictorio, y tiene la funcién de argu-
mentar el planteamiento del problema y las conclusiones que se derivan
de su investigacion. Leal (2013) indica que las proposiciones generales
son “afirmaciones sustantivas”’, también conocidas como leyes, axiomas o
principios, y que éstas aplican tanto en la teoria como en la metodologia
(procedimiento normado).

A partir de la revision de varias obras de Marx, la Escuela de Frankfurt
(Adorno y Horkheimer) y varios criticos mexicanos (Sanchez Vazquez,
Echeverria, Holloway, R egalado, Salcido, Sandoval y Alonso), se extrajeron
las proposiciones generales que se muestran en la Tabla 1. El problema
de investigacién u objeto de estudio en comun en los distintos autores
revisados es la dominacion de la civilizacidén Occidental sobre otros suje-
tos, grupos humanos, pueblos enteros, a través de dispositivos artisticos
(estéticos, mejor dicho), culturales y sociales (incluyendo aqui los que son
estrictamente econdémicos).
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Tabla 1

Proposiciones generales de la perspectiva critica

Pensamiento clasico
(Marx)

Pensamiento
contemporaneo
(Escuela de Frankfurt)

Pensamiento en
México
(1970-actualidad)

Proposiciones tedricas

1. La sociedad moderna
consiste en la diferenciaciéon
social en clases
contradictorias, y una
domina sobre la otra

2. El capitalismo es libre
comercio, trabajo enajenado,
monopolio e industria

3. El Estado administra el
capitalismo con legislacion,
burocracia y civismo

4. La religién cristiana
enajena la humanidad

(el cuerpo, la mente, la
identidad) y fetichiza la
realidad objetiva

5. La ideologia del progreso
(ser civilizado, ser moderno)
consiste en convertirse en
sujeto burgués-nacionalista-
cristiano

6. La dominacion se
modificara por el devenir de
sus contradicciones

1. El capitalismo v la
modernidad son ideologias
globales que provocan
problemas sociales, por lo que
hay que generar consciencia,
razonar y hacer el cambio

2. La sociedad es una
estructura contradictoria que
se basa en el capitalismo y el
liberalismo

3. La cultura en la sociedad
es autonoma, una industria
para capitalizar los instintos,
que deviene en sujetos
irracionales, individualistas y
consumistas

4. El ser humano es musical y
la musica es un hecho social;
ambos estan asociados con la
historia, la cultura, el poder y
la estructura social

5. En los paises
industrializados la musica es
ideologia (falsa conciencia,
engano) y mercancia

1. El capitalismo

y la modernidad
son brutales en la
practica y la unica
salida es destruirlos
2. El arte sirve
para modernizar y
capitalizar, pero la
sensibilidad a la que
apela puede servir
para emancipar

3. La resistencia,

la rebeldia y

la autonomia
trascienden la
modernidad y el
capitalismo
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Pensamiento clasico
(Marx)

Pensamiento
contemporaneo
(Escuela de Frankfurt)

Pensamiento en
México
(1970-actualidad)

Proposiciones metodoldgicas

1. El humano es un ser
genérico con historia, que
interactiia con otros y
trabaja

2. La realidad es material
porque el humano le da
sentido y la modela

3. El método cientifico
consiste en distinguir

la generalidad (historia
social), la particularidad
(economia v sociedad en la
modernidad) y la totalidad
(enlace de lo general y lo
particular)

4. La ciencia es para
demostrar la verdad acerca
de las contradicciones que
atentan contra el ser gnérico
y revertir el problema

5. La critica es ciencia
radical, profunda y
dialéctica, para reconvertir a
la humanidad

1. La realidad social es una
totalidad histdrica, multinivel
y multidimensional,
constituida por actores, ideas,
grupos e instituciones

2. La ciencia es materialista

y dialéctica, busca la
inmanencia del objeto

3. La didlectica trata sobre las
relaciones, las contradicciones
y el cambio, ya que se basa en
la logica de la desintegracion
v la negacion (lo que es a
partir de lo que no es)

4. La sociologia trata las
contradicciones de la
sociedad moderna con la
didlectica; aplicada en la
musica, la disciplina aborda
el contexto, los criterios y

las manifestaciones que la
legitiman o la anulan

5. La critica es (auto)
razonamiento para desvelar
las injusticias sociales

1. El pensamiento
critico mezcla las
ideas modernas
con las “nativas”,
aunque resulte
contradictorio

2. El método

es historico,
materialista,
dialéctico,
partcipativo y
transdiciplinar

3. La critica es
aprendizaje y
politica dentro y
fuera del Estado

Fuente: Elaboracién propia con base en los autores revisados.

Las afirmaciones sustantivas tedricas podrian sintetizarse en las siguientes
proposiciones:
1.
2.

b

El capitalismo es un régimen econdémico irracional y explotador.
La “sociedad” es una forma de lo social desigual e injusta para los

sujetos.

El progreso es la ideologia de la modernidad.
El arte es un fetiche para el consumo y el entretenimiento.
El arte, la modernidad, la “sociedad” y el capitalismo son contradic-

torios.

La critica sirve para desvelar las contradicciones y actuar para el cambio.

Esto quiere decir que la dominacion es un problema que tendria que
investigarse con la critica porque se caracteriza por ciertos significantes
y practicas en los que el “arte” y la cultura se usan para engafiar, y por
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clertas estructuras-contextos en los que imperan la explotacion capitalista
y la desigualdad social. Pero la dominacién tiene otra cara por analizar, la
del “arte” que entretiene y fomenta la creacidn, la del anhelo por con-
seguir el desarrollo cultural y humano prometido, y la de la disposicién
aparentemente gustosa de los grupos humanos por pertenecer a la clase
social que sostiene las asimetrias con el abuso de poder. La dominacion es
contradictoria porque las dimensiones que la componen son antitéticas
y, a su vez, las dimensiones pueden ser opuestas porque hay un marco de
dominacidén. La investigacion se valdria de las afirmaciones para argu-
mentar como ocurre el problema en la realidad y porque investigarlo
mediante la perspectiva critica, lo cual ya representa el andar por el camino
hacia el cambio de la dominacién, porque primero tienes que percibirla,
aprehenderla, traducirla.

Estas proposiciones tedricas se pueden utilizar en la investigacidon
para argumentar la problematizacién y la explicaciéon de la esencia de
todos los problemas ligados con la dominacién con el “arte” y la cultura;
por ejemplo:los efectos perversos de la industria cultural de la masica del
género regional mexicano, las formas de aculturacién provocadas por las
identidades hibridas de los rancheros construidas con la cultura popular, la
discriminacion y la exclusion de la politica cultural del Estado de las iden-
tidades subalternas de los rancheros, el extractivismo de los recursos del
rancho para convertirlos en artefactos para el turismo y el comercio global,
la descontextualizacion de lo rural-marginal de la educacion artistica y de
la gestion cultural formal y no formal, el contenido gore de los medios de
comunicacidn que espectaculariza y normaliza las desapariciones forzadas
de los jovenes rancheros, etcétera. Todos estos posibles objetos de estudio
podrian problematizarse y explicarse a partir de las proposiciones tedricas
de la perspectiva critica.

El argumento que se construye con las afirmaciones sustantivas esti
estrechamente relacionado con la episteme y con la metodologia. En
las proposiciones metodologicas de la Tabla 1 se abordan estos dos ele-
mentos que complementan a la teoria. A estas afirmaciones sustantivas se
les denomina en este texto como “principios del método”, e incluyen
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proposiciones de corte gnoseoldgico,” ontologico,® axioldgico,’ ético y

metodologico en si (procedimiento con técnica o practica cientifica), que

sirven para sustentar y sostener las argumentaciones tedricas.
En resumen, las proposiciones metodologicas de la perspectiva critica

podrian ser las siguientes:

1. La ciencia sirve para analizar los problemas socioculturales que ena-
jenan a la humanidad.

2. El cientifico es critico porque es un ser humano que duda, toma
postura y hace algo para cambiar los problemas.

3. La critica es ciencia radical, holista, sensible y racional.

4. Elmeétodo de investigacion es materialista, historico, dialéctico y par-
ticipativo.

Estos “principios del método” guian y sostienen la practica cientifica del
investigador. No son una especie de manual, modelo o habito, sino que
hacen explicitas las normas de los procedimientos y las acciones por eje-
cutar. En la investigacion critica las normas o principios de la metodologia
afirman que el conocimiento cientifico debe servir para que la humanidad
supere la enajenacion. La radicalidad significa que el problema de la domi-
nacion tiene que cambiar en su esencia (razéon de ser) y en tanto que eso
no ocurra el cientifico tendria que analizar con mayor profundidad y hacer
politica. Esto no quiere decir militancia partidista “Estadocratica” (liderada
por el Estado con el discurso de la democracia), socialismo cientifico o
revolucion de las masas, sino la puesta en primer plano de la axiologia,
la ética y la ontologia de la investigacion (especialmente aquella que se
opone a la civilizacién Occidental), comenzando por la autocritica del
investigador. En cuanto a lo gnoseoldgico, en la critica la realidad objetiva
es un todo integral, que puede ser aprehendido por el humano de acuerdo
con su naturaleza (corporal, racional, sensible, social) y con los recursos
materiales del contexto. Aqui no se privilegia la ficcidn, sino la historia
concreta y a los sujetos que la vivencian, por lo que el investigador y el
investigado interactiian como un “nosotros” durante el proceso.Todo esto

7. Lo gnoseoldgico tiene que ver con la relacién hecho-teoria y con los supuestos filoséficos del
conocimiento.

8. Lo ontoldgico trata sobre el sujeto del conocimiento y las “leyes” del conocimiento.

9. Lo axioldgico aborda lo que mis vale al conocer y acerca de los valores de la comunidad
cientifica.
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no se puede interpretar como una utopia romantica inoperante, ya que
con la dialéctica se agrega sistematicidad a la investigacion, sin caer en
abstraccionismos o metafisica. La dialéctica trata las contradicciones, el
todo y la esencia del objeto de estudio; no es un procedimiento metodo-
logico en si, sino esa especie de “norte” para recoger, procesar y extraer
conclusiones de la informacién.

Las proposiciones metodoldgicas de la perspectiva critica pueden ser
parte de la investigacion de todos los problemas de dominacién asociados
con el “arte”y la cultura, porque contienen la base epistémica que puede
ser utilizada de forma transversal para el estudio y la transformacién de
todos los problemas que se planteen. Lo que varia es como el investiga-
dor practica la metodologia critica, lo cual tiene relacién a su vez con los
sujetos y el objeto de investigacion.

IV

He aqui un pedazo de realidad en la Gltima década en los ranchos del
occidente de México: hay varias agrupaciones musicales de heavy metal que
no se involucran en el cambio de los problemas sociales, culturales, eco-
némicos y estéticos del contexto; es el sur de Jalisco, lugar de nacimiento
y/o residencia de los masicos metaleros, una regién en colonizacién por
la civilizacion Occidental desde el siglo xv1y hasta hoy; y, la investigacidon
académica regional y nacional es acritica y “urbanocéntrica” (no se acerca
al contexto rural).

En general, el punto de partida de la investigacién fue: Hay un vacio
en la investigacioén, porque poco se sabe de la escena musical del heavy
metal “ranchero”y de la historia de los ranchos, pero se sospecha que en la
escena hay inconsistencias, porque el contexto es una estructura en la que
hay contradicciones. En lo particular, las proposiciones metodologicas y
tedricas se pusieron en practica en el estudio del problema de la domina-
ci6n con el heavy metal en el contexto del sur de Jalisco, en el periodo del
2010 al 2020. En especifico, se identificaron dos problemas en el proyecto
de investigacidn: el empirico, que consistié en que se desconoce cdmo
ocurre este proceso del poder en el espacio local, y el tedrico en que los
metal studies o estudios académicos sobre el heavy metal son muy poco
criticos, lo cual abona para que no haya cambios en el abuso de poder.
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Los objetivos de la tesis fueron los siguientes: El general, desvelar
la razén de ser de la dominacién en la escena musical alternativa en la
Cuenca de Sayula, a través de la perspectiva critica, para atender el pro-
blema empirico y académico. Los objetivos especificos: 1. caracterizar la
escena musical del metal ranchero con la entrevista y el analisis docu-
mental, para registrar las contradicciones de la dominacidn; 2. caracterizar
el contexto de “La Playa” por medio de la observacion, la entrevista y el
analisis documental, para ubicar las contradicciones de la dominacién;y
3.1interpretar las contradicciones en ambos espacios con la dialéctica, para
profundizar en el reconocimiento de la dominacidn.

Para caminar hacia los objetivos, se delimitaron las unidades de analisis
que se exponen en laTabla 2. Los indicadores y las observables evidencian
la “doble cara” del problema de la dominacién, una cara que sustenta y
alienta su recursividad, y otra que deja ver los efectos perversos. La “doble
cara” es una contradiccion que se puede aprehender en cuatro dimensio-
nes y dos niveles de analisis, mismos que, en sus relaciones, conforman una
totalidad (que nada tiene que ver con el totalitarismo). Las dimensiones
de anilisis que se proponen se asemejan a las que se retoman en las pro-
posiciones tedricas de los pensadores criticos revisados (econdmica, social,
cultural, artistica o estética). Por su parte, los niveles se clasifican en nivel
estructural del contexto (que se asume problematico porque hay abuso
de poder) y el nivel intermedio, que alude agrupamientos socioculturales,
en este caso, los que forman parte de la escena musical metalera (que se
percibe como incoherente).
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Tabla 2

Unidades de andlisis del proyecto de investigacion de tesis

Nivel . s .
20 p Dimensién | Observable Indicador
categoria
Neoliberalismo Privatizacion y formas de
Econdmica emprendedurismo
Marginacion Sujetos y poblaciones en desventaja
Estructura social | Organizaciones y clases sociales
Macro/ Social
Contexto Desigualdad social | Sujetos, tipos y mecanismos
problemético Progreso Objetos y mensajes
Cultural . - —
Discriminacién Sujetos y préacticas
» Onda grupera Contenido de retorica
Estética . - .
Valores artisticos | Artificacion
o Industrializacion | Mercantilismo de artefactos
Econdmica - — —
Subterraneidad Solidaridad econdmica
Redes sociales Colaboracion y unidad de musicos
Meso/ Social Disputas Competencia e individualismo de
Esceﬁa p musicos
musical Posmodernizacion | Metalerizacion (subversion)
osmodernizacion | Metalerizacion (subversion
metalera | Cultural — —
Barroquizacién Domesticacion (asimilacion)
» Ruido Disonancia no musical
Estética i . .
Armonia Consonancia no musical

Fuente: elaboracién propia.

Una vez clasificada la informacidn, se procedid al analisis de los datos,
por medio de la “logica dialéctica” de Lefebvre (1978), otro autor que
retoma la perspectiva critica del pensamiento clasico y contemporaneo. La
propuesta de este autor consiste en profundizar por etapas en el recono-
cimiento de las contradicciones implicitas y explicitas en el contenido de
los datos, hasta alcanzar la razén de ser de su naturaleza, partiendo desde
la superficie y llegando a la sustancia de las cosas. Las etapas sugeridas son
las siguientes: 1. descubrir las contradicciones objetivas (sus manifestacio-
nes y conexiones); 2. descifrar la esencia de las contradicciones (reflexion
profunda); 3. superar las contradicciones (reconstruccion de la historia);
4. trazar la idea de las contradicciones (saber completo o razén de ser).
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El transito por estas etapas analiticas es con base en las “reglas practicas

del método dialéctico” que enuncia el mismo autor (Lefebvre, 1978:279),

que consisten en:

1. Iralacosa.Nada de ejemplos externos, nada de disgresiones, nada de
analogias inutiles. . .;

2. Aprehender el conjunto de las conexiones internas de la cosa, de sus
aspectos; el desarrollo y el movimiento propio de la cosa;

3. Aprehender los aspectos y momentos contradictorios; la cosa como
totalidad y unidad de los contradictorios;

4. Analizar la lucha, el conflicto interno de las contradicciones, el movi-
miento, la tendencia (lo que tiende a ser y lo que tiende a caer en la
nada).

A partir de las reglas practicas y de las etapas que propone Lefebvre (1978),

se trazd el procedimiento metodologico para analizar los datos que antes

fueron clasificados como parte del proyecto de tesis:

1. Aprehender el conjunto de las conexiones de los elementos contra-
dictorios.

2. Descubrir la esencia, mediante la diferenciacién de los elementos, la
identificacion de las luchas entre ambos y la unién de los mismos.

3. Estudiar la tendencia de la unidad de los contrarios.

Superar o profundizar en la naturaleza de la contradiccién.

5. Trazar la idea o saber completo de la contradiccidn.

b

Para operativizar el analisis de los datos: primero, se sintetizaron las contra-
dicciones objetivas ubicadas en ambas categorias y luego se compararon;
segundo, se separaron de nueva cuenta las categorias, se confrontaron las
contradicciones internas de cada una y se volvieron a poner en interaccion;
tercero, se traz6 la historia o genealogia del problema (la dominacién);
cuarto, se argumenté su naturaleza a partir de las proposiciones tedricas
del proyecto de investigacion;y cinco, se llegd a conclusiones a partir de
la relacion de los resultados de las cuatro operaciones anteriores.

Punto y aparte merece la mencién del ejercicio de autocritica del
investigador académico que también es metalero del rancho y vive la
dominacién. La autocritica es parte de la perspectiva critica, aunque en las
proposiciones tedricas y las proposiciones metodolégicas aqui revisadas
no se haga mencion de forma explicita, y en el procedimiento analitico
de Lefebvre (1978) no se ofrezcan pautas al respecto. Lo que se hizo fue
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revisar las contradicciones en la prictica cientifica académica (como estu-
diante de posgrado y como investigador de la universidad ptblica) y en las
formas de ser metalero en la vida cotidiana del rancho de residencia. Ade-
mis, se confrontaron los principios y parametros académicos para hacer
investigacion en posgrados de universidades publicas versus la axiologia y
la ética de los principios del método de la perspectiva critica.

\"

No se van a detallar aqui las conclusiones de la tesis. Se invita al lector
a que consulte el documento completo disponible en las plataformas
virtuales (ver las referencias en este texto). Solo resulta preciso denunciar
que en la escena musical del “metal ranchero”y en el contexto del sur de
Jalisco (especificamente en Sayula, Techaluta de Montenegro y Atoyac)
habia dominacién en el periodo 2010-2020, y que la razoén de ser de ésta
es la civilizacién Occidental (definida por algunos criticos de la Academia
como american way of life, Hidra Capitalista o colonialidad del poder).

Hacer investigacién con la perspectiva critica te coloca en crisis, es
decir, en una dindmica de cambio sociocultural a nivel personal y social
en contra de la (auto)dominacion. Te forja para navegar en el mundo de
las contradicciones de la civilizacién Occidental, en una experiencia que
consiste en dudar y sospechar, dudar y sospechar, de todo, de todos. Sirve
para ir hacia el fondo del problema, por lo que te posiciona en los umbra-
les para poder hacer algo radical para cambiarlo, lo cual se traduce como
“dejar de hacer el capitalismo”, “pensar sin Estado”, “un mundo donde
quepan muchos mundos”, etcétera, y no como democracia, socialismo o
comunismo.

Sin embargo, en la Academia de la universidad ptblica en México
la perspectiva critica aplicada en la investigacidon de tesis resulta en un
oximoron, puesto que el conocimiento se fetichiza y queda como “letra
muerta”; el investigador se posiciona como simple “burdcrata rebelde”,
que Gnicamente puede aspirar al “cambio institucional” (entendido como
mejoramiento del funcionamiento burocratico del sistema que alienta
el abuso de poder). Todo esto tiene que ver con que, histéricamente, la
critica es marginal en los metal studies, es esporadica en el contexto surefio
de Jalisco y practicamente inexistente en la escena musical metalera de
los ranchos.
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Si hubiese algo que reclamar a la perspectiva critica tal como se usd
aqui, es que hizo falta investigar el micro nivel de anlisis (correspondiente
al sujeto y la subjetividad) del problema, debido a que los autores revisados
no ofrecian datos tedricos y metodologicos suficientes que sirvieran para
plantear proposiciones. La critica en si misma es contradictoria. Es un
constante caminar, por lo que resulta problematico llegar a conclusiones,
el universo de posibilidades de investigacion e intervencion para el cambio
social es tan amplio que te puedes perder, o por querer abarcar mucho
terminar sin llegar a la profundidad, por lo que el investigador debe estar
atento para no caer en esquizofrenia o quedar como un simple “criticon”.
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Capitulo 12

El mensaje publicitario comercial y
la inclusion de la diversidad sexual.
Proximidades semioticas. Caso
Aeromeéxico®

Rosa Emilia Santibdnez Alquicira?!
Introducciéon

La publicidad es un fenémeno que ha generado estu-
dios e investigaciones desde el siglo pasado. Diversas
aportaciones, estin enfocadas a su esencia comercial,
su funcioén cultural y social, comunicativa, psicologica,
el analisis del consumidor, del consumo, las estrate-
glas creativas, su lenguaje y hasta la psicologia de la
publicidad, entre otras muchas aristas que han sentado
precedente.

La publicidad y su mensaje llevaron a la autora a
desarrollar un interés sobre este fenémeno comuni-
cacional inmerso en la vida del ser humano con un
impacto en su vida social, cultural, econémica y per-
sonal. Asi, como analizar la incorporacién y adaptacion
de su contenido a los temas actuales, como el caso de la
inclusién y no discriminacién de la diversidad sexual en
México. Un tema delicado y controvertido.

El tejido del mensaje comercial a través de sistemas
o cbdigos semiodticos dan cuenta de las estrategias de
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este hecho comunicacional para lograr desplegar veladamente su nica
finalidad: vender.

La presente investigacion se enfoca en la publicidad comercial y el
anuncio audiovisual, especificamente de la aerolinea mas grande del pais:
Aeroméxico®. El objetivo es analizar los diversos codigos (verbales y no
verbales) para detectar la ingenieria codicial de los sistemas semidticos
que generan conminaciones y son portadores de trazados ideoldgicos que
corresponden a determinadas visiones del mundo.

Para el analisis del objeto de estudio nos basaremos en la semiotica,
como disciplina rectora de la investigacion bajo la teoria aplicada.

Inclusion, discriminaciéon y diversidad sexual

Con la llegada del siglo xx1 se visualizaron varios cambios en la sociedad
mexicana que ya venian replicindose en otras partes del mundo. El apoyo
alos grupos vulnerables y el fortalecimiento de la inclusién y la no discri-
minacion, se volvieron parte de discursos politicos, sociales, empresariales,
etcétera. Los textos publicitarios no fueron la excepcion.

El 23 de abril del 2003 nace en México el Consejo Nacional para
Prevenir la Discriminacién (CONAPRED, s. f. a). Institucién rectora para
promover politicas y medidas destinadas a favorecer al desarrollo cultural
y social. Asi como, progresar en la inclusion social y avalar el derecho a la
igualdad, derecho fundamental y constitucional. Enlista doce grupos en
situacién de discriminacion o grupos vulnerados, donde se encuentran
la diversidad sexual. CONAPRED (s. f. b) define a la discriminacién como:

[...]la negacién del ejercicio igualitario de libertades, derechos y oportuni-
dades para que las personas tengan posibilidades iguales de realizar sus vidas.
Es decir, la discriminacién excluye a quienes la sufren de las ventajas de la
vida en sociedad, con la consecuencia de que éstas se distribuyen de forma
desigual e injusta. La desigualdad en la distribucion de derechos, libertades y
otras ventajas de la vida en sociedad provoca a su vez que quienes son sujetos
a ésta son cada vez mas susceptibles de ver violados sus derechos en el futuro.

Las personas que han sufrido discriminacién, como los de la diversidad

sexual, encuentran en este organismo gubernamental su visibilizacién, y el
reconocimiento de las afectaciones al goce pleno de sus derechos, liber-
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tades y beneficios. La discriminacion hacia este grupo no es una realidad
reciente, pero hasta el siglo xx1 parece tomar atencién en diversos ambitos,
pero no ha sido suficiente.

El reconocimiento de la ciudadania sexual amplia los margenes del debate
sobre la inclusion de las minorias sexuales, lo cual implica ampliar las obli-
gaciones del Estado. Los incentivos de los Estados para la inclusion de las
minorias sexuales no han sido suficientes desde que inicid el debate, ya hace
casi veinte afios. Por ello nos atrevemos a argumentar que la inclusion de las
minorias requiere repensar el Estado, e implica revisar las bases culturales que
le sustentan. (Cardona, 2018, p. 23)

En una sociedad tradicional, como la mexicana, algunas empresas han
buscado luchar (aparentemente) contra su discriminacién, al lograr la
inclusién de este grupo en su mensaje. Sin embargo, su incorporacién
es mas un estrategia mercadoldgica que por un interés de modificar la
percepcion cultural y social en este sentido. Ademas, la publicidad comer-
cial contintia excluyendo el estereotipo fisico del mexicano. Incluso, en
el anuncio comercial analizado, los protagonistas, parte de la diversidad
sexual, no corresponden con esta fisonomia.

[...] mientras en nuestra sociedad un hombre o una mujer de piel muy clara
y ojos de color verde y azules, con cuerpos esbeltos y muy atléticos, casi no
se ven en las calles, si abundan en los comerciales y spots publicitarios, donde
ademds nunca vemos a una persona indigena, a menos que sea para anunciar
un programa gubernamental apoyo social, 0 a una persona con discapacidad,
a menos que sea para demostrar superacién personal, o a un homosexual, solo
para alardear que la marca es tolerante, y, bueno, ya no se diga un transexual,
una persona de cualquier otra raza o condicién social. (Albert, 2019, p. 103)

De acuerdo con la “Encuesta Nacional sobre Diversidad Sexual y de
Género (ENDISEG) 20217, cinco millones (5.1%) de la poblacién mexi-
cana de 15 afios y mis, se reconocié con una orientacion sexual y de
género 1GBTI+ Este grupo estd integrado por 2.9 millones de mujeres y

2. e Siglas para referirse a las personas lesbianas, gays, bisexuales, trans e intersexuales [...] en
este glosario [ Glosario de la diversidad sexual, de género y caracteristicas sexuales| se usa la abreviatura
Igbti [...] como expresiones de las orientaciones sexuales, identidades y expresiones de género,
y caracteristicas sexuales diversas—, no pasa desapercibido que las diversidades sexuales y de
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2.1 millones de hombres acorde al sexo asignado de nacimiento. De esta
poblacidn, casi 500 mil (10.6 %) se identificé como lesbiana; 1.2 millones
(26.5 %) como gay u homosexual; 2.4 millones (51.7 %) como bisexual;
y poco mas de 500 mil (11.2 %) como personas con otra orientacion
sexual (INEGI, 2023b).

El organismo encargado de las politicas contra la discriminacién reco-
noce que las personas LGBTI afrontan dificultades fundamentales en el
ejercicio de todo tipo de derechos, como en las areas educativas, laborales,
sanitarias, asi como en el proceso de desarrollo de la identidad. Los indivi-
duos que poseen “una orientacion sexual,identidad o expresion de género,
o caracteristicas sexuales diversas” encuentran obstaculos originados por
prejuicios sociales o lagunas juridicas (CONAPRED, s. . c: 1).

En este sentido se genera la discriminacién hacia este grupo vulnera-
ble. La creacion del cONAPRED busca la inclusion y la no discriminacion,
situacion real y actual en México.

Es un proceso con raices historicas que se alimenta de los estereotipos asocia-
dos con la diversidad sexual. Dichos estigmas han justificado una diferencia
de trato, y se encuentran tan arraigados en nuestra cultura que inciden no
s6lo en el ambito privado —principalmente en la familia— sino también en
el publico —por ejemplo, en las instituciones de seguridad social o de acceso
a la justicia. (CONAPRED,s. f. c: 1)

Las personas que pertenecen a este conjunto han pasado por diversas etapas
en un pais tradicionalista como México. Poco a poco han ganado terreno
e inclusion en diversos aspectos de la vida social. La publicidad es muestra
de ello. Hace una década era impensable que la publicidad difundida en
medios masivos tradicionales difundiera un anuncio incluyente de este
sector de la poblacion. Hoy en dia es otra historia (e.g. anuncio “Este es
tu mundo” de Pepsi Black®).

De acuerdo con la “Encuesta Nacional sobre Discriminacioén” reali-
zada por el Instituto Nacional de Geografia y Estadistica de México (INEGI,
2023a, p. 18) se registra un incremento en la aceptacion de la poblacion
para que las parejas del mismo sexo puedan contraer matrimonio. En el

género no se agotan en estas categorias [...] (CONAPRED, 2016). El simbolo “+” se utiliza para
referirse a esas otras diversidades sexuales que no se limitan a las siglas sefialadas.
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ejercicio del 2017, el 58% estuvo de acuerdo, y en el 2022, el 65.3%. Lo
anterior, representa un cambio significativo de actitud del mexicano.

Sin embargo, el problema de exclusidon contintia. A nivel nacional, el
32.1% de la poblacion de la diversidad sexual o de género, afirm6 sufrir
discriminacién por su orientacion (INEGI, 2023a). En tanto, el 29.8%, de
la poblacion de 18 afios y mas no le rentaria una habitacién a una persona
gay o lesbiana;y el 33.4% no lo haria a un individuo frans (travesti, tran-
sexual o transgénero) (INEGI, 2023a). El 28.5% de personas de este sector
de 30 a 59 anos de edad sufrié discriminacién (INEGI, 2023a). Este dato
contrasta con los protagonistas del anuncio analizado, que pertenecen a
este grupo etario.

Los anuncios publicitarios audiovisuales en México, al menos en los
Gltimos 20 anos del siglo xx (acorde la experiencia empirica de la autora),
no abordaban en sus contenidos el tema de la diversidad sexual. Mucho
menos los difundidos en el medio de comunicacién tradicionales con
mayor presencia en el pais. Los anuncios comerciales televisivos no pre-
sentaban abiertamente en sus contenidos otras identidades o diversidades
sexuales. La autora recuerda que el primer comercial televisivo que per-
cibié con este tema fue hace una década aproximadamente. Se trata del
anuncio institucional de ahora Instituto Nacional Electoral (INE), donde
discretamente aparecia una pareja de mujeres jovenes tomadas de la mano
por un lapso de tiempo muy corto (tal vez dos segundos).

Con el inicio del siglo, se visualiza una apertura manifiesta, aunque
minima, nunca antes vista de publicidad inclusiva en la television abierta
mexicana. El anunciante busca “naturalizar” este grupo, pero con un inte-
rés leonino mas que social. Aunque representa una forma de disminuir el
rechazo y violencia hacia este sector.

Normalizar la homosexualidad a través de presentarla de manera natural en
el cine y en la television es ofrecerle a la sociedad otro sistema simbodlico de
construccidn de géneros para rehacer sus imaginarios y erradicar la violencia
estructural desde abajo, desde lo cultural e ideoldgico y no continuar repro-
duciéndola desde arriba desde lo hegemonico y juridico. (Celorio, 2018:52)

Sin duda es un tema actual, que no debe dejarse a un lado. Como sociedad
debemos pugnar por la no discriminacién, no solo del grupo de la diver-
sidad sexual, sino de las otras agrupaciones de personas que sufren dia a
dia la exclusion y el no goce pleno de sus derechos humanos.
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En este proceso de apertura sobre el tema, y por medio del analisis
semidtico del mensaje publicitario se busca un acercamiento a la inclusién
de la diversidad sexual en este fendomeno comunicacional para comprender
mis a fondo el contenido y conformacion del mismo.

Publicidad, semiética y cédigos

La riqueza de la semidtica, se considera, subyace en lo que estudia: los
signos de una cultura como proceso de comunicacién.Y resulta un area
del conocimiento que podria ser de tipo pluridisciplinario para hacer mas
rico un analisis como el que nos ocupa: el anuncio publicitario audiovisual.

Umberto Eco (2006) sefiala que al estudiarse la cultura como comu-
nicacidn, la semidtica debe partir desde las reflexiones de una “cultura
semiética”, desde los metalenguajes que buscan mostrar y exponer la
diversidad de “lenguajes” por medio de los cuales se instituye la cultura.
Establece, ademas, que se considera como una “investigacidon semiotica
cuando se supone que todas las formas de comunicacién funcionan como
emision de mensajes basados en cédigos subyacentes” (p,11).

El significante por si solo no existe, necesita al significado. En cuanto
a nuestro problema de estudio, para entender el universo publicitario que
nos rodea, necesitamos analizar la concepcién material del mismo mensaje
y su espacio conceptual a través de la semidtica y sus codigos.

Eco (2006) senala que el significado de un término desde el campo de
la semidtica representa una unidad cultural:“En toda cultura una ‘unidad’
es, simplemente, algo que estd definido culturalmente y distinguido como
unidad. Puede ser una persona, un lugar, una cosa, un sentimiento, una
situacidn, una fantasia, una alucinacién, una esperanza o una idea” (p.71).

Estas unidades culturales encarnan los significados que el cddigo hace
pertenecer con el sistema de los significantes, que nos lleva a concebir el
lenguaje como manifestacion social (Eco, 2006). En este sentido, al con-
cebir el lenguaje como semidtica social podemos descifrar el mensaje a
través de los codigos.

El c6digo es un procedimiento de significacidon que agrupa formas
presentes y no presentes.“Siempre que una cosa MATERIALMENTE presente
a la percepcidn del destinatario REPRESENTA otra cosa a partir de reglas
subyacentes, hay significacion”. Incluso, la relacién de significacion puede
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darse, exista receptor o no, cuando el cddigo tenga una conexién entre lo
que simboliza (Eco, 2015, p. 25).

Para la presente investigacion, el mensaje publicitario se considera
como texto. Este posee una funcidn comunicacional y presenta varios
c6digos (conocidos para el destinatario). Transmite informacion, tiene
la capacidad de transformar y generar nuevos mensajes. En este proceso
(como en la publicidad) el receptor al estar en relacién con el texto pre-
senta un ilimitado proceso de desciframiento (Lotman, 1996).

El analisis de nuestro objeto como ente textual permitira reivindicar
su importancia social y cultural bajo su estudio delimitado por si mismo y
en si mismo con su ingeniera semantica que cohesiona todos los elementos
que lo integran, unidos bajo una misma estructura.

Para Roland Barthes (1964) la significacién es semiosis y considera
que para significar, la mente no actiia por conjuncidn, sino por desin-
tegracion y la significaciéon “no une seres unilaterales, no aproxima dos
términos, por la simple razon de que el significante y el significado son
ambos término y relacién al mismo tiempo” (p. 509).

La investigacion semidtica (y por tanto la investigacioén de la cultura)
trabaja con un fenémeno social que es la comunicacién y con un sistema
de convenciones culturales, que son los cddigos “que se pueden definir
como fenémenos intersubjetivos que se apoyan en la sociabilidad y en la
historia” (Barthes, 2009, p. 390).

El anuncio publicitario audiovisual es un texto pluricodicial donde
confluyen varios codigos lingtisticos y no lingiiisticos como: los codi-
gos cinéticos, vestimental, proxémicos, cinéticos, iconicos, entre otros.
Asi como, caracteristicas fisicas, factores de entorno, anclaje temporal y
espacial, figuras retoricas lingliisticas y visuales.

La comunicacién no verbal abarca lo que se encuentra mas alla de
las palabras verbales o escritas, pero que se pueden interpretar por medio
de simbolos verbales. Este tipo de proceso es parte integral de la comu-
nicacion. Su funcién puede ser de contradiccion, duplicacion, comple-
mentacion, substitucidn, realce y ordenacion de la comunicacion verbal
(Knapp, 2009).

La publicidad articula los cddigos verbales y no verbales para precisar
su mensaje, y asi, continuar con su proceso de comunicacién y seduccion.

El cédigo lingiiistico desde un enfoque semidtico puede abarcar los
léxicos y subcddigos. Asi como de los modelos estereotipados de la len-
gua a todo el sistema refdrico y a las convenciones lingiiisticas particulares:
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subcddigos especializados como puede ser el campo de la comunicacién
de masas (a la que pertenece la publicidad), entre otros (Eco, 2006).

Dentro del cédigo verbal-oral y no verbal, la retorica es parte funda-
mental en la creacidn del anuncio publicitario. Figuras estilisticas visuales
y verbales se fusiona hasta las entrafias en el mensaje comercial.

La publicidad y su mensaje, no solo utilizan los codigos vestimentales
y de moda para crear su mensaje, también se basa en esos deseos y necesi-
dades que esta relacionada con aspectos sociales, econdémicos y culturales.

El c6digo cromatico, también, es un tipo de comunicacién visual
con un valor connotativo. Por ejemplo, los colores en las sociedades de
occidente tienen significados convencionales. El rojo puede connotar
revolucion; el negro, luto; el blanco, boda; entre otros (Eco, 2006).

Tanto el cédigo iconico como el campo semantico se ubican dentro
del plano de la denotacién. El cddigo icdnico es lo manifiesto de la ima-
gen. El reconocimiento literal y primero del mensaje que puede generar
un proceso de simbolizacién acorde a si es un mensaje codificado o no
(Péninou, 1976).

Por otra parte, el cddigo cinético se refiere a las figuras cinéticas que
son recursos para reproducir una sensacién de movimiento cuando no
existe tal (como en una imagen fija) (Prado, 1995).

Para Guiraud (2011) el codigo proxémico se refiere a la distancia o al
espacio que hay entre el emisor (del mensaje publicitario) y el destinata-
rio (de ese mensaje). Es un codigo elaborado que se modifica segin cada
cultura.804 Puede ser verbal o no verbal.

Los anunciantes son plenamente conscientes que sus marcas necesitan mas
proximidad con la gente. Algunos reaccionan lanzando campanias corporativas
que muestran los rasgos mas humanos de la vida de la gente. Pero eso no
las humaniza, porque su voz sigue siendo esa voz en off que narra la escena
desde la distancia y no se entromete en la vida de las personas normales y
corrientes. Marcas normales y corrientes no hay, las marcas son superlativas,
por eso hablan en off. Existe una enorme, y parece que insalvable, distancia
entre el lenguaje de las marcas y el lenguaje de la calle. (Solana, 2010, p. 34)

El mensaje publicitario presenta una connotacién y una denotacién El
mensaje, pues, se encuentra integrado por un significante y un significado.
El mensaje primigenio contiene la denotacién, es decir, el plano de la
expresidon que encierra un grupo de significantes, los cuales nos llevan a
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descifrar el mensaje. El segundo mensaje congrega un cuerpo de signifi-
cados en un plano de contenido donde mora un mensaje integral que es
la perfeccion del bien ofertado (Barthes, 2009).

Finalmente, la semiodtica es pertinente para aproximarnos al campo
publicitario y a su mensaje. Recordemos que, publicidad es comunicacion;
comunicacién es publicidad; comunicacién es cultura; y todo converge
en el campo semidtico. A través del analisis del objeto seleccionado se
abordari la conformaciéon del mensaje comercial a través de sus codigos
y sistemas semioticos.

Analisis anuncio publicitario “Orgullosos de volar
contigo” (2018) de la aerolinea Aeroméxico®

El anuncio comercial seleccionado se titula “Orgullosos de volar contigo”
y ofrece los servicios de la aerolinea mexicana Aeroméxico® (anunciante).
Soporte de transmision: redes sociales y plataformaYouTube. Afio difusion:
2018. Duracién: 1 minuto y 08 segundos. La agencia creativa encargada
del comercial es in-house, es decir, el anunciante cuenta con su propia area
de produccion publicitaria. La narrativa nos presenta un valor inicial: la
soledad y el aislamiento (Aeroméxico, 2018).

El escenario es natural, filmado en alguna de las calles y avenidas de
la ciudad de México. La historia se desarrolla en la madrugada, antes del
amanecer. El protagonista camina hacia su automoévil, donde un chofer
lo espera (nunca aparece en la imagen). En el interior del auto, el varén,
sentado en la parte trasera, inicia una serie de reflexiones sobre su vida.
Con un aire de melancolia recuerda pasajes de su existencia, sus alegrias
y sus tristezas. Profundiza sobre sus dudas y decisiones. Con la mirada
dirigida hacia la ventana del auto, observando el exterior, desarrolla el
didlogo con su “yo” interno®. La voz fuera de cuadro representa su voz
interior, sus meditaciones, lo cual es reforzado con el cédigo linglistico
escrito que traduce sus pensamientos.

3. Segtin la teoria de Sigmund Freud (1923) el “Yo” es la parte consciente mental que busca
satisfacer el instinto y los impulsos inconscientes del “Ello” apegado al “Supery6” que representa
el mundo exterior, las normas sociales al interior del individuo y la conciencia en si.Véase El
yo y el ello. La segunda topica y sus desarrollos.
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La secuencia de imagenes presenta diversos angulos y perspectivas
en tomas cerradas del personaje que significan esa conversacion interna.
Posteriormente, amanece y arriba al aeropuerto, donde aparece en la pista
el avion de la aerolinea que oferta su servicio.

El hombre desciende del auto y camina seguro hacia el interior del
aeropuerto donde lo espera un segundo personaje del sexo masculino.
Ambos se encuentran, se saludan con un abrazo profundo. Inmediata-
mente, un beso en los labios sella el encuentro. Es una pareja gay. El Glo-
sario de la diversidad sexual, de género 'y caracteristicas sexuales define gay como:
“Hombre que se siente atraido erético afectivamente hacia otro hombre.
Es una expresion alternativa a “homosexual” (de origen médico).Algunos
hombres y mujeres, homosexuales o lesbianas, prefieren el término gay, por
su contenido politico y uso popular” (CONAPRED, 2016, p. 20).

El registro visual presenta imagenes cerradas, cercanas e intimistas en
la mayoria del anuncio comercial. La secuencia visual nos lleva al interior
del avién, donde la pareja comoda, realizada y feliz, inicia su viaje a un
destino que el receptor desconoce. El anuncio cierra con la imagen del
logo de la marca y el eslogan “Orgullosos de volar contigo™.

Comunicacion no verbal

El protagonista representa una nocién inicial de soledad que se manifiesta
en el registro visual y verbal (oral y escrito). Aunque va dentro de un auto
particular, manejado por un chofer que no aparece a simple vista. El registro
visual presenta tomas de camara, angulos y perspectivas cerrados y dirigidos
exclusivamente al protagonista y sus reflexiones. Permite una intimidad
con el actor. Son los factores de entorno de la comunicacién no verbal.
El protagonista y su pareja son de edad madura, con cabello cano y
entrecano, Con arrugas en su rostro, atractivos y cumplen con el estereotipo
de belleza occidental comtin en los personajes de la publicidad nacional.

Asi, la publicidad mexicana es un desfile interminable de personas con piel
claray pelo castafio, altas y delgadas, anunciando toda clase de promociones y
productos a una poblacién muy diversa en la que predominan la piel morena,
el pelo oscuro y la estatura mediana. (Davila Ocampo, 2019, p. 27)

Aunque va de viaje, él no sube las maletas al auto, alguien mas lo hace.
Tampoco maneja el vehiculo, que por los asientos de piel y la linea, puede
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tratarse de un modelo de lujo. Cuando la pareja ya se encuentra dentro
del avidén, no parecen estar situados en la clase Turista (la mas econdémica
y reducida), por la comodidad y espacio entre los asientos del avion, por
lo que se trata de una categoria superior. Todas las caracteristicas fisicas y
de entorno nos llevan a una connotacién de un hombre de nivel socioe-
conémico alto.

El hombre pasa de un estado de soledad y reflexion, a un estado de
libertad, compaiiia, inclusion y realizacion. Las imagenes en la publicidad
nos trasladan a lugares maravillosos, en los cuales la persona puede ser libre,
sin etiquetas, sin discriminacién por su apariencia, decisiones, preferen-
cias o forma de vida. Cuando el actor se encuentra solo, hay oscuridad y
sombras. Cuando amanece, llega la luz.

La narracién del anuncio inicia de madrugada cuando es mis obscura
la noche. Durante el trayecto hacia el aeropuerto hace un recuento de su
vida en un didlogo con su “Yo” interior. Conforme avanza el vehiculo,
avanza hacia su realizacidon. A nivel de los vehiculos que se encuentran
durante el trayecto, hay una desarticulacion, no existe concordancia con
los automéviles que aparecen en las imagenes. El hombre y su auto se
encuentran aislados, hay un reforzamiento del concepto de la soledad del
protagonista. Los demas autos circulan cada uno por su lado, y siguen en
la oscuridad.

Cuando llega el amanecer, es muy claro y marcado en el registro visual.
El refran “cuanto mas la noche oscurece, mas claro amanece” parece refle-
jarse en el mensaje. El protagonista viene de una madrugada muy oscura
que se marca al inicio del anuncio y pasa por un trayecto que gradualmente
va llevando a la luz. Posteriormente, llega el amanecer lleno de luminosi-
dad al arribar al aeropuerto. Lo primero que se muestra en el centro de la
imagen es un avioén con el nombre de la marca publicitada en su costado y
el logo de la misma en la cola. Posicionando la marca y su relacién con el
amanecer y la realizacién del hombre que viene de las tinieblas.

El individuo se traslada en un vehiculo de color negro, en un ambiente
de oscuridad para abordar un avién de color blanco. En el mensaje, el
negro simboliza la soledad, el aislamiento, la melancolia. El blanco es
simbolo de la realizacién, de la compania, de la plenitud, de la libertad
de tomar sus propias decisiones. Cuando el amanecer llega, el ingresa al
aeropuerto para encontrarse con su pareja que significa la compania, el
amor, la plenitud, el valor de ser él mismo.
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El servicio ofertado por la marca le permite vivir y disfrutar de los
valores positivos de su ser y su edad. El actor secundario, es un hombre
de edad madura, con rasgos relacionados con el estereotipo de la belleza
occidental, pero a diferencia del protagonista, su pareja presenta ciertos
rasgos afeminados. Sus labios son delgados, su nariz afilada, su rostro afa-
ble. Caracteristicas que se refuerzan con su comunicacién no verbal. Sus
gestos y postura muestran cierta sumision y romanticismo. El es quien se
recuesta en el hombro de su amado, quien a su vez le demuestra protec-
ci6n y seguridad.

El mensaje comercial nos presenta una develacién de una identidad
sexual. Esa revelaciéon constituye la luz. Se generan dos opdsitos: la oscu-
ridad es lo negativo y la luz es lo positivo. Por ello, el receptor descubre la
identidad sexual del personaje hasta que se encuentra en la luz. El c6digo
visual y lingtiistico indica que el individuo tomo la decisiéon de elegir su
actual identidad sexual, a pesar de los obstaculos que conlleva la responsa-
bilidad de las acciones de cada ser humano. Por ello, la obscuridad también
representa los obsticulos, las dudas, miedos y momentos dificiles en ese
transitar de reconocerse a si mismo. Cuando arriba a la luz, desaparece lo
negativo, llega la realizacion y la plenitud, bajo el amparo de la marca que
le ofrece el servicio y forma parte de su historia, una marca que se muestra
solidaria y orgullosa con su eleccion.
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Figura 1
Opositos en el mensaje

Oscuridad / color negro Luz / color blanco

——  Soledad ——  Compaiiia

—  Miedo —  Plenitud

—— Ocultamiento —— Develacion

S —

———

— Obstdculos — Realizacion

Fuente. Elaboracién propia

El mensaje esta dirigido a un pablico joven o maduro con poder adquisi-
tivo, especialmente a los que pertenecen al grupo de la diversidad sexual
(en este caso gays). El mensaje es de inclusion y apoyo a este sector de la
poblacién. El anuncio fue transmitido en las redes sociales de la firma, asi
como en el canal oficial YouTube en el afio 2018, con especial énfasis en
el mes de junio. El “Dia Internacional del Orgullo LGB+ (lesbianas, gay,
bisexual y transgénero) se celebra cada 28 de junio.

Cabe resaltar que, el servicio ofertado se trata de la aerolinea bandera
de México, con mas de 80 afios en funciones (surgié en 1934) y con
mas de cien destinos hacia Europa, América y Asia. La alianza con otras
aerolineas en el llamado SkyTeam le permite ofrecer mas de mil destinos
en mas de 170 paises (Aeroméxico, 2023a). Pero también, es la que tiene
las tarifas mas altas sobre la oferta de otras aerolineas nacionales, que no
brindan las numerosas rutas internacionales.
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La firma ha mostrado su apoyo a este sector de la poblacién con cam-
pafias incluyentes como la que lanz6 en el 2018 con el hashtag* #MeSien-
toOrgullosoDe. En el 2019, la aerolinea fue reconocida como una de las
100 mejores empresas LGBT para trabajar, segin HRC Equidad mx 2019,
ademas la empresa actualizd su Coddigo de Conducta para ser congruente
con sus politicas de inclusién y apegada a las normas sociales (Aeroméxico,
2023b).

La marca tiene su propia Declaracién sobre Diversidad e Inclusion. Grupo
Aeroméxico que segiin enuncia busca derrumbar “las fronteras fisicas e
ideologicas que nos separan”. La declaracion se basa en: el reconocimiento
de la igualdad de derechos de todos los seres humanos; la censura a la
discriminacibén en cualquiera de sus formas, asi como poner distancia con
los grupos que promuevan el odio y rechazo hacia los grupos vulnerable;
y el empoderamiento de los grupos vulnerables, asi como el impulso de
una sociedad incluyente y respetuosa (Conesa,s. f.).

En el sitio web de la empresa hay un apartado dedicado a la “Diver-
sidad e inclusidon” donde dan cuenta de las acciones, reconocimientos,
eventos y declaracion relacionada con este grupo. Algunas acciones en
los dltimos afios son: la participacién de mas de 150 colaboradores y
familiares en la marcha LeBT+ de la cpmx (2019): la implementacion de
platicas y capacitacion sobre diversidad para sensibilizar a los trabajadores
de la empresa (2020-2021); Portacién de banderas de la comunidad 1Bt
dentro de sus vuelos durante junio para conmemorar el mes del orgullo
(2021-2022); es la aerolinea oficial de los Gay Games Gpr 2023 (Aero-
méxico, 2023b).

El anuncio comercial analizado, no es el tnico dirigido a la diversi-
dad sexual. Como se puede observar, sus politicas han tomado en serio la
inclusion de este grupo vulnerable. No es fortuito esta situacidn, ya que
las personas de este sector representan clientes latentes para la empresa (se
abordara mas adelante).

Retomando el analisis, el mensaje connota una especie de renaci-
miento a su propia identidad. El protagonista continta siendo masculino,
pero en ese transitar fisico de la obscuridad a la luz, se presenta también un

4. Hashtag es el simbolo # que se colocan antes de una palabra o frase que se quiere indexar y
comunicar en redes sociales.
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paso mental y psicolégico de una identidad sexual a otra. Significa, pues,
un renacimiento de su propia identidad.

Ideologicamente, el contenido derriba los estereotipos sociales con
respecto a la identidad sexual y a la edad. Se habla de una ideologia inclu-
siva que al mismo tiempo estd al servicio de la ideologia del consumo, bajo
una connotacién dirigida a esa modelacién tnica. La soledad, las dudas y
la melancolia, se abaten bajo las nociones de la plenitud, la realizacion, el
renacimiento y la aceptacion de la identidad sexual distinta a los estandares
sociales. Se modela el comportamiento del consumidor, quien deja de serlo
para convertirse en un beneficiado.

El anunciante, es decir, la aerolinea es la que permite al consumidor
experimentar su reconocimiento, renacimiento, realizacion e inclusion al
tener acceso a la libertad de ser ellos mismos (él y su pareja).

Los sintagmas fijos son una composicidn establecida de significantes,
que constituyen un significado al interior de un texto. En el anuncio
hay elementos como el horario del desarrollo de la historia, el vehiculo
y el vestuario del protagonista, ambos relacionados con la oscuridad y el
color negro que significa segtin la simbologia del color, misterio, silencio,
ausencia de color, y en este caso, representa la ausencia de compania y
la melancolia, situaciones en las que se encuentra el protagonista antes
de su realizaciéon. También, el color negro se relaciona con la elegancia,
que connota el poder socioecondémico del individuo, que incluso viaja
con chofer hacia el aeropuerto para viajar en avién, un transporte no al
alcance de todas las personas. La elegancia del color también le imprime
masculinidad y poder de tomar sus propias decisiones.

Existe, pues, una ingenieria semantica entre el color blanco y el negro.
Lo negro es negativo, lo blanco representado por la luz del dia y por el
color de la estructura del avién de la marca ofertada, es lo positivo. Con
ello, la semantica nos lleva a que la marca y su servicio permite superar
estereotipos.

Cédigo cinésico

El protagonista del anuncio publicitario, presenta comportamientos ciné-
sico con una comunicacidn no verbal clara. Los gestos de su rostro y su
mirada muestran en la primera parte del anuncio (oscuridad y semi oscu-
ridad) cuando realiza el recuento de sus vida en un dialogo interno, su
mirada se dirige a la nada, luego baja la mirada, sus gestos faciales connotan
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nostalgia, soledad, tristeza y recuerdo. Cuando se escucha y se lee la frase:
“Viviras cosas de las que jamas te vas arrepentir”. Su mirada es de recuerdo
y aceptacidn, sus gestos son de paz y tranquilidad. Cuando aparece el
codigo verbal: “Y muchas otras que no quisieras recordar”. Sus manos
se entrelazan con fuerza connotando ansiedad al recordar situaciones no
gratas. Luego, su mirada es huidiza y en una toma cerrada a sus ojos, sus
gestos son de inseguridad y miedo.

Conforme trascurre el didlogo con su“Yo” interno, recuerda sus pasa-
jes felices y su mirada se dirige hacia el cielo, significado de seguridad, con-
flanza y esperanza. Sus gestos se suavizan al momento que se manifiestan
la marca del servicio y la luz. Cuando el didlogo utiliza la palabra “elec-
ciones” aparece el avidon con el logo y nombre de la marca. Al momento
del encuentro con su pareja sus gestos son de seguridad, felicidad, plenitud,
romanticismo, amor y realizacién. Hay incluso sonrisas, ahora su mirada
es fuerte y segura.

Por su parte, los gestos y actitudes de la pareja del actor, manifiestan
alegria, felicidad y realizacién. Sumado a los gestos de seguridad, cierta
sumisién y apego hacia su pareja. En el encuentro, sus gestos son de carifo
y conflanza. Posteriormente, dentro del avidn, el actor secundario, recuesta
su cabeza sobre el hombro del protagonista quien lo ve con ternura y sus
gestos son de complacencia de que su pareja se sienta protegido bajo su
regazo. La accidn del actor secundario se asemeja a un comportamiento
mas femenino al compararlo con una pareja heterosexual.

Existe,ademas, una clara relaciéon entre el servicio y el protagonista, ya
que en toda la narrativa el individuo se encuentra en un viaje, primero en
automovil. Luego, en el avidn de la marca anunciante. El viaje en el auto
es melancolico y sombrio; el viaje en el avidn genera la traslacidon hacia un
mundo de libertad, plenitud, renacimiento, realizacion y felicidad. Cuando
utiliza el servicio, se despoja de tapujos y dudas y “tiene el valor de ser él1”.

Al momento que las manos de la pareja se entrelazan, se manifiesta el
c6digo oral y verbal: “Aeroméxico, orgullosos de volar contigo”. En este
tropo visual, fijado por el mensaje lingliistico, la marca se entrelaza con la
pareja y al mismo tiempo, la pareja por antonomasia representa a todas las
parejas con identidades sexuales distintas.
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Cédigo Proxémico

En el anuncio publicitario hay un comportamiento proxémico por la
distancia espacial del protagonista en el proceso comunicacional. En todo
el anuncio, tanto el protagonista y su pareja no presentan un acercamiento
al receptor, nunca ven a la camara. Sin embargo, la proximidad es muy
alta, ya que cada imagen desde sus diversos angulos, perspectivas, tomas y
movimientos de cAmara nos permite entrar desde el primer segundo en la
intimidad del individuo. Incluso, el receptor ingresa en sus pensamientos
mas intimos. Existe un alto grado de proximidad, no solo existe un mensaje
lingtiistico oral y escrito de sus reflexiones, las imagenes permiten ver sus
gestos, su mirada, su rostro, sus manos, sus movimientos a detalle. Se le esta
ofreciendo desde su propia historia una empatia al destinatario del mensaje.

Cddigo vestimental

La vestimenta del protagonista es elegante, su pantalén y camisa son de
color obscuro y su abrigo color caqui, atuendo similar a la moda europea.
El carga un pequefio maletin estéticamente refinado. Su corte de cabello
y su barba son estilizados y bien definidos. El vehiculo en el que se traslada
es de color negro, tiene asientos de piel y la linea del mismo es similar a
un modelo de lujo.

La vestimenta de la pareja del protagonista del spot, también es elegante
y destacan los colores negros y vino. Su vestimenta es discreta. Su peinado
es muy corto y sencillo.

Caracteristicas fisicas

El personaje principal es un hombre de edad madura, atractivo, varonil,
masculino, con estereotipo fisico mas europeo que mexicano, y sin rasgos
fisicos de otras identidades sexuales. Es alto, complexion delgada, elegante,
con personalidad, tez blanca, labios medianos, rasgos afilados, ojos de color
claro, cabello entrecano, rizado, pero con un corte de cabello perfilado y
cuidado, asi como barba definida y disefiada. El actor secundario, también
cumple con los estereotipos fisicos de la publicidad comercial, presenta
caracteristicas fisicas similares a su pareja, con excepcién que no posee
barba, sus labios son delgados y su aspecto es mis suave, menos masculino.
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En este sentido, la bsqueda de actores para la publicidad mexicana
se enfoca en un perfil fisico de “latino internacional:

[...] orientado hacia una mayor “blanquitud” (“tez blanca”,*“apinado claro”),
no obstante, sin llegar a un perfil demasiado asociado con la representacion
de lo europeo (“no giieros”,“ni de ojos azules”).Asi que esta categoria por si
es ambigua (no ser ni demasiado “gliero”, ni demasiado “moreno”) y, simul-
tineamente, suficientemente interiorizada dentro de la industria publicitaria
en México [...] Sdlo por la pura denominacién “internacional”, podemos
asumir que no es “latino nacional”, sino “latino” generalizado que involucra
una representacion de “mestizaje”, pero de forma alejada de lo moreno y
mis acercada a lo europeo. (Tipa, 2019, p. 39)

Anclaje temporal y espacial

En el anuncio existe un anclaje visual temporal, por el tipo de vestimenta,
modelos de automoviles, vialidades y la arquitectura de los edificios presen-
tados en las imagenes, asi como del aeropuerto que lo ubica en el siglo xxI.

En relacidn al anclaje espacial, el protagonista se localiza en un lugar
privado, al interior de un automévil. Los registros visuales y orales permi-
ten al espectador entrar a su privacidad por medio de su comunicacién no
verbal que lleva al protagonista y a su pareja a compartirnos sus sentimien-
tos y emociones. En cuanto al anclaje sensorial, se trata de una sensaciéon
visual a partir de la oscuridad y de la luz, principalmente.

Signos iconogrdficos o cédigo icénico

Se detectan signos relacionados con el poder, el misterio, la soledad, la
union, el renacimiento, la inclusion vy la realizacion (como ya se senald).
El color de la marca es azul marino con una linea ondulada roja. Su
carroceria es color blanco que destaca la imagen cuando amanece y el
protagonista llega al aeropuerto después de viajar durante la madrugada
que es la oscuridad. La vestimenta del individuo es de color negra y porta
un abrigo color caqui, que le otorga un aire de elegancia y sofisticacion,
con lo que nos remite a un hombre maduro pero con nivel econémico
estable y con gustos clasicos pero elegantes. La tipografia y diseno del
logo de la marca del bien para su identificacién en el mercado son claros.
El logo de la marca es un antiguo “guerrero aguila mexica” (antiguos
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pobladores de Tenochtitlin hoy Ciudad de México), que se relaciona
con la marca porque el dguila es una ave, y es un animal cuyo significado
tradicional esta relacionado con los dioses y guerreros, asi como con la
velocidad y el poder.

Los signos visuales en la ambientacion general de todo el comercial
ese divide en dos partes: la primera parte es de color negro, prevalece
la oscuridad. En la segunda parte prevalece el blanco y la luz. Se da una
polarizacién con el color negro presente como signo clave de soledad,
misterio, melancolia; y el color blanco y la luz, signo de libertad, renaci-
miento, unién, compaiia.

Campos semdnticos y mensaje connotado

En el mensaje publicitario se presenta una correferencia semantica con
los signos de oscuridad, color negro, aislamiento, soledad, que nos llevan al
sema de miedos, dudas, reflexiones, decisiones a pesar de las restricciones
sociales y culturales. Los signos verbales, escritos y visuales comparten
los semas de aislamiento y liberacién creando un campo semantico de
soledad versus compania. En este factor se asienta la funcién conminativa
del mensaje: hay un intento de persuasion para acceder a la libertad, al
renacimiento, a la realizacidén, a la unidn, a la compania, a la inclusiéon por
medio de la marca.

También se presenta un campo semantico de duplicidad y dicotomia:
Lo obscuro / lo claro; el aislamiento / la inclusién;lo negro / lo blanco; la
soledad / la compania; el miedo de las decisiones / el valor de ser él mismo.

Hay metaforas visuales con los relojes que evocan el tiempo de vida
de cada ser humano. Existe antonomasia, ya que el protagonista y su pareja
representan a todos los hombres maduros que tienen una identidad sexual
diferente. Una relacién donde la libertad de amar, la unién y la inclusién
se generan al utilizar el servicio ofertado.

Comunicacién verbal. Cédigo lingtiistico

El audio inicial es ambiental. Al momento que el protagonista ingresa
al auto, inicia la musica incidental, la que prevalecera hasta el final del
comercial. Se trata de la obra Gymnopédie no. 1 de Erik Satie (1866-1925).
La pieza es una de las tres partes de la obra del mismo nombre escrita
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y publicada en Paris en 1888°. La pieza esti inspirada en la antigiiedad
griega. La musica tiene un caricter lento y melancélico que fija el codigo
lingtiistico oral y escrito, asi como el codigo visual.

La musica del anuncio lleva al mundo interno del personaje y permite
darle caracter al desarrollo de la trama. La musica desempefia un tipo de
traduccion, ya que lleva al receptor a entender lo que el protagonista esta
sintiendo.

La narracién oral es realizada por una voz masculina fuera de la ima-
gen (voz off) con tonos suaves, reflexivos, pausados, melancdlicos que de
primera instancia simula representar la voz del “Yo” interior del protago-
nista, pero que al final del mensaje, se revela como la voz de la marca en
una aparente empatia, entendimiento, compresioén, apoyo y fusion con este
sector de la poblacién con quienes estan ‘orgullosos’ de volar.

El c6digo lingiiistico es reforzado de forma oral y escrita. Conforme
habla el locutor, aparecen los subtitulos en idioma espafiol para sentar con
mayor fuerza el mensaje. Sobre todo, acercarse de forma clara, apelando a
los sentimientos del receptor. Incluso, en una de las frases, al hacer alusion
a la soledad, el locutor emite un profundo suspiro. Es emotivo, cercano e
intimista.

Las personas con identidades sexuales diferentes, han sufrido la dis-
criminacion y el rechazo de su entorno social y familiar, lo que los ha
llevado a un sentimiento de soledad. Por ello, la marca reconoce esa pena
que en algin momento de su vida han experimentado, esa oscuridad que
la aerolinea quiere borrar y convertirse en solidaria de su realizacion y
renacer. En el servicio ofertado no habra soledad, ni discriminacién, habra
‘orgullo’ al recibirlos. Aeroméxico® retoma la palabra ‘orgullo’ de la frase
“orgullo gay”, para manifestar su aparente sentido de la inclusién y el res-
peto por las otras identidades sexuales, aunque la finalidad es meramente
vender el servicio.

5. Disponible en: Musicnetmaterials, Erik Satie: Gymnopédie n° 1. https://musicnetmaterials.
wordpress.com/2018/11/02/erik-satie-gymnopedie-no-1/
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Tabla 1
Cadigo lingtiistico del anuncio comercial

Oral (Voz masculina
fuera de camara)

Escrito

- En la vida, te vas a llevar muchas
sorpresas.

- Vivirds cosas de las que jamads te vas
arrepentir.

- Y muchas otras que no quisieras
recordar.

- Aquella vez que supiste lo que
significaba sentirse solo, por ejemplo...
- También estarés feliz de muchas
elecciones, porque aunque todos
pensaban diferente, tuviste el valor de
ser tu.

- Lo Uinico que no podras cambiar: Es el
tiempo.

- ;Sabes?, la vida es demasiado corta para
no vivirla con orgullo...

- Aeroméxico, orgullosos de volar contigo.

- En la vida, te vas a llevar muchas
sorpresas.

- Viviras cosas de las que jamas te vas
arrepentir.

- 'Y muchas otras que no quisieras
recordar.

- Aquella vez que supiste lo que
significaba sentirse solo, por ejemplo...

- También estards feliz de muchas
elecciones, porque aunque todos
pensaban diferente, tuviste el valor de
ser tu.

- Lo unico que no podras cambiar: Es el
tiempo.

- ;Sabes?, la vida es demasiado corta para
no vivirla con orgullo...

- Aeroméxico, orgullosos de volar contigo.
Texto escrito final:

Aeroméxico, la linea que nos une (Logo)

Fuente: Elaboracién propia.

El mensaje lingiiistico de este comercial estd conformado por frases de
reflexion en personas maduras sobre sus vivencias y decisiones a lo largo
de su vida. La primera frase:“... te vas a llevar muchas sorpresas”, es una
preparacion para el receptor por medio del cédigo lingiiistico de una
futura revelacion en el mismo mensaje. Una revelacion que el destinatario
no se espera, hasta el cuadro del beso en los labios de la pareja homosexual.

El cédigo lingtiistico es personal e intimista. Es hablado y escrito en la
segunda persona del singular, otorgando un acercamiento mas profundo,
de confianza y comprension, no de formalidad de una oferta de un servicio
de aerolinea. La marca simula reconocer “el valor de ser td” de aquellos
que a pesar de las creencias y pensamientos de los ‘otros’ tuvieron el valor
de acceder a la libertad y ser ellos mismos. Promueve, pues, una empatia
y aceptacion de este sector a través del consumo.

En el registro oral y escrito utiliza oraciones y palabras que refuerzan
el registro visual en cuanto a los atributos del servicio que permite el
acceso a la inclusion, a la libertad, al respeto, al orgullo de su identidad
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sexual. Los lleva a la aceptacion de su diversidad y a un renacer sin importar
los pensamientos de los otros. La marca es su aliada en todo momento.

Algunos recursos retoricos utilizados en el lenguaje verbal del comer-
cial son: Hipérbole: ... “Vivirds cosas de las que jamas te vas arrepentir...”
/“Lavida es demasiado corta...” Erotema:“... ;Sabes? ....” Metafora:”...
orgullosos de volar contigo...” /”...es la linea que nos une”. También
encontramos aliteracion, ya que hay repeticidon de sonidos: ““... muchas
sorpresas...” / “Y muchas otras...” / “... muchas elecciones”.

El c6digo lingiiistico oral cierra con la frase que identifica la campana
de inclusién que la empresa inicio desde 2018:“Aeroméxico, orgullosos de
volar contigo”. En ese momento, el mensaje lingiiistico fija el codigo visual
donde la pareja entrelaza sus manos en una aparente fusion y solidaridad
de la marca con los sentimientos y emociones de la pareja y de todas las
parejas que utilicen sus servicios. El anuncio cierra con el eslogan oficial
de la marca:“Aeroméxico, la linea que nos une”. Donde se destaca el valor
‘unién’ que se fusiona con la historia del anuncio, donde la marca se une
con ‘orgullo’a este sector de la poblacion.

Conclusiones

Para finalizar, el anuncio publicitario representa una produccién audiovi-
sual muy bien lograda, llena de contenido. Un cortometraje que cuenta
una historia. El valor de ser “td mismo” es validado y apoyado al usar el
servicio ofertado que se une con “orgullo”a la libertad de elegir la identi-
dad sexual de cada ser humano. La unidn, la inclusién y la libertad de elegir
es sustituida por Aeroméxico® que se convierte en un servicio solidario
con valores simulados para lograr la venta. Una empresa aparentemente
solidaria con un sector de la poblacion que ha sufrido discriminacion y
rechazo; sin embargo, esta segmento de consumidores al no tener hijos (la
mayoria) se ha convertido en un consumidor distinto, representativo en
la economia de un pais. Uno de los rubros econémicos con impacto del
consumidor LGTB es el turismo y los viajes.

Segtin estudios de la empresa de investigacion y gestion de empresas
enfocadas al sector de consumidores LGTB (Lesbiana, gay, transexuales y
bisexuales) LGBT Capital, el poder adquisitivo global incorporado de esta
base de consumidores suma alrededor de casi 4.7 billones de ddlares por
aio (medido como p1B nominal a finales del 2022), de una poblacién
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aproximada de mas de 388 millones personas LGBT mayores de 15 afios en
todo el mundo. La riqueza de los hogares 1LGBT a nivel mundial se valora
en 30 billones de ddlares (LcTB Capital, 2023).

Para 16BT Capital los impactos del turismo y viajes de este segmento
de la poblacién son muy importantes en cuanto a beneficios financieros
directos en las economias nacionales y de destino, asi como ganancias mas
profundas en términos de potencial de innovacién y cohesién social mas
amplia. La empresa destaca que el segmento de la poblacién LGBT estd
ampliamente aceptado por tener un ingreso disponible mis alto y patro-
nes de consumo favorables al crecimiento, y segin varias investigaciones
e informes, este segmento viaja con relativa mas frecuencia y, por lo tanto,
puede superar su valor potencial como consumidor. En México, el poder
adquisitivo del grupo LGBT (segtn el P1B estimado) es 1.2 billones de ddla-
res en viajes internacionales y turismo. (LGTB Capital, 2023).

La aerolinea mexicana lo sabe, por ello, aparenta ser una marca inclu-
yente con este sector poblacional; pero mas que solidaria su finalidad es
netamente interesada al representar un consumidor ideal que viaja mis 'y
con mayor frecuencia que los demis tipos de consumidores. Por ello, se
despliega una campaiia publicitaria cada afio, con mayor fuerza en el mes
de junio, mes del “Orgullo gay” para reforzar la presencia y fuerza de la
marca y conminar para detonar la compra del servicio en una aparente
inclusion, no discriminacién y solidaridad con la libertad, la decision y el
valor de ser uno mismo.

La ingeniera codicial en el anuncio analizado apela a las emociones y
a una simulada unién y orgullo con la identidad y orientacion sexual de
este grupo de consumidores. Ha tejido una ingenieria codicial para dejar
de ser publicidad y convertirse en contenido social, ocultando su interés
meramente mercantil.

Dentro de la sociedad del consumo, la publicidad y los anuncios se
presentan como “‘solidarias indispensables” del consumidor. Cada persona
observa la realidad de acuerdo a sus competencias culturales. La cultura
construye la realidad. La publicidad y su mensaje, por tanto, intervienen
en esa edificacién de la cultura y de la forma de apropiarse de la realidad.

Finalmente, el mensaje publicitario por naturaleza es interesado y
contiene un imperativo “compra el producto”, matizado por medio de
sus argumentos. No coloca al receptor como consumidor, sino como
beneficiario. Toda publicidad nos pone en contacto con ciertos modelos
de bienestar vigentes en una cultura o en una sociedad.
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Capitulo 13

Uso de la semidtica en el estudio de
la identidad cultural de los migrantes
mexicanos en Michigan

Anani Bravo Sosa’
Introduccion

Proponemos un estudio de la identidad cultural de los
migrantes mexicanos en Grand Rapids, Michigan; los
migrantes como sujetos humanos son a la vez actores de
la practica semidtica y su discurso sobre la mexicanidad
es una produccion historico cultural. Entendemos como
discurso “los fendmenos culturales como procesos de
produccion de sentido. El término discurso designa, al
mismo tiempo, el acto (accién) de producir sentido y
su expresion comunicativa. Es un concepto que abarca
una variedad de fendmenos” (Zecchetto, 1999, p. 254).

Con ese fin elegimos la entrevista semiestructu-
rada para obtener informacién de primera mano y los
testimonios recogidos seran nuestra materia de analisis.
El discurso de mexicanidad que manejan los migrantes
les facilita la produccién de identidad cultural, cree-
mos que a partir de reglas de organizacidén discursiva se
puede acceder a factores socioldgicos y culturales que
nos permiten profundizar en la naturaleza del sentido
y encontrar si éste produce pertenencia a una identidad

1. Universidad de Guanajuato
a.bravososa@ugto.mx
orcip: 0000-0002-8732-4387
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cultural. Abordaremos uno de los signos identitarios mencionados por
los sujetos culturales, usando el modelo de funcién semidtica de plano de
expresion y plano de contenido, se expondra el resultado de la correlacion
entre ambos.

Desarrollo

Eco (1976) indica que el significado semidtico va acompaifiado del signi-
ficado cognoscitivo y entiende a la semidtica como la teoria y el método
de analisis de los sistemas de significacion. Por su parte, Zecchetto (1999)
asegura que la conexidn entre actos culturales y la semiodtica se da desde
la comunicacién y la manera como los humanos expresan el sentido del
mundo y la razén de su comportamiento:

Es mediante el lenguaje, en la verbalizacion se designan las cosas, se les
da categoria para comprenderlas, se analiza la realidad y se interpretan las
experiencias propias. Alli entra la semiética como método de reflexion para
la basqueda y localizacién de estructuras y manifestaciones de sentido. El
lenguaje de los humanos revela su naturaleza simbdlica que también guia
su comportamiento y se manifiesta en las actividades culturales, que a su
vez condensan los significados para manifestarlos, compartirlos y producir
comunicacién. (Zecchetto, 1999, p.47)

Sera el testimonio de los entrevistados el material para interpretar su
experiencia como mexicanos(as) que viven en el exterior. Usaremos la
semidtica a modo de categoria de reflexion para localizar las manifestacio-
nes de sentido que sintetizan los significados. Segtin lo expresa Zecchetto
(1999) el sentido no se encuentra manifiesto, sino que es el ser humano
quien lo encuentra y capta del mundo que lo rodea. En consecuencia, todo
lo que sea capaz de obtener un significado es materia de la semidtica, asi
entonces todos lo que es de naturaleza cultural como los son los leguajes,
signos y discursos que den origen a la significacion real o posible, son parte
del universo seméintico y semidtico? mismo que no se puede estudiar en

2. Esunarama de la semidtica segin Morris (1985) quien la subdivide en: semantica, pragmatica
y sintictica. La semantica es considerada parte empirica de la semidtica porque estudia las
relaciones entre los signos y las cosas o el sentido y los significados. (Zecchetto, 1999). La
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su totalidad, sino que es susceptible de un estudio por partes o porciones
bien delimitadas (Zecchetto, 1999).

Para el estudio expresamente se pidi6 a 27 entrevistados que enumera-
ran los cuatro rasgos culturales con los que desde su punto de vista podian
distinguir a un migrante de origen mexicano, ellos los definieron desde
su postura de mexicanos y migrantes, una perspectiva de mirar al otro,
pero identificarse a si mismos, expresaron los argumentos de sus respuestas
para: modo de hablar; forma de vestir, la comida, los valores de respeto a
los mayores y la familia.

Los elementos identitarios recurrentemente enumerados por los
entrevistados no dejan de ser significativos, en la medida en que se contras-
tan, en marcada diferencia, con los que diversos estudiosos han identificado
como distintivos de la identidad cultural norteamericana, desde el enfo-
que de la tradicion cultural norteamericana misma, en sus aspectos mas
nacionalistas y conservadores: color de la piel, raza y religion (wasp: white,
anglosaxon and protestant). Esto pese a que la poblacién de Estados Unidos
ha estado conformada a lo largo de su historia de un notable namero de
inmigrantes de las mas diversas culturas, etnias y religiones. Uno de los
puntos mas importantes de los signos de la mexicanidad manifiesta en estas
entrevistas, es que la identidad mexicana queda definida por rasgos exclu-
sivamente culturales de los que quedan excluidos elementos religiosos,
rasgos fisicos, lugar de nacimiento, y otros muchos rasgos ponderados con
frecuencia por quienes han abordado el tema desde enfoques no internos
a los grupos mismos que autodefinen su identidad. ?

semantica es la parte de la lingiiistica que se encarga de estudiar el significado de las palabras
y sus combinaciones. (RAE. Disponible en: https://dle.rae.es/sem%C3%A Intico# X VR Dns5)

3. Otros de los rasgos de la identidad cultural mexicana mencionados con menos frecuencia por
los entrevistados los clasificamos en: 1) Deseables: los mexicanos son personas muy trabajadoras,
no les interesa si un trabajo es muy pesado, ellos realizan cualquier tipo de actividad, asisten
a misa, les gusta bailar y lo hacen muy bien, disfrutan de tomar tequila, cuando conocen a
otro mexicano se identifican como originarios de algin estado de México, como amantes
del fatbol soccer rapidamente se dicen aficionados de algin equipo de la liga mexicana, son
alegres, les gusta celebrar el Dia de la Independencia y los xv Afios de sus hijas, son generosos y
mantienen contacto con sus familias en México, se esfuerzan porque sus matrimonios perduren,
envian remesas a México, son sociables, saludan y sonrien. 2) Entre los rasgos poco deseables
mencionaron dos: a) Son irrespetuosos con las mujeres pues lanzan piropos, lo que en Estados
Unidos es muy mal visto e incluso considerado como una forma de acoso sexual; b) Algunos
van muy desalinados al trabajo.
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Aunque fueron cuatro los indicadores mis mencionados por los infor-
mantes, entre ellos: El modo de hablar, la forma de vestir, la comida y los
valores de respeto a los mayores y la familia; solo nos ocuparemos del
estudio del primero de ellos: Modo de hablar, que sera analizado con el
modelo de funcidn semidtica de plano de expresion y plano de contenido.

Cuando un cédigo asocia los elementos de un sistema transmisor con los
elementos de un sistema transmitido, el primero se convierte en la EXPRESION
del segundo, el cual, a su vez, se convierte en el CONTENIDO del primero.
Existe funcién semidtica, cuando una expresiéon y un contenido estan
en correlacién y ambos elementos se convierten en FUNTIVOS de correlacion.

(Eco, 1976, p. 83)

Mangieri (2014) comenta que la dimension biplano del lenguaje verbal
humano se basa en que la lengua puede entenderse como una estructura,
si la consideramos como un cédigo o un conjunto de c6digos que asocia
segmentos expresivos con segmentos de contenido “Dicho de otro modo,
las unidades de la expresién con las unidades de contenido denominadas
significados” (Mangieri, 2014, p. 42).

Esta organizacion biplano es sistematica y procesual, basada en el signo
lingiiistico de Saussure. Con el plano de significante y plano de significado
y cuando se puede establecer una correlacion entre el significante y los
diferentes significados, entonces existe una funcidén-signo. Tomando como
base la clasificacién de las funciones semidticas propuesta por Godino
(2003) y Pochulu (2012) la que abordaremos es del tipo: conceptual y
proposicional®.

De las funciones semidticas conceptuales o de significado conceptual,
diremos que establecen una correspondencia semiética cuando el con-
tenido es un concepto-definicidn, una proposicion que quiere exponer
con claridad las caracteristicas y diferencias de un elemento material e
inmaterial por su naturaleza propia. Respecto a las funciones semidticas
proposicionales son aquellas que se refieren a descripciones, propiedades

4. Las funciones semidticas se clasifican, de acuerdo con sus tipos, de la siguiente manera:1)
Lingiiistica que se ocupa del término, expresién, grifico u otro elemento lingiiistico; 2)
Situacional, que aborda la situacién o problema; 3) Conceptual que se encarga del concepto o
definicidén; 4) Proposicional, se avoca a la propiedad o atributo del sujeto; 5) Actuativa es la que
determina la accién u operacidn, algoritmo o procedimiento;y 6) Argumentativa que se encarga
de la argumentacién. (Pochulu, M. 2012 y Godino, 2003)
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o atributos de un objeto o sujeto. Tal como sefialan Aznar, Bacheli, et. al
(2016), creemos que las funciones semidticas poseen un gran potencial
como herramientas metodoldgicas para acceder a los significados subje-
tivos construidos por los migrantes, pues los funtivos fueron tomados de
los discursos personales expresados por ellos, sobre lo que consideraban
un posible concepto-definicion y caracterizacion de sus pares.

Modo de hablar

El “acento”, el 1éxico, el tipo de construcciones enunciativas constitu-
yen algunos de los elementos que permiten diferenciar las realizaciones
concretas del habla, no solamente respecto a los distintos paises de habla
hispana, incluso entre las regiones de un mismo pais. Estos elementos
constituyen marcas culturales en todos los idiomas.

El funtivo Modo de Hablar es la caracteristica mas mencionada por los
informantes para identificar a sus conciudadanos en el marco situacional

de Grand Rapids, Michigan. El paisaje biplano se ilustra asi:

Esquema 1
Paisaje molecular para la funcién semiética del modo de hablar

Plano de expresion

Modo de hablar

Plano de contenido

Idioma Region Raices Lazos familiares

Fuente: Elaboracién propia.

Este esquema® nos muestra las relaciones que se emergen a partir un
funtivo que no es imagen ni objeto material, pero que al desarrollarse
crea una liga con un espacio territorial especifico. En México podemos
distinguir si un hablante proviene del norte, centro o sur del territorio

5. Aunque este modelo es de creacidén propia estd basado en uno expuesto por Gonzilez (2013,

p.15).
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nacional. Partiendo de esa premisa se derivan los significantes relacionados
con el modo de hablar, en este caso: el idioma, la region, las raices, o los
lazos familiares.

Maria Luisa Rodriguez (1983) estudié del lenguaje o lengua, sistema
de signos lingtiisticos de una comunidad, como elemento de identidad
en la zona fronteriza del norte de México. Apunta que los signos lingiiis-
ticos que emanan de un universo comin y que pertenecen a una misma
cultura proyectan una visiéon del mundo para nosotros. Asi que quienes
hablamos una lengua especifica nos encontramos en un mundo distinto
al de los que hablan otra lengua, porque el lenguaje como sedimento de
la cultura marca pautas culturales distintas en cada lengua. Es mediante
la forma de comunicar la experiencia y el saber, con el uso del lenguaje
como se pueden identificar y reconocer los miembros de un grupo cul-
tural (Rodriguez, 1983).

El idioma, como marca de identidad nos remite, en un primer
momento, a los territorios geograficos de México y Estados Unidos, con
sus idiomas oficiales: espafiol-México; inglés-Estados Unidos®. Cuando
los migrantes mexicanos cambian su lugar de residencia hacia Estados
Unidos, el entorno cultural del espafiol se mueve al inglés. Los padres de
origen mexicano con hijos nacidos en Estados Unidos enfrentan varios
retos, aqui el testimonio:

Discurso 1:

La cultura esa la tenemos ya personas como yo y si hemos tratado de incul-
carla a los hijos, pero la mayoria se estd olvidando porque hablan inglés,
todos les inculcan mucho el inglés y el espafiol no. Si uno se descuida, aqui
mismo en la casa, yo tengo dos que estan conmigo, el otro esta casado, pero
el mas chiquito tiene 15 anos y ese usted le dan nopales, le da quesadillas,
le dan quelites, le dan verdolagas, le da todo, de todo come.Y si prueba un
chile de los mas bravos, se lo puede acompanar con frijoles de la olla y con
huevos fritos de todo y el otro grandecito no, él va a la pizza y a la burguer.
(MR, 2019, entrevista)

6.  Axel Ramirez (2020) reflexiona: “Como dato curioso, la palabra inglés [English] no estd en
ninguna parte de la Constitucién de Estados Unidos ni en ninguna enmienda subsecuente, por
lo que podriamos cuestionarnos. ;Quién dijo que el inglés es el idioma oficial? El pais naci6 de
una idea, de un lugar o locus, y posteriormente adoptd un idioma; por ello basa su identidad
en un monolingtiismo” (Ramirez, 2020, p. 278).
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La dificultad que enfrentan los padres mexicanos al criar a una familia
mixta en Michigan se observa en el hecho de que la cultura como sefala
Rodriguez (1983) se transmite por el idioma y su arraigo a este. Como
sefialamos en los indicadores de identidad mexicana referidos por los
migrantes, en Grand Rapids, la enseflanza y practica del idioma espafiol
se limita al hogar y la convivencia con los progenitores, pues las nuevas
generaciones estan bajo la influencia del idioma inglés que es la lengua del
pais que los vio nacer, por tanto, los padres mexicanos, hispanohablantes,
se ven acotados en la transmisidon de conocimiento hacia sus hijos por la
barrera del lenguaje.

En el discurso anterior, el padre indica que el predominio de un
idioma sobre el otro crea un ambiente cultural distinto, aunque los hijos
reciban la misma crianza. Como el inglés esta presente en toda su rutina
diaria, el espanol pierde terreno porque solo se habla y usa en la casa con
los padres (Carter, 2018); como manifiesta Rodriguez (1983) coloca a los
angl6fonos en un sito lejano a los hispanohablantes. En el discurso del
padre con hijos jovenes que permanecen en casa que han sido criados
de la misma manera, pero expresan gustos e ideas distintas determinadas
por la preferencia en el uso de un idioma sobre el otro. El padre senala
que el hijo que prefiere usar el espanol también elige la comida que les
gusta a los mexicanos, mientras que quien usa el inglés se inclina por las
hamburguesas y la pizza.

Sin duda el idioma y la brecha generacional se hace mas evidente en
familias cuyos hijos son de las generaciones 1.5 o segunda; pero no todos
los aspectos se consideran negativos, pues crecer en dos culturas trae ven-
tajas tanto para los hijos como para los padres.

Discurso 2:

Yo pienso que lo mis importante es el idioma, el idioma, porque si pierden
el idioma pierden comunicarse con sus familiares, en México raro es el que
puede hablar inglés, pues perderian la comunicacién con su familia. Es bueno
que sepan los dos idiomas, tanto el inglés como el espafiol. El inglés porque
casi todo el mundo lo habla y el espafiol, porque aqui se pueden comunicar
con los que hablan espafiol y traducir. (ES 2018, entrevista)

Esta mujer migré con su esposo y dos hijas pequeias de 6 y 7 afios, relatd

que mantener la comunicacion con ellas no fue facil, pero no desistié de
hacerlo usando el espafiol en casa; especialmente cuando ellas eran adoles-
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centes y mostraban malestar porque mama les hablaba en espafiol en espa-
cios publicos o tiendas comerciales. Por esta razén menciona que conservar
el idioma como rasgo cultural es muy importante porque asegura que
puedan comunicarse con sus familiares y compartir un entorno cultural.

Cabe recordar que el idioma espafiol que hablan en su mayoria de
los mexicanos’, es un sistema lingiiistico organizado que permite formar
comunidades sociolingiiisticas, la comunidad hispana integra a los paises
donde se habla espafiol, México y 20 paises de América Latina, Espana e
islas del caribe y Africa, forman parte de ese grupo. El zip Atlas de Grand
Rapids (2019) revela que el 28 por ciento de su poblacidn es latina, suman
28 mil 470 personas, de éstas 17 mil 755 son de origen mexicano el equi-
valente al 62 por ciento de los hispanohablantes. (ztp Atlas, 2019).

El predominio del espafiol en Grand Rapids es mas visible en el mes
de agosto cuando se celebra el Festival Hispano y en del 15 de septiem-
bre al 15 de octubre, cuando se celebra el mes de la hispanidad o heren-
cia hispana. En ese periodo se programan actividades son relacionadas a
las practicas culturales basadas en el idioma espafiol. Asi pues, aunque el
idioma espanol es una marca semantica del funtivo “modo de hablar” no
es privativa de los mexicanos, se comparte con la comunidad hispano
hablante. Es un elemento unificador, pero al mismo tiempo marca las
diferencias entre los distintos grupos étnicos y resalta la multiculturalidad.

Para la relacién de la marca semantica regién con el funtivo modo
de hablar recuperamos los siguientes discursos personales que revelan la
conexidén que los migrantes perciben:

Discurso 1:

Su origen de habla es de diferentes tipos, los que somos de Veracruz suena
mas medio quebradito y el nortefio habla un poco mas, asi como alzadito.
Cuando uno habla con el espafiol [también] se ve en su fisico, por su color.
(CM, 2018, entrevista)

Discurso 2:
Dependiendo, por ejemplo, he identificado en mi trabajo como es que hablan
los de la Ciudad de México, a uno por ejemplo de Guanajuato o de otro

7. Hacemos la aclaracién que algunos de los mexicanos avecindados en Grand Rapids, ademas
de hablar el espaiiol, hablan también son hablantes del mazateco o mixteco y en sus trabajos se
expresan en inglés.
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estado, que también es de México pero que su habla se oye diferente. (MS,
2018, entrevista)

Discurso 3:

En la forma de hablar a veces, en la forma de cémo hablan, el acento. Uno
como mexicano, aunque aprendas muy bien [a] hablar el inglés nunca vas
a perder tu acento.Tu acento siempre los vas a tener. (SV, 2018, entrevista)

Lo que nuestros informantes definen como el modo de hablar es el uso
local que hacen los mexicanos de la lengua, segin las convenciones esta-
blecidas con su comunidad lingiiistica étnico-cultural, no solo como
mexicanos, sino con respecto a las diferencias entre los distintos estados
o regiones del pais. Anteriormente una de las informantes nos indicé
que los mexicanos que llegan de visita o vacaciones se distinguen porque
conservan su lengua “limpia”, se refiere a que no usan palabras del inglés
adaptadas al espafiol, creando la mezcla conocida como Spanglish. Asi
mismo, nos revela que el oido puede afinarse para distinguir el uso de la
lengua en las distintas regiones de México y que ese uso estara presente,
aunque se aprenda un nuevo idioma. En este sentido consideramos que
el modo de hablar si es una marca distintiva o funcién-signo de los mexi-
canos que puede ser identificadas por sus pares.

La mayor parte de los estudios sociolinglisticos destacan el papel que
el lenguaje desempeiia como elemento de identidad cultural. Sin embargo,
desde esta disciplina son los llamados sociolectos, la expresion lingiiistica
que la sociedad utiliza para senalar su diversificacién y estratificacién.
En el analisis de ellos es factible captar las mundivisiones propias de cada
estrato socioeconémico, y sefialar los rasgos culturales comunes y los rasgos
diferenciales, que permitiran hablar del grado de identidad prevaleciente
en la sociedad. Por ello, son las investigaciones realizadas en el ambito,
mucho mis reciente de la etnolingiiistica las que consideran el acento,
el léxico y el tipo de construcciones enunciativas, como elementos que
permiten diferenciar realizaciones y practicas de una lengua como signos
de identidad local o regional y no Ginicamente centrarse en las diferencias
determinadas por clases sociales, niveles de escolaridad y ambitos laborales.

La identificacién empirica de algunos de estos elementos, por el inmi-
grante proviene de su memoria cultural que le permite reconocer ciertas
sonoridades, palabras y frases, propias de una localidad concreta, a ello
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contribuye también que la mayoria de los inmigrantes corresponden a
similares estratos socioeconémicos y laborales.

Ma. Luisa Rodriguez Sala-Gémezgil senala también que el apren-
dizaje de un sociolecto y un subdialecto tienen lugar por las exigencias
especificas que el contexto en el que una persona se desenvuelve o desa-
rrolla sus actividades impone a los hablantes:

El uso de sociolectos como de registros implica la pertenencia a un grupo
especifico y al desempefio dentro de ese grupo de papeles sociales; por lo
general el empleo de subdialectos y registros, mas que identificar al grupo
social del hablante, vinculan a éste al contexto en el cual estd hablando y, por
lo tanto, interactuando, "el registro corresponde a los papeles de hablante y
de interlocutor, al ambiente, al topico y al medio". Los sociolingtiistas hacen
observar que el uso apropiado de los registros forma parte del aprendizaje de
la propia lengua" (Haugen, E., 1974). Los socidlogos deberemos afiadir que,
ademas, forma parte del proceso de socializacion que sefiala a cada hablante
qué registro utilizar de acuerdo al contexto en que se desempene y de
acuerdo al papel que en ese contexto y situacion le corresponda desempeniar.
(Rodriguez, 1983, p. 158)

Todos esos estudios ponen el énfasis en las modalidades concretas del habla
como indicadores o signos de una identidad cultural especifica, que en
el caso de los migrantes se aplica en forma empirica para establecer una
identidad nacional, del mismo modo en que los hablantes de una lengua
identifican mediante ciertos registros que quién habla es un extranjero,
por su acento, forma de pronunciar ciertos vocablos, de construir ciertos
enunciados, por su modo de hablar.

El siguiente funtivo de contenido son las raices, de acuerdo con la bota-
nica la raiz es la parte de las plantas que les permite tomar los nutrientes
de la tierra para su desarrollo, sobrevivencia y crecimiento. En el caso de
los migrantes se refieren a lazos que los mantienen unidos a su origen y
que simultineamente les funciona como sostén en un ambiente cultural
distinto y regularmente hostil a los hispanohablantes, asi que el modo de
hablar a manera de raices les da fuerza como grupo familiar y étnico.

Discurso 4:

Cuando yo veo a personas en las tiendas que estan hablando en dialecto me
gusta animarlas a que lo sigan haciendo y que se sientan coémodas.Yo hablo
espafiol con mis hijos en la tienda, en los tiempos que yo llegué ta estabas
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hablando espanol y te miraban feo, fueron cosas dificiles o cuando alguna vez
fui a una tienda y la muchacha parecia latina y alli es cuando usted dice ok,
parecia latina y yo le hablé en espafiol y me dijo en inglés “es que no hablo
espafiol.” (NQ, 2020, entrevista)

Todavia para el inicio del siglo xx1 hablar en espafiol en Grand Rapids
era incomodo para los mexicanos, pues la ciudad tiene una historia de
segregacion hacia las minorias como las personas de raza negra, latinos y
migrantes en general; entonces su modo de hablar los identifica con un
grupo minoritario lingliistico especifico, un elemento mas de discrimi-
naciéon. En el ano de 2006 fuimos testigos como vendedores de tiendas
departamentales no atendian a nifios latinos entre 10 y 14 afios que habla-
ban el inglés y servian de intérpretes de sus padres que querian comprar
algunos productos electronicos, los nifios desorientados explicaban que
los vendedores les decian que no entendian lo que ellos decian, argu-
mentando que su inglés era inteligible, pero los pequefios eran capaces de
comunicarse en su escuela y con otras personas en el idioma inglés. Lo que
percibimos fue que los vendedores no querian atender a los inmigrantes
mexicanos, quiza por racismo o por evitarse la molestia de atender al
cliente mediante un intérprete.

Discurso 5:

Cuando voy a una tienda y escucho a una persona hablando dialecto les
digo jqué bonito! ;De donde son o qué dialecto es? Para que ellos se sientan
coémodos, porque muchas veces, aqui como en muchas partes hay mucho
racismo, de verdad que yo no conocia el racismo hasta que llegué a este pais.
(NQ, 2020, entrevista)

Seguramente ese tipo de experiencias desagradables se replicaron una y
otra vez, por ello muchos padres mexicanos supusieron que si sus hijos solo
hablaban el inglés serian mas aceptados, con esa decision los privaron del
espafiol como lengua de arraigo a la cultura de sus padres y sumaron la brecha
generacional con la brecha cultural. Por otro lado, nifios que fueron objeto de
discriminacién por no hablar inglés, desistieron de aprender el espafiol, una
de nuestras fuentes que lleg6 siendo nifia refirié: “Cuando llegué yo lloraba
porque no entendia en idioma, [pero] ahorita pues sé¢ hablar muy bien inglés
y el espafiol también”. (MS, 2018, entrevista)
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El comentario que aparecié en un periddico local, concerniente a la
celebraciéon de la herencia hispana, va en el mismo sentido:

Desafortunadamente muchas personas al llegar a Estados Unidos se apropian
del lenguaje y su cultura y se olvidan de sus raices, es por esto que durante
este mes se promueve la cultura y la diversidad lingliistica de los paises de
origen. (Loya, 2019)

En cuanto a la correlacion entre modo de hablar y lazos familiares un
hombre de 50 afios y 22 de vivir en Grand Rapids explicé que no podria
olvidar su idioma, porque es el inico que estd fuera de México, sus padres,
hermanos y hermanas viven en Pachuca, Hidalgo; y el espafiol es la forma

como puede comunicarse con ellos. En coincidencia una mujer de 67
afios explico:

Discurso 6:

Porque nos venimos aqui, pero dejamos familia en México, entonces si
olvidamos el espafiol. ;Cémo nos vamos a comunicar? Con nuestros seres
que se quedaron en nuestro... [frase sin terminar| y también a nuestros hijos,
les inculcamos aqui el espafiol para que hablen los dos idiomas. (DT, 2018,
entrevista)

Los lazos familiares se fortalecen con la comunicacién, lo mismo que se
transmiten los conocimientos culturales:

Discurso 7:

Nuestra gente estd olvidindose de traerle a su hijo esa cultura ;Entiendes?
Ya nadie habla de lo que nosotros somos de aquellas platicas con los abuelos,
de aquellas cosas que nos tienen la memoria llena de una sabiduria nata y
organica, de que ni siquiera ocupamos un libro para saber la historia, porque
te platicaban, te la cuentan. (AV, 2019, entrevista)

Elidioma citado en primer lugar como rasgo identitario de los mexicanos
vistos y descritos por ellos es un elemento que se comparte con todos los
hispanohablantes, especialmente con los latinos que son los grupos mas
numerosos avecindados en la ciudad.
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Conclusiones

Con lo anteriormente expuesto podemos concluir que en el caso del fun-
tivo modo de hablar en el plano de la expresion, si se pudo comprobar una
correlacién en algunos casos mas estrecha que en otros con los funtivos de
plano de contenido de idioma, region, raices y lazos familiares por lo que
entonces se puede hablar del modo de hablar de los mexicanos como una
funcién-signo distintivo de su grupo étnico, reconocido por ellos mismos,
lo que da cuenta de su interiorizacién selectiva de éste como elemento
cultural identitario.

Como ya se mencion6 el idioma como marca identitaria de los mexi-
canos en Grand Rapids fue mencionado como el primer elemento del
plano de contenido derivado de plano de expresion, modo de hablar. Atn
cuando el idioma no sea exclusivo de los mexicanos, o descendientes de
mexicanos, sino que se comparte con méis de 28 mil hispanohablantes. Por
su parte, los entrevistados manifestaron su interés de que sus hijos convivan
en un ambiente donde el espanol tenga una presencia importante, aunque
sean en el hogar, porque en el exterior el inglés predomina en todos sus
ambitos de accion. Conservar el uso del espaiiol en casa les garantiza una
comunicacién fluida y facilita las relaciones familiares. En los testimonios
se expresa como existe una distincion en los sujetos que se inclinan por
uno u otro idioma, eligen el entorno social y cultural que envuelve al
idioma de su preferencia.

Si bien el idioma es compartido con todas las nacionalidades de los
hispanohablantes la pronunciacion de los mexicanos es distinguible de
otras nacionalidades, ademas es también un elemento diferenciador entre
las distintas regiones de México, esta identificacion de las variaciones de
sonido, uso de palabras o frases proviene de su memoria cultural, o de la
convivencia con los distintos sociolectos o subdialectos, modos de hablar
el mismo idioma, segn la regidn de origen.

El modo de hablar y la relacién que guarda con el idioma espafiol es
parte de las raices culturales que perviven después de salir de sus comu-
nidades, estds se conservan principalmente de las primeras generaciones
de migrantes quienes mantienen comunicacién con padres, hermanos y
otros familiares que siguen residiendo en México. Para los casos donde los
migrantes provienen de grupos lingiiisticos minoritarios atin en México,
el conservar sus raices lingiiisticas es mis dificil en Grand Rapids, donde el

273



Anani Bravo Sosa

ser y hablar diferente no tiene una buena connotacién. A los norteameri-
canos no les agrandan las diferencias en el idioma, color de cabello o piel.

A modo de resumen encontramos que las marcas identitarias mencio-
nadas por los entrevistados no dejan de ser significativas, en la medida en
que se contrastan, en marcada diferencia, con los que diversos estudiosos
han identificado como distintivos de la identidad cultural norteamericana,
desde el enfoque de la tradicién cultural norteamericana misma, en sus
aspectos mas nacionalistas y conservadores: color de la piel, raza y religién
(wasp: white, anglosaxon and protestant). Esto pese a que la poblacion de Esta-
dos Unidos ha estado conformada a lo largo de su historia de un notable
numero de inmigrantes de las mas diversas culturas, etnias y religiones.

Uno de los puntos mis importantes de los signos de la mexicanidad
manifiesta en estas entrevistas, es que la identidad mexicana queda defi-
nida por rasgos exclusivamente culturales de los que quedan excluidos
elementos religiosos, rasgos fisicos, lugar de nacimiento, y otros muchos
rasgos ponderados con frecuencia por quienes han abordado el tema desde
enfoques no internos a los grupos mismos que autodefinen su identidad.

Asi pues, los hallazgos sobre el uso del idioma encajan con la defini-
cién de Giménez (2005) en el sentido que los estudios semidticos de la
cultura tienen su dimension en la vida social y los procesos historicos que
de ella derivan.Y son coincidentes con Lotman cuando menciona que la
cultura se trasmite por la practica social.

Bibliografia

Aznar, Bacheli, et. al (2016) Las funciones semidticas como instrumento de Diagnéstico
y abordaje de errores. Disponible en: https://www.scielo.br/pdf/bolema/
v30n55/1980-4415-bolema-30-550670.pdf

Carter, P. (2018) “El uso del espanol en EE. UU. no aumenta, pese a la inmi-
gracion latina” The Conversation, Florida International University. July, 23.
Disponible en: https://theconversation.com/el-uso-del-espanol-en-eeuu-
no-aumenta-pese-a-la-inmigracion-latina-100072

Diccionario de la real academia de la lengua espafiola. (raE) Significado de Seman-
tica, disponible en: https://dle.rae.es/sem%C3%A Intico#X VR Dns5

Eco, U. (1976) Tratado De semidtica general, Lumen, Barcelona. Recuperado de:
https://docs.google.com/file/d/0BwzoUrYB8qTNjgy Y TBJOTEtOTI5SN
CO0YTglLTg0OYTEtOGEINmMY3Y Tk3M;jk0/edit?hl=es

274


https://www.scielo.br/pdf/bolema/v30n55/1980-4415-bolema-30-55-
https://www.scielo.br/pdf/bolema/v30n55/1980-4415-bolema-30-55-
https://www.scielo.br/pdf/bolema/v30n55/1980-4415-bolema-30-55-0670.pdf
https://theconversation.com/el-uso-del-espanol-en-eeuu-no-aumenta-pese-a-la-inmigracion-latina-100072
https://theconversation.com/el-uso-del-espanol-en-eeuu-no-aumenta-pese-a-la-inmigracion-latina-100072
https://dle.rae.es/semántico#XVRDns5
https://docs.google.com/file/d/0BwzoUiYB8qTfNjgyYTBjOTEtOTI5NC00YTg1LTg0YTEtOGE1NmY3YTk3Mjk0/edit?hl=es
https://docs.google.com/file/d/0BwzoUiYB8qTfNjgyYTBjOTEtOTI5NC00YTg1LTg0YTEtOGE1NmY3YTk3Mjk0/edit?hl=es

Capitulo 13. Uso de la semidtica en el estudio de la identidad
cultural de los migrantes mexicanos en Michigan

Godino,]. (2003) Teoria de las funciones semioticas. Trabajo de investigacién presen-
tado para optar a la Catedra de Universidad de Didactica de la Matematica
de Universidad de Granada. Noviembre.

Loya, H. (2019) Escuela promueve la “Herencia Hispana”, El Informador. Grand
Rapids, Michigan, p. 16

Mangieri, R. (2014) Imagoletragrafia. Elementos de semidtica visual y teoria semidtica
general. Breve manual de semidtica. Publicaciones vicerrectorado académico,
Universidad de Los Andes,Venezuela.

Morris, Ch. (1985) Fundamentos de la teoria de los signos. Barcelona. Editorial Pai-
dés. Disponible en: https://ifdcém-juj.infd.edu.ar/aula/archivos/reposito-
rio//0/178/Morris_Charles_ - Fundamentos_De_La_Teoria_De_Los_Sig-
nos.pdf

Pochulu, M. (2012) “Enfoque Ontosemioético del Conocimiento y la Instruccion
Matemitica” In: Pochulu, M. y.; Rodriguez, M. (Coord.). Educacién Mate-
madtica: Aportes a la formacion docente desde distintos enfoques teéricos.Villa Maria:
Editorial Universitaria Villa Maria, p. 63-89.

Ramirez,A. (2020) “Mexicanos y latinos en Estados Unidos: identidad cultural”
R evista Trabajo Social No. 19. uNam. p. 269-282. Disponible en: http://www.
revistas.unam.mx/index.php/ents/article/view/20201

Rodriguez, M. (1983) “El lenguaje como elemento cultural de identidad social
en la zona fronteriza del norte de México” Revista Estudios Fronterizos,
ano 1 Nam. 2 septiembre-diciembre. Instituto de Investigaciones Sociales
Universidad Nacional Auténoma de México.

Zecchetto,V. (1999) La Danza de los signos. Nociones de semidtica general. Buenos
Aires, La Crujia Ediciones.

zip Atlas 2019 (2019). cities with the Highest Percentage of Hispanic in Michigan. Grand
Rapids. Recuperado el 10 de agosto de 2019, de http://zipatlas.com/us/mi/
grand-rapids.htm#race-distribution

Entrevistas

Hombre, AV (2019) Soy el tnico de mis hermanos. (A. Bravo, entrevistador)

Hombre, MR (2019) Es dificil criar una familia en dos culturas. (A. Bravo, entre-
vistador)

Mujer, ES (2018) Son importantes los dos idiomas (A. Bravo, entrevistador)

Hombre, CM (2018) Los veracruzanos hablamos. (A. Bravo, entrevistador)

Mujer, MS (2018) Lloraba cuando no entendia lo que me decian en inglés. (A.
Bravo, entrevistador)

275


https://ifdc6m-juj.infd.edu.ar/aula/archivos/repositorio//0/178/Morris_Charles_-_Fundamentos_De_La_Teoria_De_Los_Signos.pdf
https://ifdc6m-juj.infd.edu.ar/aula/archivos/repositorio//0/178/Morris_Charles_-_Fundamentos_De_La_Teoria_De_Los_Signos.pdf
https://ifdc6m-juj.infd.edu.ar/aula/archivos/repositorio//0/178/Morris_Charles_-_Fundamentos_De_La_Teoria_De_Los_Signos.pdf
http://www.revistas.unam.mx/index.php/ents/article/view/20201
http://www.revistas.unam.mx/index.php/ents/article/view/20201
http://zipatlas.com/us/mi/grand-rapids.htm#race-distribution
http://zipatlas.com/us/mi/grand-rapids.htm#race-distribution

Anani Bravo Sosa

Mujer, SV (2018) Aunque hables muy bien inglés, siempre vas a tener acento (A.
Bravo, entrevistador)

Mujer, NQ (2020) Me gusta cuando escuché que hablan en su lengua natal (A.
Bravo, entrevistador)

Mujer, DT (2018) Si olvidamos el espafiol ;Coémo nos vamos a comunicar? (A.
Bravo, entrevista)

Esquema

Esquema 1: Paisaje molecular para la_funcion semiética del modo de hablar. Fuente:
Elaboracién propia.

276






E n este libro se presenta una puesta al dia de las recientes
investigaciones sobre el arte y la cultura realizadas por
investigadores e investigadoras del Doctorado Interinsti-
tucional en Arte y Cultura. Sus trabajos confluyen en las
lineas de generacidn y aplicacion del conocimiento en las
que se desarrollan sus trayectorias investigativas. Dichas
lineas de investigacidn organizan la division de esta publi-
cacidén en cuatro partes: andlisis del discurso artistico, artes
performativas, artes visuales y estudios sociales del arte y la
cultura. Asi mismo, cada capitulo da cuenta de diversidades
y abstracciones en torno al arte y la cultura, cuyos temas son
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