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l. Introduccion

El presente volumen es una segunda edicién de mi anterior libro Familia y Es-
tado. Visiones desde el cine mexicano (2015). En esta nueva entrega se continua
con larevision del tema de la familia representada en el cine mexicano, profun-
dizando en ciertas cuestiones, a la vez que agregando nuevas y reflexionando
a partir de las perspectivas actuales y se toma en cuenta las variaciones de la
dinamica social mexicana en la segunda década del nuevo milenio. Dado lo
cual, el motivo de la realizacién de este nuevo libro es actualizar informacién
con peliculas recientes que abordan el tema de la familiay sus configuraciones
recientes, un tanto diferentes a lo que se comentaba en el anterior trabajo. En
aquel momento prevalecia cierta necesidad por parte de la derecha mexicana
de afirmar el modelo de familia nuclear compuesto por los conyuges hete-
rosexuales y sus hijos, como ocurria en la segunda mitad de los afios 2000.
Sin embargo, la coyuntura ha cambiado y cada vez es mas comun ver otras
configuraciones en todas las esferas de la sociedad, por ejemplo, las familias
reconstituidas, es decir a partir de que se unen dos personas para formar un
nuevo matrimonio, por ejemplo, llegan a esta nueva unién con los hijos de su
anterior matrimonio o también cada vez son mas comunes las familias con
un solo jefe de familia —ya sea hombre o mujer—o también las encabezadas
por dos padres del mismo sexo. En otras palabras, el concepto de familia sigue
modificandose y en la realidad mexicana se aprecia que hay unavariedad de
configuraciones a pesar de que para muchos todavia es el ideal el modelo de
familia integrada por madre, padre e hijos, el que los demégrafos llaman familia
nuclear. Entre las muchas variantes del modelo de familia se encuentran la
monoparental (uno de los padres se hace cargo del sostenimiento) o la extensa
(varios de los adultos se hacen cargo del sostenimiento y crianza de los nifios
0 dos 0 mas generaciones habitan en la misma casa por razones econémicas
o de logistica). El cine mexicano por su parte tampoco ha sido ajeno a esta
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transformacién de la sociedad y ha manifestado su interés de representar las
diversas dinamicas en que la familia interactda. Desde los inicios del cine de fic-
cién mexicano, —en la etapa muda— se han incluido historias de familias, pero
ha sido desde los afios 30 en que sus observaciones han sido mas constantes
y puntuales, también por razén de que a partir de esta década se comienza a
solidificar lo que mas tarde serfa la industria nacional cinematografica.

Por otro lado, en cuanto al estudio académico de las miradas que los ci-
neastas nacionales han elaborado sobre este tema, sigue siendo limitado
hasta la fecha. Si bien existe bibliografia que analiza el rol del padre o de
la madre en el cine mexicano, todavia la entidad de la familia y la ideologia
con que se representa no ha sido examinada lo suficiente. La relevancia de
estudiar a la familia en el cine nacional radica en que las peculiaridades de su
configuracion pueden expresar mucho de lo que ocurre en el contexto social
e histérico. En otras palabras, la familia puede verse como un microcosmos
de los tendencias y preocupaciones de la vida nacional. Una de las realidades
presentada con mas contundencia en la filmografia mexicana reciente es
la de los desaparecidos desde varias perspectivas y puntos de vistas, todas
ellas sobrecogedoras por la naturaleza de su tematica, como se vera en las
paginas correspondientes.

Una nueva seccién en Retratos de familia en el cine mexicano. Estudio critico
es la dedicada a ciertas realizadoras mexicanas jovenes, quienes en los Ultimos
afos han logrado mas espacios para difundir sus producciones y alin mas,
han recibido mas premios y reconocimientos a su labor en foros nacionales
e internacionales. A pesar de que a vuelo de pajaro no existe gran diferencia
entre la cantidad de mujeres involucradas en la produccién mexicana si se
toman en cuenta datos de 2017, donde se contabilizaba el 40 % (Anuario,
2017, p. 33) y si se compara con el 37% de 2023 (Anuario, 2023, p. 92), es en lo
cualitativo que el progreso ha sido notable. Varias de las directoras actuales
han estrenado sus cintas en foros internacionales importantes antes que, en
México, como los festivales de Berlin, Cannes, Toronto, etc. Ademas de que
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la cantidad de premios ha incrementado para realizadores y especialistas en
otros rubros del quehacer filmico. Al revisar la cantidad de nominadas a los
premios Ariel en su LIX edicién se encontraron 43 nominadas (Wikipedia),
mientras que en la edicion 66 de este Premio en 2024, aparecen 639 mujeres
en distintas categorias (Luna, 2024). Es importante reconocer la relevancia del
galardon, pues se otorga por el consenso de la Academia Mexicana de Artes
y Ciencias Cinematograficas, es decir, los profesionales del medio. Asimismo,
llamo la atencién que las personas nominadas en 2023 para mejor fueron
cuatro mujeres y un hombre (Alejandra Marquez Abella con El Norte sobre
el vacio; la debutante en largometraje Michelle Garza Cervera con Hueserga;
Natalia Berastain con Ruido; Teodora Mihabi con La Civil y Alejandro Gonzalez
IRarritu con Bardo, falsa crénica de unas cuantas verdades). Para el afo 2024
en las cinco nominaciones a Mejor pelicula y Mejor direccion se encuentran
tres mujeres (Tatiana Huezo con Eco; Lila Avilés con Tétem vy Elisa Miller con
Temporada de Huracanes. La primera obtuvo cinco «Arielesy, entre ellos Mejor
Pelicula), participando también dos hombres en la categoria de Mejor Direc-
cién (David Zonana con Heroico y Rodrigo Garcia con Familia). Y por igual, en el
rubro de Mejor fotografia participaron dos mujeres en las cinco nominaciones
(Marfa José Secco por Temporada de huracanes y Carolina Costa por Heroico)
y en cuanto a Mejor Guion Original participaron tres mujeres en las cinco no-
minaciones: Angeles Cruz por Valentina o la serenidad; Lila Avilés por Tétem
y Lucia Carreas por Todo el silencio. Es decir, el conteo ofrece una valoracion
abrumadora al trabajo de las realizadoras mas prominentes. Situacion que
obliga a reflexionar en varias peliculas de algunas realizadoras relevantes.
Se retoma el modelo de andlisis de los Estudios Culturales, entendidos éstos
como una metodologia que buscar hacer visibles las ideologias sociales, los
valores y representaciones de género, raza y clase. Del acuerdo con Douglas
Kellner, quien sefiala en su libro Cultura mediatica. Estudios culturales, identidad
y politica entre lo moderno y lo posmoderno (2011), los Estudios Culturales son
transdisciplinares, en el sentido de que abordan técnicas de analisis de la his-
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toria, la antropologia, la sociologia, la filosoffa con el objetivo de teorizar sobre
los contenidos de los artefactos culturales, en este caso el cine. En particular
en este trabajo de investigacion cinematografica, el analisis se centra en las
representaciones de la familia en relacién con las clases sociales, los roles de
género y su relacion con la historia y el Estado en México. La importancia de
abordar los aspectos ideolégicos radica en contribuir a criticar la dominacion
de cierto tipo de representacién cinematografica asociada clasismo y otras
formas de prejuicios. De la misma manera se debe aclarar que no se preten-
de elaborar un trabajo exhaustivo, ya que no se incluyen todas las peliculas
mexicanas que tocan de una forma relevante el tema de la familia, ni tampoco
estan las mejor realizadas, las mas populares o las de los directores de mas re-
nombre, todo esto para mantener coherencia con el caracter antihegemanico
gue anima este texto. Se atraviesa pues, por diferentes criterios que pueden
incluir las producciones de cine comercial, como de aguel mas reflexivo y
meticuloso. Se han seleccionado una serie de peliculas que revisten algin
interés particular relacionado al tema y que en algunos casos se asocia con
algdn rasgo de Ia historia socioeconémica del pais reciente. De tal manera, se
aclara que quedan sin comentar muchas peliculas que para otros analistas
resulten de importancia por sus galardones o su contenido o incluso aquellas
que podrian considerarse como clasicos del cine nacional.

Asimismo, es importante subrayar que, con el formato digital de este libro,
se pretende hacer accesible la informacién a un publico amplio, ya sea un pu-
blico joven mas acostumbrado a la vida en digital y con esto se conseguiria el
objetivo de distribuirlo gratuitamente con el deseo de que llegue -quiza- mas
rapido a los posibles lectores.

Los gobiernos postrevolucionarios en México concibieron la férmula del
nacionalismo cultural como un esquema para promover el sentido de unidad
en el pais, pues el proceso de pacificacion tras las sucesivas luchas armadas
fue dandose paulatinamente y seria hasta los afos treinta del siglo XX en
que Lazaro Cardenas consigue el fortalecimiento del proceso, aunque afios



Carmen Elisa Gémez Gémez

antes ya habia sido estimulado por José Vasconcelos cuando fue secretario
de Educacién Pablica (1921-1924). En consecuencia, al surgir este movimiento
artistico cultural, se da impulso a actividades artisticas que expresan orgullo
por la historia nacional y también que invitan a reflexionar sobre el caracter
heroico del ciudadano que hizo la revolucién a la par de los grandes proceres.
Como lo sefiala Roger Bartra: «Se trata de un proceso mediante el cual la so-
ciedad mexicana posrevolucionaria produce los sujetos de su propia cultura
nacional, como criaturas mitolégicas y literarias generadas en el contexto de
una subjetividad histéricamente determinada (Bartra, 1987, p. 16).» De esta
forma, el cine mexicano también se une a ese proceso cultural y logra articular
una conexion entre la experiencia cotidiana y las ficciones por medio de las
cuales se expresa la ideologia del Estado o de la hegemonia productora de
significados que en muchas ocasiones serd afin a la de éste.

En este libro tiene como un eje de anadlisis el concepto de ideologia, pues
por medio de éste se manifiesta una construccion de la realidad, que puede
ser aceptada como verdadera o real, a pesar de que se esté consciente de su
fabricacion. El filésofo francés Louis Althusser sefiald que para propagar la
ideologia se depende en la identificacién de los sujetos en vias de la consoli-
dacion del consenso social ideolégico. Althusser asevera que éste no solo se
produce mediante a un acuerdo racional, sino que también es una afirmacién
gue se realiza en comun, como producto del imaginario colectivo mediante
la utilizacion de términos similares que son captados y entendidos por los
miembros de la sociedad del mismo modo. Asi pues, esto contribuye a que
la sociedad se construya bajo un imaginario comin dominante. Una de las
principales tesis de Althusser al respecto es la que sefiala que: «la ideologia re-
presenta la relacion imaginaria de los individuos con sus condiciones reales de
existencia (Althusser, 2000, p. 53).» Es decir, a pesar de que las concepciones
del mundo pueden entenderse como creaciones ficticias, —«que constituyan
una ilusién» , dice el filosofo— «se admite que aluden a la realidad, y que basta
con «interpretarlas» para encontrar en su representacion imaginaria del mun-
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do la realidad misma de ese mundo (ideologia= ilusién/alusion (Althusser,
2000, p. 53).» Posteriormente Benedict Anderson subrayé en su estudio de
surgimiento del sentido de comunidad o el nacionalismo como una cons-
truccion ideoldgica. En el caso de las artes en general y en particular del cine
narrativo, claramente son entendidas como mundos ficticios, pero retomando
a Althusser, es inevitable que expresen o aludan a una realidad especifica.
Es mediante este mecanismo que muchos momentos de la filmografia
mexicana en los Gltimos noventa anos tuvieron una sintonia ideolégica en-
tre los cineastas y las politicas estatales, pues estas peliculas lograron una
identificacion de los valores de diferentes grupos por medio del consenso, es
decir en la construccion de un imaginario determinado que fue aceptado por
el publico. Algunas lograron enorme éxito comercial como Nosotros los pobres
(Dir. Ismael Rodriguez, 1947) en que también se da la difusion de la ideologia
estatal, concentrada en la unidad de la familia y el respeto —o reverencia—al
padre. Su ley es la clave de la convivencia social, pues el entorno en que se dan
las vicisitudes de «Pepe El Toro» y los suyos esta marcado por la solidaridad
del vecindario. Esta moraleja conformista fue calificada por Carlos Monsivais
como «la ideologia de la pobreza contentadiza» (Monsivais, 2008, p. 116) al se-
fialar que este filme propone que la solidaridad ayudara a mitigar las durezas
de la marginalidad y miseria. Pero paralelamente, coexistié una vision algo
mas transgresora del statu quo, por ejemplo Una familia de tantas (Dir. Alejan-
dro Galindo, 1948) en que se mostraba una serie de contradicciones entre la
persistencia del esquema de familia tradicional y cortar con la obligacion de
las hijas de vivir en perpetua obediencia al padre y a la dominacién masculing,
en el entorno de lo privado y por extension al social. Esta situacion muestra
ambivalencia pues la protagonista de la pelicula, Maru (Marta Roth), una joven
de quince afios se rebela a su padre al optar por casarse sin su permiso, pero
al mismo tiempo queda implicito que se perpetuara la obediencia al hombre,
ahora en lafigura de su esposo/padre. Sin embargo, para los estandares que
proponia el resto del cine mexicano de la época, el filme es un parteaguas
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en la forma en cémo se captura la dinamica familiar pues esta pelicula de
Alejandro Galindo, también se arriesga al abrazar la modernidad simbolizada
en la entrada de la aspiradora a la casa y con ello, los valores de esta nueva
era que suplantaban a los del porfiriato.

De este modo que se llevara a cabo una exploracion critica por algunas
peliculas significativas del cine nacional en que se destaca el tratamiento de
lafamilia. No sélo se mencionaran las producciones que han sido consagradas
por el canon, sino que se tomaran en cuenta algunas que no necesariamente
han sido aplaudidas por los historiadores y criticos, pero que han conseguido
un espacio en el gusto de la audiencia. Este recorrido concluye en la etapa
del neoliberalismo, pues mucho del cine contemporaneo mexicano revela una
ruptura con la inicial visién estatal que promovié la unidad familiar como una
alegoria de lanacional. Una de las causas puede ser que hacia el inicio del siglo
XXl las productoras de cine privadas prescindieron de recursos estatales y
eso permitio en gran medida una autonomia en la expresién de su ideologia
y la representacion que se llevaba a cabo de la familia mexicana.

Llama la atencién en el cine del ocaso del siglo XX e inicios del siglo XXI, en
que el Estado se posiciona cada vez mas lejano del perfil proteccionista que lo
caracterizaria de 1930 a 1960 para apoyar la apertura comercial y econdmica,
adelgazar sus responsabilidades sociales, al tiempo que la caracterizacion del
padre de familia es cada vez mas problematica o ausente y que revela una
constante descomposicion en el seno de la familia mexicana. Coincidentemen-
te, esta crisis de familia comenzd a hacerse presente en los periodos histéricos
en que México y su economia vivieron fuertes crisis econémicas o sociales,
muy especificamente a partir de la década de 1980, con una importante recai-
da en 1995y con un posterior desplome al final del siglo XX. De este modo, el
sistema patriarcal de la familia que fue el espejo del sistema patriarcal estatal
implantado después de la revolucién mexicana ya no aparece retratado en los
filmes mexicanos producidos entre el 2000 y 2004, afo en que se hizo mas
evidente la decepcion respecto al gobierno de Vicente Fox.
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En particular en las peliculas filmadas en México en la década del 2000, es
claro advertir gque hay un retrato de la familia mexicana en crisis, y en algunos
casos en llana reconfiguraciéon de sus miembros. En esta serie de transfor-
maciones que acusan las peliculas se encuentran algunos factores que se
repiten: a crisis a partir del padre ausente, los jovenes en busca de indepen-
dencia —y con miedo a encontrarla—, la fragmentacion de la configuracion
tradicional de la familiay, sobre todo, la falta de redes de soporte institucional
para los chicos, quienes acaban enfrentando los problemas en soledad. Este
pesimismo expresado en el cine mexicano que interpreta a la familia en la
sociedad mexicana de inicios del siglo XXl invita a reflexionar sobre el futuro
y sobre el presente de la familia, pues esta entidad del Estado se manifiesta
como un elemento fundamental del cambio social. En Ia historia reciente del
pais se ha observado que las alteraciones en la configuracion de la familia
fueron acentuandose claramente en algunos aspectos y desde luego, tienen
que ver con lo que ocurre en la sociedad. En su articulo «Estructura familiar
y trayectorias de vida en México» el demoégrafo Rodolfo Tuiran indica que
las mas relevantes modificaciones a fines del siglo XX en las familias mexi-
canas son: «La existencia de diversos tipos de familias; una reduccién en el
tamafo promedio de las familias; el gradual desplazamiento de Ia figura del
hombre como proveedor Unico y la consecuente ampliacion del nimero de
hogares con mujeres que realizan trabajo extradoméstico; el incremento de
separaciones y divorcios» (Tuirdn, 20071, p. 34). A partir de aqui se manejara
el concepto de familia nuclear conyugal, de acuerdo con la definicién de R.
Tuiran, se distinguen tres diferentes tipos de hogares: el nuclear, donde vive la
familia conyugal; el extenso, «alguna de las personas esta emparentada con el
jefe» y los compuestos «formados por un hogar nuclear o extenso al cual se
agrega una 0 mas personas no emparentadas con el jefe» (Tuiran, 2007, p. 39).

Por su parte el Instituto Nacional de Estadistica y Geografia, distingue en
una variedad de hogares, mas que de familias. Las dos grandes categorias que
este Instituto distingue son: familiares y no familiares. Dentro de los hogares
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familiares se encuentran aquellas variaciones en que «al menos uno de los
integrantes tiene parentesco con el jefe» y a los que pertenece los hogares
nucleares (hogar familiar conformado por el jefe(a) y conyuge; jefe (a) e hijos;
jefe (), conyuge e hijos); ampliados (hogar familiar conformado por un hogar
nuclear y al menos otro pariente, o por el jefe(a) y al menos otro pariente) y
compuestos (hogar familiar conformado por un hogar nuclear o ampliado y
al menos un integrante sin parentesco). También se encuentra la categoria
de hogares no familiares en el que «ninguno de los integrantes tiene paren-
tesco con el jefe. Incluye al hogar formado por una persona,» (a este dltimo
le llama «unipersonal») (INEGI, Glosario Censo de Poblacién y Vivienda 2010).
Para efectos estadisticos el INECI aclara en que los censos se han elaborado

a partir de la familia censal, la cual:

Consiste en un nucleo conyugal al que pueden agregarse hijos, otros pa-
rientes y/o no parientes. En cambio, un hogar, especificamente de tipo
familiar, puede incluir mas de un ndcleo conyugal y por tanto mas de una
familia censal, pero las relaciones de parentesco de todos los miembros
del hogar se ordenan en torno a un solo jefe, quien puede o no formar un
nlcleo conyugal. La diferencia consiste en la mayor complejidad que puede
presentar la estructura de un hogar al tener la posibilidad de incluir mas

de un nacleo conyugal. (INEGI, Caracteristicas)

Del mismo modo, se ofrecen las cifras de millones de hogares que cuentan
con jefatura masculina y femenina, siendo los nimeros mas recientes los si-
guientes: femenina: 5717 659 y masculina: 19 085 966 (2005). Es asi como este
Instituto Nacional contempla que la estructura de la familia no es una sola ya
gue se distinguen multiples variaciones, pero, sobre todo, como lo indica en
este Ultimo parrafo, dicha estructura se rige mediante una serie de compleji-
dades, entre las cuales podrian tomarse en cuenta las preferencias sexuales

del jefe(a) de familia —lo cual no aparece en el INEGI—. De cualquier modo,

3
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esta es la realidad que ofrecen las estadisticas, por lo que ya no es posible
entender a México con un solo tipo de configuracién, la de la familia nuclear:
padre, madre e hijos, sino como un lugar de un panorama de gran diversidad.
Son precisamente los grupos conservadores quienes manifiestan su apego
a ese modelo «tradicional» de familia y pretenden sostener que las familias
uniparentales o ampliadas no tienen la misma validez que esa.

Es dentro de los estudios demograficos, antropolégicos, psicolégicos y
sociolégicos donde se comenz6 a estudiar la transformacién real de las fa-
milias en México. Al paso del tiempo ha permeado la idea de que las vidas
de los ciudadanos no siempre concuerdan con la propaganda gubernamen-
tal o la ideologia de ciertos grupos, en que el imaginario establecia que la
familia es una estructura indeformable y monolitica. Al contrario, como lo
sefiala el demdgrafo Rodolfo Tuiran, la realidad supera las mitologias de lo
que se supone deber ser la sociedad:

En la sociedad contemporanea las creencias populares acerca de la familia
se han convertido en una serie de representaciones y mitos estrechamente
interrelacionados entre si que proparcionan una vision idealizada de ésta
y distorsionan algunas de sus realidades. Un vasto flujo de imagenes y
mensajes sociales tienen como referencia la vida familiar y estan dirigi-
dos aella. La ideologfa que rodea a la familia provoca la conformacién de
innumerables prejuicios y estereatipos que informan acerca de lo que es
correcto, tipico o deseable en el seno de la familia y de las relaciones fa-
miliares. Los mitos estan profundamente enraizados en valores morales
y éticos y enimagenes y modelos promovidos por diferentes instituciones
sociales (Tuiran, 2001, pp. 24-25).

Es precisamente desde las narrativas del arte y la cultura, como la pictérica, la

literariay la filmica, en donde se refuerzan los valores morales y las formas de
pensar,ya sea que planteen mitos o realidades.

14
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Il. Galeria de retratos de familia a
partir de 1930

2.1 La familia mexicana en el cine de anos treinta: prefiguraciones y
arquetipos

El inicio del cine sonoro mexicano tiene lugar con la filmacion de la pelicula
Santa (Antonio Moreno, 1931), la cual oficializa este nuevo de tipo de cine na-
rrativo, mediante el tipo de dispositivo de grabacion de sonido de los hermanos
José y Roberto Rodriguez. Anteriormente en México ya se habian realizado
otras peliculas con sonido, pero la cinta de Moreno estableci6 el estandar téc-
nico que habria de permanecer durante décadas. La filmografia del periodo in-
mediato anterior a la llamada Epoca de oro década es sumamente interesante,
no solo por ser la que introduciria al gran publico el cine de ficcién como hoy
lo conocemos, es decir peliculas con una duraciéon promedio de 90 minutos,
con personajes identificables y una linea argumental facil de seguir, sino que
también significd un periodo de constante experimentacién. También es el
momento en que se realiza la continuidad industrial de la produccion cine-
matografica. Anteriormente, en los afios de la etapa muda, la década de 1920,
ya se habian realizado largometrajes de ficcién, pero no se habia instaurado
laindustria del cine, porque las producciones ocurrian esporadicamente y por
lo general no lograban una adecuada explotacién econémica, con lo que, en
consecuencia, no logré consolidarse la industria.

Con la llegada del cine sonoro comienza la practica constante de la realiza-
cion cinematografica, y la década de los 30 se establece como la fundacional
para el desarrollo del lenguaje narrativo junto con la experimentacion de
diversos géneros. Sin la variedad de voces que se dieron en los treinta, no se
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podria haber llegado a la lucidez estilistica y el dominio técnico que logro la
conquista de los mercados latinoamericanos en la década de 1940.

En cuanto al tema de la familia, éste aparece manifiestamente en algu-
nas cintas como punto central, pero también tangencialmente se abordan
problematicas de ésta, por lo que se vuelve de gran relevancia observar la
interpretacion que los cineastas dieron a la realidad que tenfan frente a ellos.
Debido al trance que implicé la revolucidn entre 1910 y 1920 en todo el terri-
torio nacional, se dio la primera gran transformacion de la familia mexicana
en el siglo XX por diferentes razones, pues algunas veces moria a alguno
de sus miembros por las constantes luchas; se perdia el patrimonio y habia
que buscar nuevas residencias, o porque se queria vivir en un lugar menos
violento, etc. Mas tarde, en la regién Occidente-Bajio prosiguio la conmocion
social entre 1926 y 1929 siguieron las luchas fratricidas, con la llamada Guerra
cristera. Naturalmente que este caos provoc6 grandes reconfiguraciones en
el esquema tradicional de la familia, asi como en los roles de cada uno de
sus miembros. Se sabe que murieron entre uno y tres millones de personas
alo largo de 1910 y 1928. (En 1910 la poblacién del pais era de 15 millones,
80 de ellos vivian en zonas rurales). Muchas de las familias cambiaron en
su composicién debido a que las circunstancias de los conflictos obligaron
a muchos varones —padre, hermanos, tios—a dejar la vida cotidiana para
incorporarse a las luchas bélicas y algunas veces ya no pudieron regresar a
su antigua vida. Por consiguiente, las mujeres quedaban a la merced de las
novedades: pobreza, nuevos roles, mudanza a otras ciudades, cambio de nivel
socioecondmico, etc.

Desde el largo gobierno de Porfirio Diaz quien gobernd al pais en dos pe-
riodos, el primero de 1877 21880 y el segundo de 1884 a 1911, se insertd en
el imaginario colectivo la asociacion del presidente como padre de la nacién.
Mientras en las politicas gubernamentales econdmicas, se dio una apertura
industrial en que se concesionaron algunas empresas estratégicas para el
desarrollo de infraestructura a capital extranjero, como los ferrocarriles, mi-
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neria, petréleo, etc,, en lo social, Diaz se mantuvo como un dictador durante
cerca de 30 afios y su voluntad fue la Unica que privé durante ese tiempo.
Es por eso por lo que prevalecié gran inconformidad social, que fue por lo
general reprimida en aras de mantener lo que se llamo» la paz porfirianay,
la cual encubria todo tipo de abusos del grupo hegemanico en detrimento
de las garantias individuales de la mayoria ciudadana y que era para efectos
practicos un sistema feudal en que los campesinos eran casi unos esclavos.

Tras esta dominancia de la figura del patriarca, el simbélico padre de la na-
cion se llega a un periodo de completa renovacion via los multiples conflictos
de la Revolucién y donde también esta figura del padre se modifica. Durante
la Revolucion fueron varios los lideres, sobre todo los grandes caudillos los
que tuvieron injerencia regional, pero no funcionaron como unificadores del
imaginario colectivo. Es hasta que comienza el periodo de verdadera pacifica-
cién durante el gobierno de Lazaro Cardenas del Rio (1934-1940) que se logra
implantar un modelo de pensamiento uniforme. Fernando Fabio Sanchez en
ellibro La luzy la guerra. El cine de la Revolucién mexicana explica que el tema
de la Revolucion mexicana fue utilizado culturalmente como un elemento
homogeneizador:

La Revolucién se convierte, en este proceso de fundacién del México mo-
derno, en una narrativa de la guerra auspiciada (...) por el Estado e imagi-
nada por la «inteligencia mexicana» y otras instituciones. La Revolucién
es laidea, el relato o la narrativa que se superpone sobre ‘el hecho real’

(Sanchez, 2010, 27).

De manera complementaria, el Estado utilizd con frecuencia la imagen de la
familia como una referencia elemental para la transmisién del concepto de
unidad nacional, cuyo centro es el padre-Estado, que cobijay protege el bien-
estar de cada uno de los miembros de la nacion. De ahi que resulte evidente
el funcionamiento del simil ideolégico entre las virtudes de sumision de la
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madre en el cine mexicano, con el orden patriarcal prevaleciente en la socie-
dad mexicana, en que el Estado definié con claridad la diada del padre filmico
como equivalente del poder estatal. La académica Virginia Medina explica en
lo particular, cémo durante la Epoca de oro del cine mexicano se consolidé

este concepto:

El padre de esta época representd el autoritarismo preponderante asociado
no so6lo con los preceptos de la religion catdlica; sino también aquellos aso-
ciados al militarismo vy las condiciones politicas de una época determinada
por el caciquismo, la revolucién y las instituciones militares. Estas figuras
paternas encontraron su espacio diegético al interior de las tramas mas
recurrentes de la cinematograffa mexicana, aquellas en las cuales los fac-
tores socioecondmicos y culturales le brindaban la posibilidad de imponer
su ley como hombre, lider de grupo y cabeza de familia, adquirida fuera
de los contextos filmicos. El melodrama le permiti6 extender su posicion
privilegiada, pues en él se enarbolaban las condiciones necesarias para
enaltecer la figura brindandole el papel protagénico como ente protector o,
por el contrario, como tétem de enfrentamiento ante nuevas perspectivas

de la vida (Medina, 2024, p. 5).

Durante el sexenio de Lazaro Cardenas se fortalecid la unidad nacional por
medio de las expresiones culturales, pues al emprender una serie de reformas
de fondo, como la agrariay la nacionalizacién de las empresas petroleras, ne-
cesitaba consolidar el consenso social. Es este el momento en que se pone en
practica el nacionalismo cultural. En ese entonces el pais estaba todavia muy
orientado a lavida rural y la explotacion del campo, pero esto no impidié que
las reformas estatales consiguieran no solo el consenso, sino el apoyo popu-
lar. Las reformas llegan a ganarle la estima del pueblo, al punto de que adn
décadas después la voz popular continu6 llamandole a «Tata Lazaro».' De este

1 También manifiesta esta admiracién popular la serie de corridos que se han hecho en
honor al general, casi siempre de autores anénimos. Ochoa Serrano, Alvaro y Herén Pérez
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modo es que nuevamente el presidente inicia una etapa de fortalecimiento
del Estado que se identifica con la estructura de la familia liderada por el padre
dominante, la cual a su vez se refuerza en el imaginario popular que el cine
retroalimenta en la ficcion.

2.2 La sufrida, laamenazay la negada a la maternidad: arquetipos de
la mujer

Desde las primeras experiencias del cine sonoro mexicano, existen persona-
jes femeninos que se caracterizan por ser el opuesto al ideal y curiosamente,
hasta nuestros dias son peliculas emblematicas de la década de los treinta.
En Santa (Dir. Antonio Moreno, 1931) y La mujer del puerto (Dir. Arcady Boytler,
1933) cristaliza la tragedia alrededor de las desgracias que las protagonistas han
traido a sus respectivas familias. En Santa la protagonista del mismo nombre
(Lupita Tovar), es una chica inocente del pueblo de Chimalistac, que por su falta
de malicia cede ante la atraccion de Marcelino (Donald Reed), un joven militar
gue la enamora. Una vez que sus hermanos se dan cuenta de que ya no es
virgen, laechan de la casay tiene que dejar su pueblo para acabar dedicandose
a la prostitucién. Con el correr del tiempo se enamora del torero El Jaramefio
y llegara de nuevo la tragedia a su vida. Basada en la novela naturalista Santa
de Federico Gamboa, es la primera pelicula mexicana que toma el tema del
rechazo ante la mujer que ha llevado la deshonra a los suyos.?Habra mas ade-
lante una gran variedad de peliculas con este tema e incluso se conformaria
un subgénero alrededor de estas protagonistas, el de las «cabareteras» que no
pueden incorporarse a una familia ni ser madres porque no tienen la dignidad

Martinez. Cancionero Michoacano, 1830-1340: canciones, cantos, coplas y corridos. El Colegio
de Michoacan. 2000. p. 14

2 Laprimera versién de esta cinta fue realizada en 1918 con direccién de Luis G. Peredo y
actuacion de Elena Sanchez Valenzuela, fue en realidad la primera en llevar la historia a la
pantalla, pero como se trata de una cinta que se ha visto poco por datar de la época del
surgimiento del cine de ficcién en México, es mas conveniente mencionar este segundo
ejemplo que sera mas conocido por el pablico. Otras dos peliculas se han hecho a partir de
la misma novela, la de Norman Foster (1943) con Esther Fernandez y Ricardo Montalban y
la de Emilio Gémez Muriel (1369) con Julissa 'y Enrique Rocha.
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necesariay las instituciones mexicanas las rechazan a cualquier tipo de parti-
cipacién que no sea lo marginal. Otra forma de esta alienacién social se ve en
otra pelicula de los treinta en La China Hilaria (Dir. Roberto Curwood, 1938) en
la que la protagonista Hilaria (Alicia Ortiz) sufre desaires y humillaciones por
parte de las mujeres de su pueblo, unavez que se corre lavoz de que se ellase
ha entregado a su novio. Para Hilaria no hubo maldad en sus acciones porque
Isidro (Alfonso Bedoya) le habia pedido en matrimonio, mismo que se llevaria
acabo unavez que él regresara de Estados Unidos. Ella deja su pueblo e intenta
rehacer su vida como cantante folclérica de ferias, pues la colectividad no la
considera digna de interactuar con la gente de su pueblo. Ella tendra que irse
subrepticiamente, sin avisar a su madre para no hacerla sufrir mas. La fortuna
volvera a sonreirle cuando inicie unavida en pareja al lado de Apolonio (Pedro
Armendariz), en un lugar muy lejano y apartado de su tierra, en Puerto Vallarta,
donde nadie los conoce.

En la otra gran tragica de inicios de la década, La mujer del puerto (1933),
Rosario (Andrea Palma) es una joven gue se ve rebasada por las circunstancias
cuando su anciano padre se enferma. Ella no tiene dinero, pero consigue que
alguien le preste para las medicinas. Cuando regresa a su casa encuentra a su
padre muy grave al pie de la escalera, pues su novio ha aventado al viejecito,
después de que éste le reclamoé que engafara a su hija. El anciano muere y
Rosario cae en la prostitucién. La calamidad cae sobre ella cuando descubre
que uno de sus clientes es nada menos que su hermano Alberto (Domingo
Soler), a quien ella no conocia. La verglienza de haber cometido incesto hace
que se suicide tirandose al mar. En este primer filme mexicano del director
ruso Boytler, aparecen varias circunstancias apremiantes de la problema-
tica de la familia: una es la poca preparacién que en esa época se daba a
las mujeres para enfrentar los problemas de la vida, en particular ninguna
relacionada con alguna profesion. Pero lo que mas destaca de esta cinta es
el incesto provocado indirectamente por el propio jefe de familia quien tuvo
otro hijo sin avisar a su otra familia. En otras palabras, el caos es provocado
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precisamente por el propio padre, quien por su conducta irresponsable ha
atrafdo lo impensable a sus propios hijos. Este filme es otro de los clasicos
fundamentales de la época, pese a que tiene algunas fallas en su realizacién,
como la falta de ritmo narrativo en la primera parte.

Como se vio lineas atras, el hecho de que las protagonistas de Santa (Dir.
Antonio Moreno, 1931) y La mujer del puerto acaban en la prostitucion es el
inicio de la decadencia de sus vidas y las de sus familias. Esta caracteristica no
es s6lo una forma de ruina de su propia familia, sino que también por su des-
carado erotismo, las mujeres de la vida nocturna también son una amenaza
directa a la sociedad en general debido a que pueden llevar a la destruccion
a otras familias seduciendo a padres de familia «decentes». La investigadora
Ana M. Lopez, en su ensayo: «Tears and desire: women and melodrama in the
‘old’ Mexican cinema» comenta el hecho de que las familias mexicanas en
muchos melodramas clasicos se caracterizan por una madre abnegada y un

padre indefenso ante las «malas»:

Los hombres, en especial las figuras paternas, son autoindulgentes y se ven
imposibilitados para obedecer el orden moral. Es su deseo —desatado ante
la asexualidad de la madre— lo que mas amenaza vy perturba la estabilidad
de la familia y de sus mujeres. Al tiempo que se niega el deseo dentro de
la familia, fuera de ella es una fuerza irresistible y controladora. Asf, una
variante del melodrama familiar se centra en la imposible atraccion de las
‘otras’ mujeres: «las malas madres», las vampiresas, las amantes (Lépez,

2000, 513).

De acuerdo a lo que plantean diversos estudiosos?® de la Epoca de oro del cine
mexicano se desprende que la caracterizacién de los personajes femeninos
puede organizarse en tres tipos: La abnegada madre (o cualquier sinénimo
de mujer sumisa y asexuada), la mujer que amenaza la familia por ejercer su

3 Ver bibliografia: Garcia Riera, Ayala Blanco, Lépez, Tufidén, Ramirez-Berg, Dever y Robles-
Cereceres.
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sexualidad en una forma proactiva (Ilamese prostituta o vampiresa) y la mujer
que se rehlsa a ser esclava del hogary a acoger su rol como madre y que, por el
contrario, intenta ser una mujer moderna, emancipada de la cultura paternalis-
taen laesferaplblicay en la privada. El hecho de negarse a ser madre o esposa
en muchas peliculas visto como algo tan peligroso como ser vampiresa. Ya se
comento brevemente sobre la trayectoria de las primeras prostitutas del cine
sonoro, por lo que ahora es necesario abordar el tema de la madre abnegada.

Este arquetipo tuvo sus inicios en los afios treinta, anclado a la mitificacién
que el Estado y su aparato ideolégico elaboraron alrededor de la madre de
familia. El origen se encuentra en la institucionalizacion de la celebracién del
Dia de las Madres en 1922, cuando el periddico Excélsior organizd festejos para
promoverlo. Un fuerte aparato publicitario conseguiria apoyar su difusion,
a la que se uniria el cine anos después. Marta Lamas apunta que el Estado
traté de contrarrestar los movimientos sufragistas y de popularizaciéon de
métodos anticonceptivos que tuvieron sus primeras manifestaciones en el
Primer Congreso Feminista en Yucatan en 1916 y que continuarian en la dé-
cada siguiente con la consecuente represion y ataques por parte del sistema
(Lamas, 2006, p. 224-225).

La asociacion de actrices especificas en papeles de madre sacrificada ocu-
rrio tempranamente en el cine mexicano sonoro. Para empezar, Sara Garcia
inici6 su trayectoria como la personificacion de la madre o abuela llena de
bondad y abnegacion. Pero primero seria conocida como una madre malvada
por su papel en 1936 por su papel Malditas sean las mujeres (Dir. Juan Bustillo
Oro), cuando atn era joven y donde representa a una mujer dominante e
interesada que le impone a su hija Julia (Adriana Lamar) un novio adinera-
do. La hija se deja seducir por esta idea y rechaza al modesto Gilberto (Juan
José Martinez Casado), quien acaba suicidandose. Y precisamente con este
personaje se construye un estereotipo de hijo sacrificado. Mucho tiempo
obedecié la orden de su padre (Manuel Noriega) de evitarse problemas al no
involucrarse con mujeres. Toda su vida Gilberto habia vivido modestamente
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pese a que su padre tuvo dinero, lo perdieron todo cuando su madre los dejé a
ambos cuando él era nifio. Pese a la prohibicion, el timido Gilberto se enamora
de Adriana quien al principio se interesa en él, pero luego se deslumbra con
el atractivo y rico pretendiente (René Cardona) que su familia le tiene. Es por
eso por lo que Gilberto trata de no mortificar a su padre, que es un anciano
enfermo y en silla de ruedas y se suicida.

En relacion con el estereotipo de madre malvada, Sara Garcia lo deja atras
y se traslada al extremo al volverse el arquetipo de la abnegacion maternal
con Cuando los hijos se van (Dir. Juan Bustillo Oro, 1947), que se comentara mas
adelante y que llegd a ser un rotundo éxito de taquilla. Garcia continud con su
caracterizacion de la mujer sacrificada en La abuelita (Dir. Raphael ). Sevilla,
1942) (Garcia Riera, 1998, p. 132-133) y décadas mas adelante repitié el papel
constantemente. Se le llegd a conocer como «la madre del cine nacional»
porgue fueron demasiados los papeles de madre que hizo, algunas veces en
comedias en que era una madre atrevida y arbitraria, pero prevaleci6 en el
imaginario colectivo su rol como el culmen de la abnegacion. Incluso en la
television, en uno de sus Gltimos trabajos en la novela Mundo de juguete (1974)
repite el estereotipo. Por eso convendria una revision de su filmografia para
identificar la forma en como se ha caracterizado a la madre mexicana. Otras
actrices continuarfan con la difusién de la misma imagen de madre abnegada
y sufriente: Dolores del Rio, Libertad Lamarque, Marga Lépez, etc.

Para concluir, se encuentra el tercer arquetipo de la mujer, «la mala» que
se rehlsa a ser ama de casay acoger su rol como madre, pues desea ser una
mujer moderna. Ya desde los afios treinta se dieron algunas cintas que cri-
ticaban esta intencién e incluso hasta al final de la década pervive la critica.
Como es el caso de El signo de la muerte (Dir. Chano Urueta, 1939), en la que
se hace mofa de la audaz reportera Lola (Elena D'Orgaz), quien pretende equi-
pararse en habilidades y astucia con su compafiero Carlos (Tomas Perrin). Al
final ella acaba siendo rescatada de las garras del villano. Otra de las peliculas
en que la mujer es constantemente criticada por intentar algunas libertades
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es Mujeres de hoy (Dir. Ramén Pedn, 1936), en la cual se perpetla la idea de
que el marido debe ser quien controle lo que ocurre con la familia. La esposa
debe ser muy obediente, porque si no lo hace, podria cometer errores que
le llevaran a la fatalidad, como ocurre en esta cinta. En una ocasion en que
Alfonso su esposo (Juan José Martinez Casado) sale de viaje, la recién casada
Margot (Victoria Blanco) sucumbe a la invitacion de su amiga a una fiesta,
pues segln explica que siempre le han encantado, ademas de ser algo coti-
diano entre los circulos de las altas esferas a las que ella pertenece. Cuando
su marido regresa y se da cuenta, la regafia y termina dandole una bofetada.
Esto lleva a este matrimonio al borde de la separacién, y Margot va a refu-
giarse con su amiga Amparo (Adriana Lamar), quien también hace otra fiesta.
En esta otra ocasion a Margot se le pasan las copas y cuando se mete a una
de las recamaras a descansar, es violada por uno de los asistentes. Ella se da
cuenta hasta la manana siguiente y se suicida. En esta cinta se muestra a las
mujeres como personas faltas de criterio e infantiloides. Esto es evidente
en una frase que el marido de Margot expresa mucho antes de la tragedia:
«mi esposa es una chiquilla inexperta que ha sido victima de dos mujeres sin
escrupulos de ningln género y es mi deber apartarla de tales amistades».
Margot, por ejemplo, recibe el castigo del destino por haber desobedecido a su
esposo, al padre de familia. Si bien para muchos una pareja sin hijos no debe
considerarse una familia, aunque si lo es, cuando menos debe concederse
que es el inicio de una y, por lo tanto, cintas como Mujeres de hoy permiten
apreciar los patrones mentales de una sociedad mexicana conservadora que
establecia como principio la obediencia de todos los miembros al padre. De
tal forma, el padre se asocia al orden institucional que perviva en las familias
y en lo general, la sociedad.

Ademas del surgimiento de estereotipos masculinos y femeninos de los
miembros de la familia, en la filmografia de los afios treinta se encuentran pe-
liculas que remiten a circunstancias reales que ocurrieron en México. Aungue
muchas de éstas eran un tanto frecuentes en el siglo XIX, el cine las retoma
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como un elemento dramatico vy las actualiza a su época. Especificamente se
encuentran los casos de las jévenes que fueron manipuladas como objeto de
cambio por sus familias para conseguir una mejor posicion social y que tuvo
cierta frecuencia tiempo atras. Esta situacién puede apreciarse en cintas como
El compadre Mendoza (Dir. Fernando de Fuentes, 1933) y Amapola del camino
(Dir. Juan Bustillo Oro, 1937). En ambas se muestran a familias venidas a me-
nos que ven la oportunidad de recuperar su antiguo status socioeconémico,
el cual pudo haberse fracturado por el contexto de la Revolucién. En ambas
cintas, la joven ni siquiera intenta rebelarse a esta imposicion.

Entre otros estereotipas, también aparecen en el cine de esta época algu-
nos varones que son definitivamente hijos sumisos sometidos a los deseos de
sus padres. En el filme de horror y ciencia ficcion El misterio del rostro pdlido,
se llega al extremo del sacrificio personal, pues Pablo (Joaguin Busquets) es el
hijo del cientifico Galdino Forti (Carlos Villarfas), guien hace truculentos expe-
rimentos en el laboratorio de su casa, ayudado por él. Pablo siempre obedece
fielmente a su padre y llega a abandonar todo para irse juntos a una peligrosa
expedicion a la selva donde continuaran con sus investigaciones. Pablo se
sobrepone al hecho de que debera dejar a su prometida Angélica (Beatriz
Ramos), sin poderle ofrecer el regreso como promesa. Tras varias situaciones
impresionantes, el filme termina con la muerte de Pablo quien nunca dejé
de amar a Angélica, pero tampoco quiso desobedecer al cientifico exaltado.

2.3 La familia fragmentada

Si bien la pelicula Alld en el rancho grande (Dir. Fernando de Fuentes, 1936) es
conocida como el primer gran éxito nacional e internacional del cine mexicano,
también debe reconocerse que aborda situaciones particulares de la familia
mexicana de ese momento. Esta cinta perdur6 a través de los afios en la mente
de miles de espectadores, gracias al grado de identificacién con los personajes,
el romance de Crucita (Esther Fernandez) y José Francisco (Tito Guizar) vy el
final feliz. Pero al surgir en una etapa de paz posterior a las luchas fratricidas,
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las acciones son compartidas por ciudadanos que quiza vivieron tragedias
durante la Revolucién, por decir lo menaos, la desintegracién de la familia por
causa de la gesta histérica. En esta cinta, la pareja protagonista es integrada
por dos huérfanos que han padecido los malos tratos de la mujer que los crio
de mala gana (Emma Roldan).

El conflicto central se desarrolla alrededor de que Crucita es pretendida
también por Felipe (René Cardona), el joven hacendado, al tiempo que ocu-
rren diferentes e intrigas que los protagonistas habran de sobrellevar para
guedar juntos al final. De esta forma en la moraleja de la cinta se establece
gue lo adecuado es entablar relaciones con gente de su misma clase social,
pues, aunque Felipe demuestra ser noble y aceptar su derrota, la honra de
Cruz estuvo en boca de la gente de la hacienda, mientras no se aclar6 un
malentendido que hacia creer que Felipe habia abusado de Cruz. En otras
palabras, en esta cinta se anula el conflicto de clases al proponer que el ideal
amoroso se encuentra en gente del mismo estrato que uno y no se deben
intentar relaciones con gente de la clase alta. Al respecto, la investigadora
Julianne Burton-Carvajal, sefiala que en muchas peliculas mexicanas se ha
echado mano de los conflictos amorosos y de clases para usarlos como eje de
la narracion (Burton-Carvajal, 1994, p. 56). Alld en el rancho grande* propone
un paradigma al ser uno de los casos mas conocidos, de cdmo se disuelve el
conflicto de clase al triunfar el amor de |a pareja pobre por encima del hombre
rico, el hacendado. Sin embargo, pareceria que en particular la funcion de este
filme fue precisamente la de disolver la lucha de clases por medio del tema
del amor imposible, alin en plena puesta en marcha de la Reforma Agraria,
llevada a cabo por el presidente Lazaro Cardenas a partir de 1935 y durante la
cual, gran parte de la poblacién era todavia de extraccion rural. Insiste en el
punto el critico Rafael Avifa, al explica el contraste que esta pelicula elaboré
mediante la idealizacién de la vida en el rancho, en este caso, eufemismo del

viejo sistema de la hacienda:

4 En 1948 se hizo la segunda version con Jorge Negrete, Lilia del Valle y Eduardo Noriega en
los estelares. El director fue el mismo, Fernando de Fuentes.
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Si el feudalismo de la época parecia inevitable a pesar de las reformas, qué
mejor que imaginar el mito de la hacienda dichosa, el del buen duefio y
patrén y los felices peones con jornadas de sol a sol, en donde los Gnicos
conflictos validos eran los del honor y el amor. Esos afios vieron nacer los
ranchos grandes y chicos con sus charros y caporales, sus chinas, sus can-
ciones y sus peones contentos y limpios, como sustento de ese naciente
folclor nacional convertido en mito. El filme de De Fuentes abre con las
imagenes de los protagonistas siendo nifios, Felipe, hijo del buen hacen-
dado, y José Francisco, un huérfano que hasido criado por la lavandera. Ya
desde entonces juegan al «patrdon y al caporal», un juego que se continda
al crecer y sé6lo es roto momentaneamente, no tanto por las injusticiasy la
explotacion en el campo -en la pelicula totalmente inexistentes-, sino por
un malentendido en el que aparece la noviecita abnegada del no menos

obediente caporal que inmortalizé Tito Guizar (Avifia, 1999, sin n°.).

Es decir, la pelicula alude al contexto previo al afio en que las acciones suceden,
1936. Ademas de ignorar la transformacion en la realidad agraria, también es
regresiva en el sentido de que alude a costumbres aberrantes de la época
previaalarevolucién, como es laviolacion de la mujer campesina en su noche
de bodas por el duefio de la hacienda. Alld en el rancho grande hace visible el
atropello a la dignidad de las familias pobres con la imposicién del «derecho»
de pernada, el cual estuvo vigente en muchas haciendas desde la época colonial
(Uc Be, 2014, p. 8). Si bien el cineasta ruso Sergei Eisenstein ya habia abordado
el tema en el episodio «Maguey» en su filme inconcluso jQué viva Méxicol,
rodado en México en 1931, el filme de De Fuentes el que lo hace mas evidente
y lo vuelve unasituacion mas melodramatica que en la pelicula de Eisenstein.

2.4 La familia mexicanay la Revolucién

Si bien ya se habfa mencionado paginas atras a El compadre Mendoza, con-
viene seflalar otro aspecto de la familia que es muy relevante en esa cinta: la
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traicion a un miembro de la familia extensa como podria ser alguien que no
tiene parentesco co-sanguineo, como es el compadre. Esta pelicula que segin
el historiador Garcia Riera es «una de las mejores hechas en toda la historia
del cine mexicano» (Garcia Riera, 1993, vol. 1, p. 114), habla de la amistad que
entablan un general revolucionario, Felipe Nieto (Antonio R. Frausto) y el ha-
cendado Rosalio Mendoza (Alfredo del Diestro). La amistad es mas ventajosa
para Mendoza, pues sin que se entere Nieto, también hace migas con los sol-
dados del gobierno con el fin de que ninguna de las tropas dafie sus bienes.
Con el correr de los dias, Nieto salva la vida de Mendoza y éste le ofrece en
muestra de agradecimiento y amistad que apadrine a su primer hijo. Tiempo
después, Dolores (Carmen Guerrero) la esposa de Rosalio y Felipe desarrollan
mutua atraccion, pero ninguno de los dos se atreve a hablar del tema, pues
prefieren ser honrados y no destruir la familia de Mendoza. Sin embargo, las
situaciones de laviolenciay la econdmica hacen que Rosalio entregue a Felipe
asus opuestos, con lo que se llega a un final tragico. Es de este modo que de-
bido a circunstancias externas se dan hechos que afectan el funcionamiento
de la familia mexicana, en este caso, la Revolucién fue fuente de constante
desestabilidad y peligros, como lo establece Julia Tufidn a partir del retrato
realista de la época que consigue Fernando de Fuentes: «La concepcion de De
Fuentes coloca a la familia como el aspecto central de lavida, al otro extremo
de la Revolucién, que es su amenaza. Es otra vez «la bola» una hecatombe que
cierra las opciones humanas como la amistad, que no responde a ninguna
razén valedera». (Tufién, 2010, p. 227)

Para culminar su trilogia sobre Ia revolucion que comprendié El prisionero
13 (1933) y El compadre Mendoza, el director de Fuentes se embarcé en una
empresa mas ambiciosa en cuanto a su denuncia de la tragedia humana en
ese periodo y ala vez en los recursos de su produccion, con su filme jVdmonos
con Pancho Villal (1935). Al inicio de la era sonora, el Estado mexicano comenz6
su relacién con el medio cinematografico en el sexenio del presidente Lazaro
Cardenas del Rio (1936-1940). Casi como si fuera un productor asociado, el go-
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bierno particip6 activamente en la tercera entrega de la trilogia de Fernando
de Fuentes la Revolucién jVdmonos con Pancho Villa!, cediendo el uso de fe-
rrocarriles, armamento y tropas del ejército. Con esto el cine mexicano realizd
la primera superproduccién, la cual incluy6 la actuacion de 25 mil extras. En
su valoracion critica es vista por muchos como una epopeya revolucionaria,
sin duda es una de las obras culminantes del director Fernando de Fuentes,
aunque en realidad su elogio al mito revolucionario no es completo, pues al
final la figura de este héroe pierde algo de su brillo con algunas expresiones
de crueldad del personaje. Relata el devenir de un grupo de seguidores de
Pancho Villa, que se hacian llamar los Leones de San Pablo. Cada uno de ellos
tiene un destino funesto y sélo sobrevive Tiburcio (Antonio R. Frausto), quien,
tras la muerte de uno de sus amigos por la viruela, es el Gnico que tiene el
valor de incinerar el cuerpo, pues temen contagiarse. Incluso el mismo Villa
(Domingo Soler) lo obliga a abandonar el batallén e irse lejos.

A pesar del apoyo gubernamental, la pelicula sufrié censura y se obligd
al director a cambiar el final. El final que prevalecié es el mencionado lineas
atras. De este modo el caudillo chihuahuense queda como un hombre teme-
roso y cruel al dejar a Tiburcio a su suerte cuando estan a punto de tomar
Zacatecas. A pesar del pobre retrato de Villa que hace este final, fue el que
la censura entendié como mas adecuado, pues el director De Fuentes habia
filmado otro aln mas critico de la figura de Pancho Villa. En el DVD de la
version restaurada de esta pelicula (2010), se incluyé el final que habia sido
omitido y por lo tanto visto pocas veces en publico. En éste se ve que han
pasado los afos en la vida de Tiburcio Maya, gozando de tranquilidad en
su pequefo rancho, junto a su esposa y su hijo e hija. Un dia en que se han
quedado solos en la mesa, Tiburcio y su hijo de unos 10 afios comentan que a
ellos les gustaria irse a luchar al lado de Pancho Villa. Tiburcio asevera que un
dia el jefe vendra por él. Ese anhelo se vuelve realidad tiempo después, pues
el lider revolucionario llega hasta sus tierras y ordena a Tiburcio, unirse a la
lucha de nuevo y deje su familia. Tiburcio no se atreve y opta por quedarse
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con los suyos. Después de esto, Villa aparenta serenidad cuando se presenta
al resto de la familia. Hay un momento en que se queda solo con la mujer e
hija de Tiburcio adentro de la casa, luego se oyen unos gritos y dos disparos.
Villa sale de la casa, admitiendo que ha matado a ambas vy le dice a Tiburcio
que ahora sf puedes irse con él pues ya no tiene por quien quedarse. Este se
exaltay toma un rifle de uno de los villistas y apunta al general. Tiburcio cae
muerto, debido al disparo de uno de los revolucionarios. De esa familia solo
sabrevivid el hijo, quien estalla a llorar por lo que ha pasado. Villa se le acerca
y trata de consolarlo. Al final el general ha triunfado, pues convence al nifio de
gue se una a sus filas. Como se ve esta forma de interpretar lo ocurrido en la
gesta revolucionaria no necesita de simbolismos o metaforas complejas, al
contrario, plantea hechos contundentes de cémo la revolucién, personificada
en uno de sus caudillos mas conocidos, fue la que literalmente acab6 con la
familia en México. Ademas, la frialdad con la que el personaje termina con las
mujeres, —las mas inocentes y débiles del grupo— es manifiesta de la rudeza
con la que los revolucionarios se acercaban a los poblados para abastecerse
de bienes materiales y al mismo tiempo aprovechaban para raptar mujeres
y jovencitas para llevarselas en «la bola». También este final alternativo de
jVamonos con Pancho Villa! pinta de cuerpo completo a Pancho Villa, de quien
se ha dicho tenia con frecuencia desplantes de gran crueldad.
Indirectamente se mostrarian en otras peliculas cémo la revolucion fue la
causante de la transformacién de la familia mexicana, aunque algunas veces
no se menciona esa circunstancia histérica. No obstante, en la filmografia se
muestran con determinada frecuencia a familias modificadas, algunas veces
sin los varones, otras con personajes que han quedado en la orfandad. Esa
interpretacion de lo simbdélico no es casual, pues este conflicto, intermitente y
catastrofico diezmé la poblacion en un gran porcentaje. Las personas no solo
morian en las batallas, sino que también ocurrieron otras situaciones, como la
irrupcion de la viruela y otras enfermedades como la «gripe espafola» y el tifo.
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Como se ha visto, el cine mexicano vivié una importante transformacién
durante los afios treinta en que se establecié un tipo de narrativa, ademas de
que otras de sus caracteristicas son el surgimiento de su industria, la experi-
mentacion genéricay el inicio de relevantes trayectorias cinematograficas. Sin
embargo, el cine de este valioso periodo no ha sido difundido con suficiente
empefio, pues la Epoca de Oro le ha «robado cdmarav.

2.5 Para delimitar a la Epoca de Oro

Aunque es el periodo mas conacido del cine mexicano y los historiadores del
cine mexicano concuerdan en sus caracteristicas, hay disparidad en cuanto
a su duracién. Por un lado, el historiador Emilio Garcia Riera lo delimita a
cuatro afos: «suele hablarse de una época de oro del cine mexicano con mas
nostalgia que precisién cronolégica. Si esa época existio, fue la de los afios de
la Segunda Guerra mundial: 1941 a 1945» (Garcia Riera, 1998, p. 120). Mientras
que otros autores lo entienden como un periodo mas prolongado. Gustavo
Carciay Rafael Avifia consideran que se trata un periodo de treinta afios, el cual
inicia a partir de 1936, en que se difundio en el extranjero por primera vez una
pelicula mexicana: Allg en el rancho grande, que marcé «un primer periodo
irrepetible, un tiempo de conquista que se inicid con el éxito internacional de
la pelicula de Fernando de Fuentes, Alld en el rancho grande, se afianzé du-
rante la segunda guerra mundial y empez6 a decaer a principios de los afios
cincuenta» (Garcia y Avifia, 1997, p. 8). Avifia marca a 1965 como la fecha de
culminacién de este lapso, sin que llegue a precisar con exactitud por qué se
designa ese afio (48). Por otro lado, hay coincidencia entre los historiadores
que esa época resultd se dio gran cohesion ideoldgica, como lo sefala Carlos
Monsivais, es ademas cuando surge el concepto de ver al pais como una gran
familia, la Gran Familia Mexicana.

En la Epoca de Oro la industria filmica potencia y modifica a la Gran Familia

Mexicana, y rehace las versiones de la Mexicanidad al difundir el naciona-
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lismo como show, una propuesta aceptada con no demasiadas variantes
entre 1930y 1960, aproximadamente. En esa etapa otras versiones del na-
cionalismo contienden por la «titularidad» de la definicion: el nacionalismo
revolucionario, que hace de México un concepto politico y politizable (la
nacion que resiste y las clases populares en lucha); el nacionalismo de las
aforanzas, que deposita en los ancestros la calidad de los sentimientos
(«Inmensa nostalgia invade mi pensamiento), y el nacionalismo de la his-
toria que localiza en el proceso del Pueblo las explicaciones del triunfalismo
o el derrotismo (se incluyen sesiones psicoanaliticas del pais entero). Pero,
por demasiadas razones, vence el nacionalismo del espectaculo. (Monsivais,

2008, p. 136)

De cualquier manerg, se trata de una etapa especifica del cine mexicano in-
dustrial que funciond efectivamente en términos de rentabilidad para sus
productores y de entretenimiento accesible para el piblico. Asimismo, es in-
negable que durante este periodo se cimentaron las bases de una determinada
narrativa filmica mexicana con una serie de situaciones, personajes y temas
que aln estan pendientes de estudiar a fondo como parte de los géneros del
cine mexicano. Si bien, desigual en cuanto a su calidad y medios de produccion
en el corpus filmico de ese periodo, es destacable el hecho de que se dio un
dialogo entre espectadores y peliculas, el cual repercutié en la educacion sen-
timental de varias generaciones y en la consiguiente implantacion de modos

de entender lavida y sociedad mexicana.

2.6 Cuando los hijos se van (1941)

Una vez que inicié el sexenio del presidente Manuel Avila Camacho (1940-
1946), éste llevo a cabo un proceso de industrializacion acelerada del pafs,
con el resultante proceso de urbanizacién y la transformacién paulatina en el
estilo de vida de la poblacién que en miles de casos fue del rancho a la capital.
Del mismo modo, Avila Camacho continué con el proyecto nacionalista que
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habia iniciado en lo cultural Lazaro Cardenas y con otros aspectos del estado
benefactor, que dieron como resultado el corporativismo burécrata.® Mientras
tanto, en el imaginario nacional se fortalecié la asociaciéon simbdlica del Es-
tado con el padre —propiciada desde las politicas culturales y sociales—. Esto
continuaria a lo largo de varios sexenios hasta el gradual desmantelamiento
del Estado con Ia llegada del neoliberalismo.®

Pero en este marco de urbanizacién y burocracia en expansion, prevalecia
aln en las estructuras mas intimas de lo privado un apego a los patrones de
conducta vivida durante el porfiriato, pues, a fin de cuentas, en ambos mo-
delos se ofrecia la alegoria simbélica padre-Estado. Los casi treinta afios del
gobierno de Porfirio Diaz se caracterizaron por el autoritarismo radical que
mantuvo un manejo eficiente de la economia —a un altisimo costo social—. En
el hogar se continuaba con la veneracion a los padres, es decir, a la autoridad
de la casa y esto se hace evidente en la pelicula Cuando los hijos se van (Dir.
Juan Bustillo Oro, 1941), la cual logré gran éxito al implantar su moraleja en
los miles de espectadores que llevaron a que esta cinta fuera uno de los mas
contundentes taquillazos del cine mexicano. Tan enorme fue su popularidad,
que en varias ocasiones se tuvieron que llamar a los bomberos para evitar
tumultos porque se agotaban los boletos con rapidez (Garcia Riera, 1993, vol.
2, p. 187). En esta cinta lograron gran reconocimiento los actores principales,
como ya se habia mencionado Sara Garcia fue muy aclamada. Por su parte,
Fernando Soler inaugura su trayectoria como uno de los padres mas emblé-
maticos de la filmografia mexicana. El historiador del cine nacional, Jorge Ayala
Blanco apunta sobre algunas de las caracterizaciones de padre que llevo a
cabo un actor que se encasill6 en ese papel:

5 Por ejemplo, la creacion de IMSS (Instituto Mexicano del Seguro Social) en 1943, la
fabricacion de bienes de capital y la bisqueda de autosuficiencia alimentaria. (Revueltas,
1993, p. 218). Ideolégicamente este presidente se encontraba en la derecha y también
propicié el crecimiento de la burguesia.

6 Elcualseinicio en (1982-1988) con la aplicacion del GATT. Supuestamente se intentaba, con la
implantacion del neoliberalismo que EEUU y México mantuvieran una continua cooperacion
que favoreciera el crecimiento de ambas economias, pero no ha ocurrido asi, sino que sélo se
ha beneficiado un grupo empresarial pequefio en México. Ver Corderay Tello.
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Lo cierto es que Fernando Soler atraviesa casi treinta afios de cine mexica-
no enriqueciendo, diversificando o contradiciendo ese personaje. Lo vemos
ya sufrir la compasion en Papacito lindo de Fernando de Fuentes (...) se
convertira en maquillada victima senil de la ingratitud de Cuando los padres
se quedan solos, rompera las cartas de amor esperadas por su hija solterona
del novio ateo en Azahares para tu boda, abofeteard a Pedro Infante en La
oveja negra (...)Podria seguirse la evolucion de los temas del cine mexica-
no, hasta la decadencia del mismo, observando las transformaciones del

personaje de Fernando Soler. (Ayala, 1986, p. 63-64)

Cuando los hijos se van es un hito en el cine mexicano, hace una clara descrip-
cion de los opuestos, creando estereotipos de cada uno de los miembros de
la familia: el hijo bueno, el hijo malo, las jévenes malas, la madre abnegada,
el padre que continuamente se ha sacrificado por la familia y que junto con
su esposa han sido modelo de decencia. Estos estereatipos facilitan la iden-
tificacion con los personajes, para que el espectador proyecte determinadas
emociones hacia cada uno de ellos,ademas de que se exagera el sentimenta-
lismo en algunas de las escenas climaticas por medio de las actuaciones, que
llevaron a confirmar a Sara Garcia y Fernando Soler como los sufridos padres.
El conflicto inicia cuando el hijo Raimundo (Emilio Tuero) —el arquetipo del
hijo bueno—, es incriminado por su hermano José (Carlos Lopez Moctezuma)
en un par de fechorias que José cometid. Los padres José y Lupita Rosales
(Garciay Soler) se dejan llevar por la evidencia que apunta a que Raimundo es
culpable y su castigo sera la pérdida de la credibilidad, pero peor adn, el carifio
de su padre. Unavez que Raimundo deja la casa porque no soporta vivir bajo
estas acusaciones, comienzan a ocurrir las desgracias en este hogar que antes
era uno de los mas felices de la provinciana Orizaba. Como consecuencia se va
perdiendo la unidad familiar, lo que en la cinta se caracteriza como la peor de
las calamidades, pues los hijos han traicionado la ley del patriarcado.
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A fin de cuentas, Raimundo resultara ser el Gnico hijo bueno, luego de
gue los otros hijos también defraudan a sus padres, pues, por ejemplo, José
pone en juego el patrimonio familiar al obligar a la madre a hipotecar la casa.
En particular las mujeres jévenes que aparecen en la historia son ejemplo
de conductas inadecuadas y por lo tanto se muestran como la contraparte
negativa a la abnegada madre. La Gnica hija, Amalia (Marina Tamayo) opta
por dejar a su novio de siempre para casarse con un acaudalado hombre dos
veces divorciado y esto provoca en los sefiores Rosales verglenza y dolor,
porqgue la boda que no se efectuara por laiglesia y para ellos, eso implica lo
mismo que la union libre.

El rol de la mujer esta claramente delineado en sus obligaciones, el perso-
naje de Sara Garcia se caracteriza por la sumisién al orden patriarcal, asi como
su aceptacion a su destino como salvaguarda y difusora de esta ideologia, por
lo que Dofa Lupita se califica a sf misma —con orgullo—como «la esclava del
hogar». Ademas de Amalia, la otra mujer joven que aparece es Mimi (Gloria
Marin), la esposa de un amigo de la familia, que planea ser infiel a su esposo
con José Rosales (Ramirez-Berg; Robles-Cereceres). Ella incluso expresa con
cinismo que no desea tener hijos, completando asi su caracterizacion como
mujer peligrosa, negativa para la prevalencia del sistema regido por el pa-
dre-Estado. Una vez que los hijos recapacitan de sus errores y son castigados
por el destino, vuelven al hogar afios después para ser perdonados por sus
progenitores. Los sufrimientos los hacen redimirse de sus faltas a los valores
tradicionales de su familia. En la escena culminante la madre recuerda al falle-
cido Raimundo, haciendo un simil de Cristo mismao con su hijo: «asi fue como
Jests murid en la cruz, sin culpa alguna. Asi murié Raimundo, limpio de alma,
pagando por ti, por todos y salvandonos de todo corazdny», dice dofia Lupita.

En este tipo de cine, de gran claridad narrativa lineal se propicia la acepta-
cién implicita de la moraleja por parte del ptblico. Esta entrafia que la auto-
ridad del padre debe ser respetada, pues es un sinénimo de permanencia del
ordeny la unidad del grupo familiar que debe prevalecer por sobre cualquier
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adversidad. De este modo, la nocién que la familia funciona como una exten-
sion del Estado permite llegar a la analogia de que el padre es la autoridad
de este. En suma, este filme expone las contradicciones de valores de las dos
generaciones, siendo los de la joven los considerados como negativos por lo
que deben revertirse, con lo que propone modelos de conducta especifica.
Debe tomarse en cuenta que es mediante el plano sentimental que rodea a
los padres que se expresan estas desacreditaciones de las ideas «modernasy.
Entre éstas destaca que el padre no recibe la veneracion que su esposa ha
inculcado a sus hijos, ya que éstos han preferido desobedecer la ley patriarcal,
entre otras cosas al dejar su ciudad, como sucede con Amalia, quien ademas
por su matrimonio indebido ha roto con el sentido de unidad, el cual no sélo
es planteado con los suyos, sino también en el Estado.

Varios autores han enfatizado la forma en que la cinta lleva a cabo la sutura
gue se produce en la identificacién del pdblico con los personajes de la familia,
logrando asi una fusién con los sentimientos de los espectadores como parte
de la nacién que debe permanecer unida.” Cuando los hijos se van trascendid
a través de los anos, pues se establecid como el paradigma de la dinamica
familiar al proponer una serie de conductas como inadecuadas o correctas, en
una fusion de recursos melodramaticos dedicados a exagerar la victimizacion
de los padres bondadosos vy sacrificados. Charles Ramirez-Berg sefiala que
la estrategia narrativa es transparente, pues permite ver los mecanismos
estructurales,

«lo que ayuda a conocer cémo se atrapa la atencion del espectador y como
se produce la ideologia en el caso mexicano. (El filme) contiene en un
capullo o botén todos los temas del cine mexicano y que, tomados juntos
concentran los principios béasicos de la ideologia mexicana». (Ramirez-Berg,

1992, p. 17)

7 Otras versiones (1968) y en television. Ademas, existen otras que no llevan el mismo titulo
pero que reproducen su trama. También ha sido analizada por Ayala Blanco; Julia Tufién,
Ana Lopezy Oscar Robles Cereceres.
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2.7 Nosotros los pobres: lo privado es también publico

Unos cuantos afilos mas tarde se fortalece el empuje industrial del pafs, con
alin mas contundencia que en la etapa anterior, acelerandose asi la migracion
del campo a las ciudades, donde los trabajadores encontraron una mejor re-
muneracion y mayores oportunidades de progreso. Esto propicia junto con
la politica de sustitucién de importaciones (Gollas, 1974, p. 60), el surgimiento
del llamado «milagro mexicano» con lo que el Estado, adquiere solidez y en
particular, el gobierno de Miguel Aleman Valdés (1946-1952) se reviste de le-
gitimidad. Para ese entonces las ciudades ofrecian verdaderas posibilidades
de progreso econémico® y también la cinematografia se centra en historias
urbanas que desplazan en cantidad a las comedias rancheras de afios atras. En
cuanto al transcurrir de las familias mexicanas y su representacion en el cine,
se producen algunos filmes que contindan con la sintonia con la propaganda
estatal. Aunque quiza algunas narraciones cinematograficas habrian preferido
ocultar la existencia de pobres en el pais, con Nosotros los pobres (Dir. smael
Rodriguez, 1947) se ofrece una salida a esta falacia, pues realiza la suplantacién
del estilo de vida rural con la adopcién de lo urbano sin dejar de mantener el
sentido de comunidad campirano. Del mismo modo, se subrayan los valores
de unidad familiar y poder patriarcal propuestos por el Estado en una forma
que resulta tan sutil que no se perjudica la recepcion de los elementos senti-
mentales de |a historia.

Este filme ha sido uno de los mas populares en Ia historia de la exhibicion
del cine mexicano como se comprobd en el estudio sobre la recepcion del
cine en México Los nuevos espectadores. El libro coordinado por Néstor Garcia
Canclini y Deborah Holtz sefiala que Nosotros los pobres es la pelicula mas
recordaday vista por los mexicanos (Garcia Cancliniy Holtz, p. 1994, p. 61). En
gran medida esta ratificacion en el gusto del publico de diferentes generacio-
nes se ha dado por sus repetidas transmisiones en television pero ademas,
porque presenta una serie de esquemas melodramaticos de gran sencillez y

8 Segln el censo de poblacién de 1940, el Distrito Federal constaba de 1 millén 757 mil
habitantes p. 29. Para 1950 supera los tres millones de habitantes p. 35.
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claridad narrativa. La trama se centra en el honrado carpintero Pepe «El Toro»
(Pedro Infante), el cual tiene la responsabilidad de cuidar de su madre parali-
ticay muda (Maria Gentil Arcos) y de su sobrina (Evita Mufioz «Chachita»), la
cual se cree huérfana de madre. A la nifa le han dicho que ella estaba muerta
para ocultarle que no era una mujer «decente». Varias vicisitudes irrumpen
en la estabilidad de su familia y evitan que Pepe logre conseguir Ia felicidad
con su novia Celia «La Chorreada» (Blanca Estela Pavén), hasta que al final
de la pelicula consigue su objetivo. El mayor problema ocurre cuando Pepe
es acusado injustamente de asesinar a una prestamistay es apresado en los
momentos mas criticos para su familia inmediata: cuando han sido despo-
jados de una cantidad importante de dinero para la carpinteria de Pepe, asi
como el agravamiento en la salud de la madre y la hermana de Pepe. Es asi
que lavictimizacion del héroe lo coloca en la dinamica del hijo inocentemente
acusado, similar a la que sucede con Raimundo en Cuando los hijos se van. Sin
embargo, aqui la dinamica familiar no se circunscribe Gnicamente a lo que
sucede dentro del hogar del protagonista, sino que se implica a los habitantes
de su vecindad como una gran familia extensa (Ramirez-Berg, 1992, p. 169).
De tal forma, que Pepe se convierte en una especie de hermano bueno que
cae en desgracias por la accién de un «hermanoy, es decir, su vecino don Pilar
(Miguel Inclan) que ha robado el dinero y del cual Pepe consideraba destinar
una parte para sacar de la carcel a otros vecinos-hermanos.

En lo concerniente a su rol como jefe de familia, Pepe es |a prolongacién del
padre autoritario, pero como una mediacion entre el jerarcaviolento y el amo-
roso. En un arranque de impotencia, Pepe tiene un exabrupto de rabiay da
varias bofetadas a su pequefia hija. Pero minutos mas tarde se arrepiente de
haberlo hecho, y con el mismo impetu castiga a las manos que han golpeado
ala nifa. El filme insiste por otro lado, en arillar a la mujer a que se supedite a
los designios de este padre, por lo que en mas de dos ocasiones, Celig, la ena-
morada de Pepe le pide perddn por su conducta inadecuada y se arrepiente
de haberle tomado por un coqueto y por darle mativos de sentir celos. Lo cual
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incide en la victimizacion de este representante del orden patriarcal.
Finalmente, la clausura del caos en Nosotros los pobres llega cuando el padre
regresa, es decir, cuando Pepe consigue salir libre de la carcel y se le restafia
su inocencia publicamente. Asi es que se impone de nuevo el orden con la
promulgacion de la dicha en la familia de Pepe, quien ya no sera el jefe de
una extensa familia conflictiva —su madre y su hermana, quien transgredio el
orden establecido al tener una hija fuera de matrimonio, han muerto— sino
que ahora esta a cargo de una familia nuclear ideal: padre, madre, hija e hijo.
Para culminar la alegria de Pepe y los suyos, el barrio entero participa de esta
felicidad al acompanfarlos en un acto usualmente privado: la visita a los difun-
tos, en la que Chachita expresa con orgullo que ahora si tiene una tumba que
visitar, al tener la certeza de que su madre yace en ese el lugary no persiste el
engafio que fomento su padre.

Tanto Ayala Blanco como Ramirez-Berg aseveran que Nosotros los pobres
manifiesta una contradiccién esencial en su ideologia: por un lado, el publico
es llevado a sentir una atraccion por los pintorescos personajes pobres y gran
animosidad contra los personajes de clase alta. Por otro lado, en lugar de bus-
car algin tipo de lucha social, los personajes caen en el conformismo porque
las situaciones y la narrativa del filme los conducen a aceptar su sufrimiento
a perpetuidad. Asimismo, en esta pelicula, como en Ustedes los ricos y Pepe
el Toro, que completan la trilogia, se asocian la pobreza y la simpatia como lo
verdaderamente mexicano. Carlos Monsivais sefiala que en concreto el per-
sonaje de Pedro Infante es la personificacion de lo mexicano, al ostentar las
cualidades que lo hacen el ideal:

Es un simbolo de lo mexicano, precisamente porque luego de la Revolucion
los héroes se alojan en las estatuas y ya se requieren representaciones de
lo cotidiano. El anticipa el cambio del Pueblo a la Gente, es un signo de lo
inalcanzable y es lo que los espectadores quisieran sery es lo que —quien

quita—son (Monsivais, 2008, p. 145).

39



Carmen Elisa Gémez Gémez

En moralejas como ésta se encuentra la alienacion ideoldgica con el Estado
posrevolucionario. A decir de Monsivais, es desde 1940, las clases populares se
conforman con lo que obtienen, «que suele ser mucho mas de lo conseguido
por los padres y los abuelos» (Monsivais, 2008, p.116). Dicha posicién ideoldgica
gueda manifiesta en el filme al sobrevalorar la unidad y cooperacién entre los
habitantes del barrio por encima de las posibilidades de progreso individual.
Implicitamente también se invita a los espectadores a que confien en que el
Estado estara para resguardar a la ciudadaniay su bienestar, como sucede con
el padre que manifiesta su fortalezay hombria en Nosotros los pobres.

2.8 Una familia de tantas: un hito en el retrato de familia

Es innegable el papel que ha tenido la pelicula mas celebrada de Alejandro
Galindo al poner alavista una de las mas importantes etapas de transicion en
lavida mexicana, la del proceso de industrializacion. Desde las primeras resefias
en bibliografia especializada, los historiadores del cine nacional destacaron la
forma en que el realizador expone en Una familia de tantas (1948) el paralelo
gue se estaba llevando a cabo entre los cambios en la esfera pdblica nacional
y en la privada, al tiempo que se modificaron las circunstancias en que vivian
las familias mexicanas, en particular en esta década.

Debido al trance que implicé la revolucidn, en esta etapa se dio la primera
gran transformacion de la familia mexicana en el siglo XX por diferentes ra-
zones, pues algunas veces morfa a alguno de sus miembros por las constan-
tes luchas; se perdia el patrimonio y habia que buscar nuevas residencias, o
porque se queria vivir en un lugar menos violento, etc. Mas tarde, durante el
sexenio de Miguel Aleman Valdés comienza el crecimiento de la clase media,
la cual tuvo mayor poder adquisitivo para abrazar un estilo de vida diferen-
te, que incluia la compra de bienes y servicios relacionados con las nuevas
tecnologias. Esto ocurrié también a influencia de lo que sucedia en Estados
Unidos, donde al concluir la Segunda Guerra Mundial, se impulsé a la industria
de bienes de consumo para reactivar a la economia nacional. Del mismo modo,
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se hizo una difusién mas agresiva de sus productos cinematograficos en los
que se proponian nuevos paradigmas de conducta «moderna».

En Una familia de tantas, se muestra el proceso por el que la adolescente
protagonista Maru Catafio (Martha Roth) funciona metaféricamente como
agente de cambio en la familia y en la sociedad afectada por estas circuns-
tancias. La anécdota central es muy conocida: esta quinceanera es destinada
por su padre (Fernando Soler) a instruirse como ama de casa, sin asistir a
ninguna institucién para continuar sus estudios. Ella parece una chica docil que
siempre espera recibir el permiso del padre para actuar, hasta que comienza
a tomar pequefas decisiones en la inesperada amistad con un vendedor de
aspiradoras (David Silva) que llega a su casa. Al final de |a historia, ella no teme
enfrentarse a su padre —ante la actitud pasiva de la madre—y salir sin des-
pedirse de él, vestida de blanco del brazo de su futuro esposo. La rebeldia de
Maru esta siempre contenida bajo los limites de lo convencional y lo decente,
pero deja muy clara la necesidad de ruptura entre el estilo decimondnico para
abrir paso a la modernidad en las relaciones de familia, los roles de géneroy
hasta en los habitos de consumo.

Maru y su prometido Roberto del Hierro presentan una salida optimista
a los conflictos sociales, pues el filme subraya los valores de igualdad e in-
dividualismo en la emergente clase media. Sin embargo, la fortaleza de la
autoridad paterna no sufre dafio alguno, pues el estilo tradicional y porfirista
de don Rodrigo Catafio, solamente es desplazado por el del joven Roberto
(Silva), quien a todas luces sera menos intransigente, pero de todos modos es
un sélido representante simbolico del poder del Estado. Sobre este cambio de
formas, Jorge Ayala Blanco sefiala: «es el drama de las ilusiones perdidas de un
padre en el sentido balzaciano de la expresion. El drama de un ser anacrénico
e intransigente que asiste al fracaso de las convicciones que lo han hecho vivir
y al que ya no le queda qué hacer» (Ayala, 1986, p. 68). La formacién de esta
nueva familia se ve reforzada por la autoridad de este joven padre, el cual
mantiene a la familia unida y consolidada. Por consiguiente, esta otra parte de
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la moraleja también es reconfortante para las mentalidades tradicionalistas,
pues se asegura que la unidad nacional continuara con solidez, pero con un
perfil rejuvenecido: en una familia nuclear que ya no tenga el entrometimiento
en sus decisiones por parte del clan, con un padre joven y asertivo.

Por Gltimo, conviene destacar que en Una familia de tantas el conflicto
entre Maru y sus padres no significa un rompimiento de estructuras, sino una
renovacion de estas ante el nuevo paradigma de la modernidad y bonanza
econémica. Porque, por ejemplo, Maru es la mujer que pasa a estar bajo la
sujecion de la autoridad del padre a la del esposo, pues queda implicito que
la joven se dedicara a las labores del hogar, de nuevo confinada a la esfera de
lo privado. Dos académicas extranjeras han enfatizado este aspecto: Julian-
ne Burton-Carvajal y Andrea Noble, esta Gltima apoyandose en la primera
sefiala que el personaje de Roberto es la personificacion de la masculinidad
democratica, mas abierto, pero que no obstante «como su apellido lo indica
‘Del Hierro’ Roberto representa una masculinidad que es dura, penetrante y
tan cerrada como a la que él desplaza (Noble, 2005, 109)».° Alin afios adelante
continuara esta dinamica de la mujer como posesion masculina, como se
veré con el personaje de Dolores del Rio en ;A dénde van nuestros hijos? (Dir.
Benito Alazraki, 1956).

Dentro de lo cinematografico, quedaron para la posteridad las grandes
cualidades argumentales vy estilisticas el director Galindo quien replica astu-
tamente en este melodrama, el chogue generacional que estaba sucediendo
en la realidad. En otras secciones de este libro se contrasta este filme con

posteriores.

2.9 La familia Pérez: el retorno al autoritarismo o Retroceso a la mo-
dernidad (el primer regreso del padre)
Para cerrar el comentario sobre la representacion de la familia en el cine en el

9 Burton-Carvajal —citada por Noble— concluye en que la decisién de Maru fue més bien
resultado de una conducta 'histérica’, pues este personaje siempre se ve «nerviosa,
estresada y notablemente desprovista de confianza en si misma». (2005, p.107).
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sexenio de Miguel Aleman se puede mostrar que la ideologia funcion6 eficaz-
mente también por medio de peliculas menos conocidas, que se estrenaron
en los llamados cine de barrio adonde llegaba el piblico mayoritario de clase
media o trabajadora.

La familia Pérez (Dir. Gilberto Martinez Solares, 1948) es uno de estos casos,
en que ademas se mantienen codigos ideoldgicos del Estado, pese a que a
simple vista se transgreden algunos largamente acendrados. Mientras que
en Una familia de tantas se problematiza el que la mujer salga del hogar para
trabajar, en La familia Pérez esto es naturalizado sin conflicto alguno en cuanto
a los roles de género. En la realidad mexicana ya era comin que las mujeres
trabajaran y Julia TuAdn sefiala que los condicionantes econémicos llevaron

a esta transformacion:

El crecimiento de la economia mexicana ha sido evidente a partir de los
afos treinta. La mujer participa mas en el trabajo asalariado, sobre todo en
el sector terciario. Esto es todavia mas evidente a partir de los cuarenta, en
forma paralela al crecimiento de las ciudades, las clases media, la poblacion

en general. (Tufion, 1998, p. 263)

Filmada en el mismo afio que la pelicula de Alejandro Galindo, esta comedia
dirigida por Gilberto Martinez Solares muestra lo que pareceria un consenso
mas abierto respecto a las nuevas libertades de la mujer. Y de hecho en esta
familia, Clarita (Beatriz Aguirre) la tinica hija que ayuda econémicamente a su
padre don Gumaro (Joaguin Pardavé), es percibida como la buenay esforzada
pues trabaja como oficinista. Hay también un hermano varén, Ramon (Isaac
Norton) que no trabaja ni estudiay se pasa los dias sin oficio ni beneficio.
Los Pérez son una familia de clase media con aspiraciones a parecer de la
alta sociedad, pues Natalia la madre (Sara Garcia) se hace pasar por Marque-
sa de Salvatierra. Para lograr su objetivo, ella hostiga perpetuamente a don
Gumaro, quitandole su dinero y obligandolo a pedir mas préstamos con tal
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de mantener un gasto excesivo en lujos para sus hijas, principalmente para
que la mas guapa Rosa (Lilia Prado), consiga un buen marido por medio de
su belleza. El por su parte es un hombre timorato que cede a los deseos de
su esposa sin mediar mayor esfuerzo en contradecirla, ademas recibe de ella
empellones y golpes. Este padre manipulado por las obsesiones maonetarias
de su esposa también sufre el menosprecio de tres de sus cuatro hijos ado-
lescentes son malcriados por su madre.

En una de las peleas entre Don Gumaro y su esposa, provocada por un
rumor de oficina, el primero deja la casa. Con esto comienza la verdadera
crisis de la familia pues los hijos se vuelven incontrolables y surgen varios
problemas: Rosa regresa un dia bebida a casa y se fuga con el muchacho
que Clara quiere; la otra hermana esta a punto de casarse con un ladréony
el acabose son los malos manejos financieros de dofia Natalia que los hacen
perder hasta los muebles. Una vez que el padre se da cuenta de que los su-
yos estan a punto de la perdicion, decide regresar por el bien de sus hijos.
Ahora don Gumaro asume una actitud por completo autaritaria y comienza
a regafar a sus hijos por irrespetuosos —'En primer lugar, no vuelva a fumar
delante de mi, mequetrefe,’ le dice al tiempo que le quita el cigarrillo a Ramén
de una cachetada—, luego consigue recuperar Rosa haciendo que se case con
Roberto y finalmente obliga a dofia Natalia que lo obedezcay que, de una vez
por todas, los Pérez reconozcan su tajante autoridad.

En resumen, la ideologia nuevamente se alinea al modelo de la autoridad
del padre como la Gnica que debe prevalecer por sobre la familia. Asi mismo
se condena abiertamente el que la juventud no tenga el mismo sentido del
honor que sus padres que crecieron en el porfiriato. La joven Rosa es quien
aboga por los «valores modernos» y por lo tanto al final de |a historia es la
gue recibe la peor parte, quiza por ser la mas osada al explayarse en su forma
de ver la vida, quien tras una de sus parrandas le dijo a don Gumaro: «Nada
de eso, viejo esta es la vida moderna, no estamos en tu época... y si tl no
puedes proporcionarme la vida que a mi me gusta, deja que la busque donde
la encuentre».
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Una vez que don Gumaro vuelve al hogar, se realiza la disolucién del caos,
restaurando la estabilidad familiar por medio de su autodefinicién en su rol
de hombre dominante, a la vez que hace que su mujer se vuelva décil y obe-
diente. Por igual hara que su hijo defina su masculinidad mas claramente,
pues don Gumaro dice que lo metera de conscripto. Ante el contexto nacio-
nal de cambios en lo urbano y en lo econémico, la definicién de los roles fue
un asunto del que el cine mexicano se ocup6 con insistencia durante este
periodo. La moraleja es evidente y lleva a consolidar la fusién del padre con
el Estado cuando al final, Don Gumaro preside la cena de Nochebuena. Este
da su discurso dirigiéndose a los suyos y también lo hace extensivo a los
mexicanos, evoca a Cristo y pide que se replique el espiritu cristiano, «ese
espiritu de amor y de bondad, hara la felicidad de nuestra familia, de nues-
tros hogares, los hogares mexicanos. Ahora mas que nunca, hijos mios, Feliz
Nochebuena». Una vez mas es de resaltar el papel fuerte y acogedor que él
mismo se adjudica, quiza como un simbdlico padre de la nacién, en el que
pareciera que llama a los espectadores «hijos mios», por ver a la familia Pérez
como una tipica mexicana.

Al'igual que en Una familia de tantas el conflicto esta en la confrontacion
de valores: los viejos y los modernos, los de la generacidon que nacié durante
el porfiriato y sus hijos que estan viviendo este periodo de industrializacién.
El problema se resuelve ante la firmeza del varén y concreto del padre, que es
guien otorga legitimidad seglin la vision de familia que proponen estas pelicu-
las del periodo. Mediante diferentes estrategias, el cine de los afios cuarenta
reforzd esta premisa e indic6 la necesidad de la perpetuacién del poder del
padre-Estado como la Unica salida a los problemas, como se ve en las tres
anteriores peliculas comentadas. La afinidad con las politicas estatales se
aplicaron también en filmes mas modestos pues también el espectador tenia
la misma receptividad que en otros espacios mas lujosos. Carlos Monsivais
indica la relevancia sociolégica de los cines de segunda
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Y el publico de pueblo y de barriada, aunque no lo admita, usa las peliculas
para inventariar los ambientes familiares, y en ello los actores de caracter
son determinantes, cada uno de sus rostros un paisaje conocido, un buen
augurio, un signo de amenaza, la confirmacién de que se esta en el ciney
que el cine es la otra familia, el otro pueblo natal, la otra ciudad en que se

vive y se goza y se padece. (Monsivais, 1990, p. 39)

2.10 Persistencia y ruptura: la familia en el cine de los afos cincuenta
2.11 Los Olvidados (1950)

A partir de los afios cincuenta comienza a darse disidencias mas claras en la
ideologia estatal expresada en el cine, como lo sefiala Susan Dever: «Aunque
los melodramas mexicanos, a la par del Estado que los favorecia, podrian haber
representado una unidad impermeable y monolitica, existieron ostensibles
fisuras en ambas estructuras (Dever, 2003, p. 13). Uno de estos casos en que
manifiesta este disentimiento es la |a pelicula de Luis Bufiuel Los Olvidados
(1950), la cual fue verdaderamente provocadora de gran controversia en la
esfera cultural nacional pues mostraba a una familia cuya sola existencia de-
jaba ver las fallas del Estado durante el gobierno de Miguel Aleman Valdés
(1946-1952). La familia del nifio Pedro (Alfonso Mejia) es el locus de la crisis y
el desamparo a los individuos marginados del «Milagro Mexicano». En primer
lugar en esta familia no existe la configuracion ideal que tiene como lider al
padre, y por otro lado, la madre (Stella Inda) no se interesa en cumplir con el
estereotipo de la mujer eficiente y amorosa que con insistencia se muestra en
otras peliculas. Pero ademas el filme nos muestra la acida interaccién de Pedro
y sumama con el barrio. Como ellos, hay otras personas en dificultades que
no se interesan por formar una comunidad en colaboracién arménica, pues
también su cotidianidad ocurre en un medio deapauperado, producto de la
industrializacion nacional. La alusién que se hace al traslado del estilo de vida
rural al urbano deja entrever que no todo fue éxito econémico en el paisy que
también hubo un sector poblacional viviendo al limite.
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Bufiuel refuta seriamente el concepto de hogar familiar que corresponde a
un espacio fisico de interaccién significativa, y su cuestionamiento se hace evi-
dente en las escenas en que Pedro interactda con su madre, las cuales estan
marcadas por los exabruptos violentos de ella. La madre esta continuamente
cansada, distante y molesta. Completa su retrato de madre inadecuada el
hecho de que tiene un amorio con El Jaibo (Roberto Cobo) quien acaba siendo
el mayor enemigo de su hijo.

Para compensar su desamparo, el nifio Pedro intenta encontrar otras fi-
guras paternas sustitutas, por ejemplo, en el duefio de la cuchilleria donde se
emplea brevemente o en el director de la correccional, a quien piensa agradar
obedeciéndolo y trata de hacer el mandado con el que lo ha puesto a prueba,
pero que no logra completar porque se ha entrometido en su camino El Jai-
bo. Asi pues, Pedro ni siquiera tendra la oportunidad de reinsertarse en esta
familia metaférica en una forma positiva. Esta opcién también le es negada
por el destino.

Octavio Paz fue uno de los primeros defensores de este filme de Luis Bu-
fAiuel, pues cuando se estreno, recibié una oleada de criticas negativas. En su
critica el poeta se refiere al tema de la familia, pero no bajo los términos de lo
histdrico o socioldgico, sino en el marco simbdlico, centrandose en la soledad
delindividuo, que en el caso de Pedro es un nifio al borde del abandono pues
vive en una familia fragmentada. Paz se refiere a la soledad ontolégica a la
gue ya se habia referido antes en su ensayo seminal, El laberinto de la soledad.

El tema de la madre es una de las obsesiones mexicanas, esta ligado inexo-
rablemente al de la fraternidad, al de la amistad hasta la muerte: ambos
constituyen el fondo secreto de esta pelicula. El mundo de Los Olvidados
esta poblado por huérfanos, o solitarios que buscan la comunién y que
para encontrarla no retroceden ante la sangre. La blsqueda del «otro», de
nuestro semejante, es la otra cara de la bisqueda de la madre. O la acep-

tacion su ausencia definitiva: el sabernos solos (Garcia Riera, 1993, p. 194).
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A manera de conclusion, es oportuno sefalar que Los olvidados se encuentra
en los puntos mas notables de su discurso, opuesta a la ideologia conciliadora
y demagogica de la trilogia de Nosotros los pobres, en la que el sentido de per-
tenencia a la comunidad compensa los sufrimientos, con lo que se pretende
generar el conformismo en los grupos marginados. A pesar de que la mora-
leja de la cinta apunta a la decepcion respecto a las metas incumplidas de la
Revolucion Mexicana que ha dejado en el abandono y la pobreza a un sector
de la poblacién, Los Olvidados deja entrever alin asi, algo de esperanza en las
instituciones oficiales. Por ejemplo, el director de la granja escuela correccional
parece ser una persona que genuinamente se interesa por Pedro, asi como un
policia, que vigila que al chico para que no sea sonsacado por un pederasta.
También se ha interpretado este aparente optimismo como una salida a la
posibilidad de censura, que amenazaba a esta produccién. En especifico Carlos
Martinez Assad se refiere al inicio del filme que sitda a la historia en el marco

de la gran urbe, tan cosmopalita y compleja como otras del mundo:

Aln el celebrado filme Los Olvidados de Luis Bufiuel, se abre con ese prélogo
que reafirma la cultura cinematografica de la época, que no es otra cosa
que buscar eludir la censura, reconociendo las instituciones surgidas de la
Revolucion mexicana, para hacer frente a los problemas, segln la version

oficialista. (Martinez Assad, 2010, p. 59)

En Los Olvidados es evidente el tono de ruptura con el nacionalismo estatal y el
mensaje de bonanza econémica. Al mostrarnos una familia sin cabeza mascu-
lina se apoya en este elemento como el origen del caos, sefialando a la madre
soltera —o viuda— como un ser incapacitado para mantener con lo minimo
a sus pequefios hijos. En la esfera de lo nacional, se condena al padre-Estado
también como insuficiente y en sus esfuerzos para llevar el bienestar a todos
los mexicanos. En el filme se expresa el reproche ante el fracaso del Estado
de bienestar, pues no ha cumplido con sus obligaciones, desatendiendo las
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necesidades minimas de infraestructura, servicios, empleo o cualquier me-
canismo para proporcionar redes de soporte a los individuos que viven en
vecindarios como éste.

2.12. La persistencia del padre dominante. ;/A dénde van nuestros hijos?
En los afos cincuenta y sesenta continud con cierta estabilidad el retrato del
padre dominante. Con todo y la aparicién de Los Olvidados, la mayoria de las
peliculas repitieron el esquema prevalente, en que la figura del padre es el
simbolo del poder, pese a que hubo momentos de interpelacion en algunas
de ellas. Un caso en que se ve esta constante es jA dénde van nuestros hijos?
(Dir. Benito Alazraki, 1956) en que la dindmica de la familia se ve inmersa en
el caos hasta que nuevamente se impone la autoridad del padre. Surgida en
apariencia dentro de una corriente de peliculas que tomaban a los jovenes
como protagonistas, tanto para renovar las tendencias en los argumentos ci-
nematograficos, como para ganar la atencion de este sector del publico. La
cinta también captura la complejidad de conflictos que pueden darse entre
los adolescentes de una familia, a decir de Eugenia Meyer, hija del productor
de esta en el libro Gregorio Walerstein, hombre de cine, donde relata la tra-
yectoria del productor que estuvo detras de muchas producciones de enorme
popularidad en los afos cuarentay cincuenta. Meyer sefiala si bien no tenian
los mismos conflictos que los jévenes de la cinta, ellay sus hermanos eran en
ese momento unos adolescentes despiertos y contestatarios: «Vistas con el
paso del tiempo, estas cintas reflejan las discusiones y dinamicas que surgian
en el hogar entre el productory su prole, la cual, desde muy joven expresaba
sus puntos de vista de manera independiente». (Meyer, E, 2013, p. 99)

La corriente tematica en que se inscribe esta cinta comenz6 en la esfera
internacional con Rebelde sin causa (Rebel Without a Cause. Dir. Nicholas Ray,
1955), luego a mediados de los afos cincuenta comienza la popularizacién
del cine mexicano. Garcia Riera sefiala que se trataron en especifico de: «una
decena de peliculas preocupadisimas por la juventud, desde melodramas in-
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fectos de José Diaz Morales, como Juventud desenfrenada (1956) y La rebelién
de los adolescentes (1957), hasta un intento serio de entender los problemas de
la edad: Los jévenes (1960) del director debutante Luis Alcoriza» (Garcia Riera,
1998, p. 213). Asimismo, sefiala que el cine comercial mexicano aprovecho el
interés de los jovenes en la musica de rock’n roll para filmar comedias con
ese tema como el central y tan solo en 1956 se filmaron tres que incluian en
su titulo al nuevo ritmo, La locura del rock’n roll (Dir. Fernando Méndez): Al
compds del rock’n roll y Los chiflados del rock’n roll, ambas dirigidas por José
Diaz Morales. No obstante, la falta de originalidad en estos filmes algunos
alcanzaron la cdspide de la popularidad, como fue el caso de ¢A dénde van
nuestros hijos? (Dir. Benito Alazraki, 1956) o la tercera version de Cuando los
hijos se van (Dir. Julian Soler, 1968) (Garcia Riera, 1993, vols. 8 y 14). En estas
peliculas se otorga visibilidad al estilo de vida de los jovenes, porque ese sector
poblacional continuaba creciendo y por lo tanto desde el punto de vista mer-
cadolégico. Es dentro de este tenor que surgen: Y..marana seran mujeres (Dir.
Alejandro Galindo, 1954); ¢Con quien andan nuestras hijas? (Dir. Emilio Gomez
Muriel, 1955); Bodas de oro (Dir. Tito Davison, 1955); El caso de una adolescente
(Dir. Emilio Gémez Muriel, 1957); La edad de la tentacién (Dir. Alejandro Galin-
do, 1958); Mis padres se divorcian (Dir. Julian Soler, 1959); Juventud sin ley (Dir.
Gilberto Martinez Solares, 1966); Corona de lagrimas (Dir. Alejandro Galindo,
1968); El dia de las madres (Dir. Alfredo B. Crevenna, 1969); La agonia de ser
madre (Dir. Rogelio A. Gonzélez, 1970), por citar algunas de las mas tipicas.
¢A donde van nuestros hijos? es la portadora de la ideologfa regresiva y con-
servadora, pues al igual que en las peliculas comentadas con anterioridad, el
conflicto entre generaciones de este melodrama se cerrara dandole larazén
a los valores tradicionales. En este caso, el padre no es un representante del
porfiriato —aunque si crecio en él-, sino de aquellos que hicieron la revolucién.
El marco histérico es el del avance de la modernidad, cuando la Ciudad de Mé-
xico continuaba con exponencial crecimiento de la poblacion, debida en gran
medida a la migracion interna de los estados a la capital. Para hacer frente
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a estas complejidades, el gobierno financié y apoyd la creacion de comple-
jos habitacionales, segun explica Rafael Avifia: «Los multifamiliares «Benito
Juarez» se inauguraban el 1° de septiembre de 1952. Después vendrian los de
la colonia del Valle —Centro Urbano Presidente Aleman IMSS— y Xotepingo.
A Adolfo Lépez Mateos le tocaria construir la Unidad Nonoalco Tlatelolco y en
los campos de aviacion de Balbuena se erigia la Unidad Presidente Kennedy y
en 1959, Ciudad Satélite se convertia en «la ciudad del mafana. Justo en 1952,
afio que marcaba el fin del sexenio alemanista». (Avifia, 2000, p. 100 y 102)
Martin Sierra (Tito Junco), es un empleado de gobierno que le es infiel a su
esposa Rosa (Dolores del Rio) y aunque ésta lo sabe o lo sospecha, es muy
abnegada y prefiere evitar que se enteren sus hijos, aunque ellos también lo
intuyen. Entre sus hijos adolescentes, el mas «problematico» es Julio (Carlos
Fernandez) —al que los padres califican de «rojo»— porgue no practica el ca-
tolicismo y hace proselitismo a favor de los estudiantes universitarios. Un dia
tras participar como orador en un mitin, Julio es detenido por la policia junto
con su hermana Gabriela (Ana Bertha Lepe), quien no comparte sus ideas
politicas y s6lo estaba ahi por casualidad. Esta detencion causa un malenten-
dido entre los padres, pues dofia Rosa acudi6 a la comisaria acompafada de
don Miguel (Carlos Riquelme), un vecino que es duefio de un supermercado.
Don Martin no se enterd del caso por estar en una de sus usuales parran-
das. Cuando éste sabe que la madre sali6 corriendo con ese acompafante,
piensa que ha abandonado el hogar por irse con él. Es asi como la historia
responsabiliza a Julio de causar un problema en el matrimonio de los padres,
llevandolos a considerar como posibilidad la separacion. Mas tarde, Julio hace
gue sus padres sufran una contrariedad mas cuando les dice que el partido
politico al que esta afiliado le pagara estudios en Europa. El padre, que habia
participado en la Revolucion, le pide que no vaya, que se debe a su pais, a lo
gue el hijo responde: «no pienso en términos de paises, pienso en un mundo
mejor». Esto hace que don Martin lo acuse de un ser un traidor a la patria.
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A pesar de gue este matrimonio tiene sus conflictos —entre ellos el noviaz-
go por compromiso de Gabriela y el embarazo de Sara—, sobreviven la crisis
y se quedan juntos, conservando los esquemas que el padre dispone. Por
consiguiente, prevalece la ideologia estatal, pues aunque don Martin pierde su
honorabilidad al quedar desempleado y con ello se cancela la oportunidad de
vivir en el moderno complejo habitacional Benito Judrez, la familia manifiesta
confianza en el futuro, siempre y cuando se obedezca a la figura del padre.

Mientras tanto, han quedado fuera de esta familia aguellos que no si-
guieron su ley: la chica embarazada y el disidente politico. Esto Gltimo es
muy significativo, pues la honorabilidad convencional pesa tanto como la
alineacion politica, lo cual es un nexo mas que simbdlico con la realidad. Se
reprime a los de abajo: los hijos y los de la clase obrera. En el México que
continuaba disfrutando del Estado de bienestar y bonanza econdmica, las
voces de la disidencia politica’ fueron apagadas tajantemente por el gobier-
no de Adolfo Ruiz Cortines (1952-1958). En el primer melodrama de familia
filmado en Technicolor, /A dénde van nuestros hijos? se hace alarde y derroche
de modernidad de una forma ambivalente. Se ve como Util o positiva la exis-
tencia de la television —«mantendra a los hijos en casa»— dice el personaje
de Dolores del Rio; pero también el tener costumbres modernas llevara a las
mujeres a ser participes de la esfera plblica y por lo tanto, estan expuestas
a enamorarse de hombres inadecuados como ocurre con la hija (Ana Bertha
Lepe) que trabaja en unatienda de discos y la madre que hace la compra en
el supermercado «Sumesa». Un detalle extra cinematografico, algo peculiar
es el hecho de que afnos después, la propaganda del gobierno en el afo 1968,
en los dias de las manifestaciones universitarias usaba una frase similar en
anuncios de radio para infundir intranquilidad a la poblacién: «;sabe usted
dénde estan sus hijos?»

10 Durante las presidencias de Adolfo Ruiz Cortines y Adolfo Lépez Mateos (1958-1964)
comenzaron las primeras manifestaciones de trabajadores en busca de aumento salarial
y mejores prestaciones en el pafs. En 1956 inicié el movimiento magisterial liderado por
Othén Salazar, y en 1958 empezaron las huelgas de los ferrocarrileros encabezadas por
Demetrio Vallejo.

52



Carmen Elisa Gémez Gémez

2.13 Cine y transformacion social en los afos sesenta

Entre los Ultimos afios de los cincuenta y toda la siguiente década se realizan
varios filmes que mantienen el estilo de la cinta mencionada parrafo atras, de
jovenes que pese a adoptar maneras y habitos modernos, deberan plegarse a
la tradicién de los valores y la autoridad del padre. Dentro del cine comercial
surgio la pelicula Los hermanos del Hierro (Dir. Ismael Rodriguez, 1961) que
propuso una réplica a la familia convencional, pero con personajes sélidos y
diferentes, curiosamente, otra produccién de Gregorio Walerstein, pues repre-
senta una cierta ruptura con los convencionalismos del melodrama comercial
del momento. También se califica como la mejor aventura estética del director
Ismael Rodriguez, quien ya no volvid a arriesgarse a romper los cartabones de
su estilo visualmente contenido y melodramatico. A pesar de que el director
era uno de los principales de la industria, realiz6 un retrato en términos de
una cercania poco convencional con lo rural desde la puesta en camara del
western, al tiempo gue intentd técnicas de montaje a la europea, enfatizando
la estética cinematografica. Ademas, el filme ha llamado la atencién porque
en particular la figura de la madre es inusualmente valiente y fuerte. Situada
en el escenario del western, en un entorno arido y terrible, una viuda (Columba
Dominguez) inculca en sus hijos a lo largo de los afios, la necesidad de vengar
la muerte de su padre afiorado, que seglin se dice era el padre y esposo ideal.
Es nuevamente, al igual que en Los Olvidados una familia monoparental, pero
gue en esta ocasion es conducida con firmeza por la mujer. Ella no solo tiene
las capacidades para hacer su trabajo doméstico, sino que se desempefa con
soltura en el ambiente rastico de las labores de granjay en |a esfera publica.
A pesar de que esta madre puede verse como una vuelta al autoritarismo de
décadas atras, llama la atencién cdmo ella invade los &mbitos de lo masculino,
sobre todo en un territorio completamente dificil como es el desierto del nor-
te de México. Por otro lado, el perfil de los hijos es también muy peculiar. Se
encuentra por ejemplo el hijo mayor, Reynaldo (Antonio Aguilar), quien lleva
al extremo del sacrificio la obediencia a la madre. Es capaz incluso, de hacer a
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un lado sus sentimientos personales para evitar un conflicto con Martin (Julio
Aleman) su hermano menor, pues ambos se han enamorado de la misma
joven, Jacinta (Patricia Conde).

Uno de los hijos, Martin cae en una espiral de locura y violencia, con lo que
la familia cae en el caos y pierde la unidad que les habia caracterizado a lo
largo de la vida de los jovenes. Es asi que el conflicto deja de ser la venganza
de la muerte del padre y se transforma en un nuevo problema, que ahora
surge desde el fondo de la familia y su dinamica propia, ya no desde la esfera
pUblica, como ocurrié con el asesinato del padre. Esa violencia que la madre
estuvo instigando en sus hijos a lo largo de los afos, se revierte y explota
contra ellos mismos.

2.14 Vivir fuera de patrones: Tiburoneros

Algunos de los filmes del cineasta Luis Alcoriza se caracterizan por mostrar una
nacién al margen de los convencionalismos que el cine industrial acostum-
braba, de tal modo, que en sus peliculas se hacen presentes otros personajes
y regiones del pais que acaso habian sido aludidas de forma superficial o nula
en el cine mexicano, como el entorno rural del estado de Tabasco en Tiburo-
neros (1962) o los indigenas de la sierra en Chihuahua en Tarahumara (1964),
ambos retratos filmicos rompen con el folclorismo afectado por la estereoti-
pacion con que se presentaba el ambito rural en esa época. Del mismo modo,
Alcoriza opta por tratar de mostrar una familia mexicana no convencional. En
Tiburoneros se muestra también un tipo de paternidad ausente sin satanizarla.
El protagonista Aurelio Gémez (Julio Aldama) se dedica a la pesca de tiburones
y un buen difa recibe la peticién de su familia que vive en la Ciudad de México
de que regrese con ellos, ya que hace tres afos que no se ven. Esto obliga a
Aurelio a caer en la disyuntiva de quedarse a vivir en una pequena villaal lado
del mar con su joven y vivazamante (Dacia Gonzalez) o regresar con sus hijos
adolescentes y su esposa fiel (Amanda del Llano). Desprovista de sentimen-
talismos, la cinta trata de entender los motivos de Aurelio, el pescador y su
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blsqueda de estabilidad de una forma responsable, ya que es claro el deseo
de Aurelio de cumplir con su responsabilidad adquirida en el matrimonio, pero
también su necesidad de carifio en un ambito lleno de espontaneidad, que
le ofrece continua convivencia con el mar. Asi pues, la cinta no hace ver como
una tragedia la ausencia fisica del padre al centro de la familia urbana, sino
que manifiesta la continuidad de esta familia, pero bajo nuevos términos. No
habra desapego total, sino que permanecera un lazo mas sincero y amistoso
entre padre, madre e hijos, aunque se desarrolle a la distancia.

Por otro lado, dentro del naciente cine independiente y en especifico tras
el | Concurso de Cine Experimental, se elaboran nuevos retratos de la fami-
lia, por ejemplo en Este pueblo no hay ladrones (Dir. Alberto Isaac, 1964) se
expresa el miedo a la paternidad del esposo (Julian Pastor) y las reticencias
de la mujer (Rocio Sagadn) a dejarse dominar por la pretendida autoridad de
su marido, el cual no cuenta con ningln tipo de legitimidad para imponerse
como continuador del poder del Estado, pues es un hombre que ni siquiera
se ocupa de mantener a los suyos. Pera los filmes que confrontaban validez
del poder del padre fueron los menos y melodramas juveniles se volvia a re-
tomar la ideologia que sintonizaba con el concepto de unidad familiar como
el equivalente a la unidad nacional.

2.15 Los anos setenta: violencia gubernamental y los modelos de familia
El preludio a la década de los setenta se vio marcado por la brutal represién
estudiantil del 2 de octubre de 1968 en Tlatelolco. Esto provocd una radical
fractura en la legitimidad del Estado, con el consiguiente derrumbe de su auto-
ridad simbdlica en el imaginario nacional. Es hasta casi un lustro mas adelante
que el cine comienza a reaccionar a esta extremada toma de represalias contra
la ciudadania, pues si algo caracterizd los dos Gltimos afos del gobierno de
Gustavo Diaz Ordaz (1964-1970), fue precisamente la recia censura a los me-
dios de comunicacién. A la llegada de Luis Echeverrfa Alvarez a la presidencia
de la republica (1970-1976) tiene lugar la llamada «Apertura democratica» a
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instancias del nuevo mandatario. Esta estrategia funcion6 como un mecanis-
mo politico-expiatorio que intentaria eliminar las acusaciones alrededor de
Echeverria en su participacion en la matanza del 68, pues en aguel momento
era Secretario de Gobernacion. El modo de intentar el restablecimiento del
consenso en México fue mediante varias operaciones: congraciarse con li-
deres de la opinién publica como intelectuales, artistas y activistas sociales;
una aparente relajacion de la censura (efectiva en cuanto a la expresion de la
sexualidad, pero no a la politica); y finalmente una muy contundente, la virtual
estatizacion de las principales estructuras cinematograficas, resultante de una
serie de eventos relacionados entre si. Se renovd la infraestructura de los estu-
dios y laboratorios; se fundo la Cineteca Nacional, asi como la segunda escuela
de cine: Centro de Capacitacion Cinematografica; se apoy6 a nuevas compafiias
productoras,ademas de que el Estado fundé dos compariias propias CONACINE,
CONACITE I'y Il y también se reformé la cadena de distribucién, dandosele con
esto mejores espacios de exhibiciéon a todo tipo de cine. En resumen, el cine
mexicano experimentd una drastica transformacion que se tradujo en muchos
productos de gran calidad, aunque los productores privados se vieron ante una
serie de recortes y ataques.”

Luis Echeverria advirti6 la importancia del cine como aparato propagan-
distico, pero a la vez cred un espacio de creatividad independiente para los
cineastas como Arturo Ripstein, Felipe Cazals, Jaime Humberto Hermosillo,
José Estrada, Alberto Isaac, Alberto Bojérquez, Julian Pastor, Alfonso Arau
entre otros. David R. Maciel expone las razones por las que Echeverria tuvo

gran interés en el cine:

La industria del cine habia llegado a una crisis econémica que era contra-

producente para el Estado y el sector privado - si el cine iba a sobrevivir
11 Independientemente del desempefio general que pudo haber tenido como presidente
Echeverria, este periodo se caracteriza por la variedad formal y estilistica de las peliculas
producidas, que sin lugar a duda llevan a calificarlo como uno de los mejores en la historia
del cine mexicano.
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como unaindustria nacional y el arte en México, era imprescindible resolver
su grave situacion econémica; (2) era central para la Apertura democratica
el que el presidente se esforzara en estimular a aquellos intelectuales y
artistas que habifa sido un fuerte grupo opositor al gabierno y que ahora
trabajara dentro del sistema existente; (3) el cine podia usarse ahora para
promover la cultura oficial nacionalista, reflejar temas criticos y ofrecer una
nueva direccién al estado mexicano; (4) el hermano del presidente Echeve-
rria, Rodolfo era un actor profesional y habia estado en el sindicato por mu-

chos afios, un hecho que fue de seminal importancia. (Maciel, 1999, p. 207)

En otras palabras, esta etapa fue de participacion directa del Estado, con el
propdsito de revestirse de Ia legitimidad que faltaba en el terreno social. En
resumen, por medio de la libertad de expresidn a determinados artistas —ci-
neastas y literatos, sobre todo—el gobierno adquiriria una imagen democratica,
pero que no llegd a consalidarse ante los atropellos a los derechos humanos
y la persecucion a algunos lideres opositores.

En Mecdnica nacional la accidbn comienza con los preparativos para que
la familia de Eufemio (Manolo Fabregas) asista a ver el final de la carrera
Panamericana de autos en una especie de picnic gigantesco e interminable.
Una vez que se aclimantan a la diversion y locura del lugar, Eufemio, sus
hijas Charito (Alma Muriel) y Paulina (Maritza Olivares), su esposa Chabela
(Lucha Villa), y su madre dofia Lolita (Sara Garcia), se dan al desenfreno de
los placeres que tienen a la mano porque pueden mezclarse con facilidad con
la masa que los rodea para pasar un tanto inadvertidos. La caracterizacion
de los miembros de esta familia en apariencia es diferente a lo que se habia
visto con anterioridad en el cine mexicano, no existe la rigidez que ampliaba
la brecha entre padres e hijos, sino que es una relacion cordial, indulgente y
cercana. Incluso la presencia de Sara Garcia es muy diferente a lo que habia
mostrado en su trayectoria de largos afnos antes, ya no es la madre o abuela
sacrificada y dulce e incluso sobrepasa a la abuela mandona de Los Tres Garcia
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(1947). En Mecdnica nacional, al igual que la «chaviza» y los demas adultos,
dofa Lolita se expresa con una que otra majaderia y exige su derecho a no
ser abadonada en casa cuando todos querian irse sin ella a la carrera. Hace
evidente el papel que se les da en muchas familias a los adultos mayores,
quienes son relegados a la soledad de la casa.

Una vez en el evento, la familia se dispersa momentaneamente para di-
vertirse, se mezclan con la multitud y se vuelven uno con lo que parece un
muestrario de personajes de diferentes capas y ambientes de la sociedad
mexicana. Entre los excursionistas se aprecia gente de varias profesiones,
niveles socioeconémicos y nacionalidades: un grupo de adultos asturianos, dos
muchachas estadounidenses, el militar Gregorio (Héctor Suarez), el nortefio
Rogelio (Fernando Casanova), un carnicero, un mecanico, un electricista, unas
secretarias, entre otros. Resulta significativo que, sin embargo, cada grupo
interactda poco o nada con la demas gente.

Al proponer la locura de cualquier tipo de accion comunal, estas pelicu-
las promueven la estasis y apoyan el sistema. Dadas las circunstancias
drasticas, México se encuentra dentro de ésta. Alcoriza mira a los seres
humanos como incapaces de ayudarse a si mismos, sus peliculas sugieren
que alrededor de todo lo que uno puede hacer es esperar a la aparicién

inevitable de la franca anarquia». (Ramirez Berg, 1992, p. 186)

Todo va bien hasta que sobreviene la primera tragedia: el padre encuentra a
su hija Charito (Alma Muriel) siendo seducida por Lalo (Alejandro Cianguerotti,
Jr.), el hijo de su compadre. Esto lleva a que la golpee y humille al igual que a
su esposa Chabela (Lucha Villa), quien también estaba siendo conquistada por
otro hombre. Estas agresiones a las mujeres resultan ironicas, pues Eufemio
estuvo intentando conseguir los favores de una mujer exhuberante (Fabiola
Falcon) de traje atrevido, que atrajo la mirada de muchos hombres, sin lograrlo.
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Mientras se encuentran en medio de recriminaciones mutuas, a la abuela
le sobreviene una congestion alimenticia que la lleva a la muerte. Atenién-
dose a la légica de lo carnavelesco, Alcoriza elabora un retrato del «barrio»
poco colaborativo. La descomposicién de la sociedad es evidente hasta en
la escena de la muerte de la abuela, donde el egoismo y falta de solidaridad
quedan al descubierto, pues los asistentes se niegan a mover las decenas de
carros estacionados para sacar al cuerpo. Su mirada a la sociedad mexicana
es inclemente ya que la retrata como desunida y egoista, opuesta a las formas
de convivencia que se planteaban en Nosotros los pobres. Es asi como se ha
dicho que el filme presenta «Una vision muralista de la miseria moral de la
clase media». (Garcia y Coria, 1997, p. 30)

La convivencia familiar que cominmente pertenece al ambito de lo priva-
do e incluso de lo intimo en Mecdnica nacional se lleva a cabo en el espacio
publico, con lo que lo privado se vuelve publico y por extensidn, una especie
de reflejo de lo que ocurre en la vida nacional. En concreto, se expresan las
contradicciones con que interactlan los mexicanos, porque a lo largo del filme,
los personajes reiteran que asi somos los mexicanos, peor ellos lo refieren
en otras situaciones, exaltando lo positivo o lo ingenioso. Algunas ocasiones
pretendiendo ser «moderno» y «liberados» y otras veces apegandose a los
patrones mas convencionales, que bordan en lo tragico y que evocan a los
melodramas de los afios cincuenta.

Del mismo modo esa hipocresia era patente también entre la generacion
mas joven, la cual pretendia formar parte de las tendencias internacionales de
la «revolucion sexual» de los afos setenta. El deseo expreso de esta genera-
cién era romper tajanemente con las afectaciones de las otras generaciones.
Una escena entre Charito y su novio Lalo deja claro esta necesidad de romper
con la moral de la generacién de sus padres. Los dos discuten porque Lalo cree
gue ella ha insinuado que deben casarse, lo que Charito rechaza sefialando
gue no esta interesada en el matrimonio, al tiempo que clama ser una mujer
avanzada que va a la universidad y no piensa en tener un rol convencional.
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Ambos alegan practicar sin prejuicios la libertad sexual. El sociélogo Gabriel
Careaga explica la necesidad de los jovenes, la llamada gente nueva de esa
época, de romper con las ataduras de los convencionalismos del mundo adulto
de clase media:

Representaron un fenémeno de proporciones mundiales en el que la vision
ideolégica era la de ser joven. Y descubrir una nueva forma de ser, gracias a
una manera de vestir, de hablar, de llevar el pelo, de oir mUsica, de ver cine,
de informarse, sobre todo a través de la televisién. Son hombresy mujeres,
que por lo menos en apariencia, demuestran ser sofisticados, agresivos y
estar desprovistos de prejuicios. Se encuentran en el mundo viviendo al dia
de una maneraintensa, sin importarles las convenciones de la clase media,
el pasado o el futuro en términos de historia social. Nerviosaos e irritables
ante los acontecimientos mundiales, la nueva gente ha intentado crear una
ideologfa, una visién del mundo que sea diferente a la que sus padres les

legaron. (Careaga, 1976, p. 157)

Por eso es que llama la atenciéon cémo se impone en la pelicula un autori-
tarismo brutal sensiblemente cercano a la realidad, en particular cuando el
padre reprime a su hija. Es ahi que puede verse no sélo como una regresion
al dramatismo en el entorno privado, sino que también puede funcionar me-
taféricamente como una interpretacion de lo ocurrido en la esfera pdblica en
cuanto al uso de la fuerza excesiva con que el Estado reprimi6 a los jovenes
en afios recientes, en especial en octubre del 68. La violencia extrema con que
se refren6 a este movimiento cred una ruptura en la sociedad mexicanay por
eso el exceso de crueldad de un padre de familia puede asociarse con la del
«padre» del Estado, ademas que este parteaguas histérico todavia pervive en
la memoria colectiva, como manifiesta el historiador Lorenzo Meyer: «El gran
movimiento estudiantil de 1968 y su sangrienta represion fueron los aconte-
cimientos que realmente marcaron los limites del autoritarismo mexicano del
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siglo XX. Todavia hoy en la calle se marcha bajo la bandera de «Dos de octubre
no es olvida» (Meyer, L, 2013, p. 25). Igualmente podria asociarse esa violencia
paterna de Mecdnica nacional con otro evento de brutalidad gubernamen-
tal, justo cuando tenfa lugar el rodaje de esta pelicula. Se trata del llamado
«Halconazo», ocurrido el 10 junio de 1971, en que unos 10 mil estudiantes en
una manifestacién pacifica fueron atacados con chacos, bastones de kendo y
balazos por un grupo paramilitar conocido como los Halcones. A lo largo del
sexenio, el gobierno de Luis Echeverria Alvarez se esforzé por dar una imagen
tolerante y flexible, mediante su politica de Apertura democraticay otras tantas
de sus medidas populistas. Sin embargo, llevé a cabo la practica de la represion
politica de una forma brutal: por medio de la confrontacion abiertay directa
como en el citado caso o de una forma mas subrepticia, con la desaparicién o
encarcelamiento de activistas politicos, pretextando que estaban involucrados
con grupos guerrilleros o terroristas. Es por eso que no es errdbneo pensar en
un clima de tensién que rompié con el contrato social y que necesitaba ser
denunciado, asi fuera de forma alegorica.

Por la variedad de matices y temas que aborda de modo irénico, como por
ejemplo el «caracter del mexicano» y sus exabruptos nacionalistas, el chan-
taje sentimental, el machismo, la religiosidad exagerada, Mecdnica nacional
continua siendo un filme vigente. Dentro de Ia historia del cine mexicano ha
sido uno de los mas populares, y uno de los mas vistos en la década de los
setenta: en el cine de su estreno permanecié por 39 semanas consecutivas
(Garcia Riera, 1993, vol. 15, p. 256). En otros cines del pais se programaba con
cierta frecuencia con gran aceptacion del publico.

2.18 Familias subversivas: la xanomalia» en casa. Dofia Herlinda y su hijo
En el terreno de las estrategias para el incremento de la calidad en la produc-
cion cinematografica, éstas fueron desapareciendo con el sexenio de José Lopez
Portillo (1976-1982), quien limité el impulso a cineastas que buscaban una ex-
presion artistica individualista. Pues virtualmente se desmantelé la renovacion
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de la estructura cinematografica llevada a cabo en el sexenio anterior. Entre
otras acciones que se llevaron a cabo, se vendieron varias de las productoras
y empresas creadas bajo el anterior esquema. En relacion a la tematica, espe-
cificamente se indic6 por parte de la Direccion de Radio, Television y Cinema-
tografia que se apoyaria al cine familiar, dando a entender que se volveriaala
produccién de melodramas convencionales, cuando en realidad lo que ocurrié
fue un libertinaje del cine comercial, pues los productores privados fueron
proclives a la comedia vulgar de las llamadas «ficheras», dando asi origen a este
subgénero. «<En su momento la iniciativa privada vio la oportunidad de sacar
jugo a esa veta de albures, ficheras relajientas y fantasias carnales con fondo de
la Sonora Santanera, a partir de Bellas de noche, secuelas y similares» (Avifia,
2000, p. 58). Fue una etapa con abundantes producciones, por lo general de
bajos valores de produccion.

En el mismo sentido, los mas prolificos productores privados se dedicaron
a otro tipo de cine comercial, dirigido a todo publico y conocido como cine
«familiar», ya que también podia ser visto por nifios y adultos, es decir un
cine convencional, de formulas narrativas directas y en muchos de los casos,
disefiadas para acompafiar la promocion de algin cantante pop (Luis Miguel,
Lucero, Pedrito Fernandez). De acuerdo con la académica Olivia Consentino,
esta filmograffa abundante no ha sido lo suficientemente estudiada para co-
nocer en particular su ideologia, por lo que no debe despreciarse el impacto
que pudo haber tenido en su época al lograr altos niveles de popularidad.
«Los sentimientos amargos de los criticos hacia el cine familiar (y el estado
de la industria cinematografica en los afios 1980 en general) les impidieron
reconocer su potencia ideoldgica y como este cine ampliamente visto molded
el imaginario mexicano». (Consentino, 2022, p.179)

Esta época del fin del periodo de Lépez Portillo es recordada por la drastica
crisis econdmica que se precipito a raiz del decreto presidencial de expropiar
los bancos privados nacionales, y mantener el control gubernamental del tipo
de cambio. Esto llevé a una fuerte devaluacion, que en primer lugar afecté a
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las clases alta y media (Rodriguez Kuri'y Gonzélez Mello, 2019, p. 739). El cine
de esta época no reflexiond directamente sobre esta excepcional coyuntura
histdrica, fue hasta décadas después que se aludi6 a ésto en la cinta de 2018
Las nifias bien, de Alejandra Marquez Abella.

El filme Dofia Herlinda y su hijo (Dir. Jaime Humberto Hermosillo, 1984)
situado en la ciudad de Guadalajara, también expresaba la importancia de
las apariencias, ya no para sostener el aspiracionismo clasista, sino para pro-
clamar una pretendida identidad de género. Esta comedia abiertamente gay,
tiene como principal personaje a la madre, Dofia Herlinda (Guadalupe del Toro,
madre de Guilllermo del Toro, quien participé como productor ejecutivo en
esta cinta) cuyo objetivo es preservar la unién de la familia, de tal manera
gue hace todo lo que esta de su parte para propiciar la felicidad de su tnico
hijo. La sefiora quiere que su hijo médico (Marco Antonio Trevifio) se case con
una joven y que deje la cercania de su amigo Ramon (Arturo Meza), quien en
realidad es su interés romantico. Todo concluye con los objetivos logrados por
la matriarca. Asi pues, la cinta expresa la inconformidad con la configuracién
tradicional de la familia nuclear y se propone una nueva formacién: que sea
ampliada y que incluya ademas de la abuela, a la pareja homosexual. Pero
alin asi, permanece el tropo de la unidad familiar como principal fuerza argu-
mental. En este sentido, esta madre tiene muchos puntos en comun con los
personajes de Sara Garciay Joaquin Pardavé en La familia Pérez pues ademas
tiene el deseo de aparentar lo que no se tiene o no se es. Esta claridez en la
pelicula de Hermosillo expresa el inicio del cambio en la sociedad civil de Mé-
Xico, pues hasta ese momento no habian sido abordados en el cine mexicano
otras agendas y paradigmas que implicaran tan evidentes rupturas. En este
sentido, Charles Ramirez Berg establece que este filme verdaderamente ofrece
una vision alternativa de la familia para proponer un nuevo orden social de
tolerancia, al construir un nuevo tipo de mexicanidad (Ramirez Berg, 1992, p.
212). Ramirez Berg manifiesta que Dofia Herlinda y su hijo propone nuevas
formas de convivencia familiar, aunque también es cierto que el filme explica
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la importancia de las apariencias y se enmarca dentro de los convencionalis-
mos de la Gran familia mexicana.

2.19 El despertar de la sociedad civil

Tras el terremoto ocurrido en el Distrito Federal en septiembre de 1985, en
gue no hubo larespuesta adecuada para con los damnificados y aquellos que
perdieron todos sus bienes materiales y patrimonio familiar, se dio un res-
guebrajamiento en la credibilidad de la figura presidencial y en su legitimidad
como jefe de Estado y figura paterna. Empezd a perder autoridad simbélica,
pues ademas se debilitd la cohesién social y se resquebrajé la unidad nacional.
En este plano, el presidente, dejo de ser el padre de los mexicanos. No solo el
clima de inestabilidad social que inici6 en 1985 se propicid con la tragedia que
significo el terremoto. También en lo econémico, comenzo el desmantela-
miento del Estado de bienestar, con laincipiente aplicacion de las estrategias
neoliberalista. Uno de los primeros pasos que dio el gobierno de Miguel de la
Madrid Hurtado (1982-1988) fue la venta de varias empresas paraestatalesy la
notoria reduccién en el gasto social. Esto Ultimo dejé desprotegido a sectores
de la clase baja proclives a la pobreza. Todos los presidentes posteriores has-
ta 2013 han incrementado las medidas econédmicas neoliberalistas, dejando
deshabilitada o dafada gran parte de la infraestructura que se construy6 en
el siglo XX.

2.20 La familia y la ciudad que se desmoronan: Mariana, Mariana

Un filme que también muestra alegéricamente la decepcién ante el sistema
gubernamental fue Mariana, Mariana (Dir. Alberto Isaac, 1987). Basado en la
novela Las batallas en el desierto de José Emilio Pacheco, la pelicula habla de
la experiencia del nifio Carlitos (Luis Mario Quiroz) al darse cuenta de que
esta enamorado de una mujer adulta, la madre de su companero de escuela
(Elizabeth Aguilar). Su familia se escandalizay lo envian al psicélogo, pero para
él resulta igualmente duro saber que su familia esta lejos de acercarse al ideal
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gue se habia hecho en su mente, cuando descubre los defectos de su padres
y con esto se desmorona su respeto a la autoridad. Se revela la hipocresiay
el engafio, mismos que replican la corrupcion politica y gubernamental del
Estado que decepcion¢ a la sociedad mexicana tras los temblores de 1985 en
la secuencia que nos muestra al Carlos adulto (Pedro Armendariz) repasando
con nostalgia las calles de la colonia Roma de los afios cuarenta en que crecio.
Por cierto, este filme también cuenta con una particular caracteristica que lo
hace valioso: que es el documento filmico de algunas imagenes de la ciudad
destruida tras el terremoto de 1985. Las calles y los edificios derruidos ahondan
en la soledad y decepcién que el protagonista adulto siente al confrontar su
pasado, el de su familiay sus comparieros de escuela.

Es interesante que en la pelicula confluyen dos tiempos histéricos conecta-
dos por un cierto paralelismo politico, la presidencia de Miguel Aleman Valdés
(1946-1952)" con la de De la Madrid, unidos por su tendencia a la apertura
comercial y econémica. En el sexenio de Aleman se privilegiaria los apoyos a la
clase empresarial, mientras que en el de De la Madrid se da inicio a una nueva
etapa en la economia mexicana, privilegiando nuevamente a los empresarios,
pero en este caso a los extranjeros, con la aplicacion de tratados comerciales
como el GATTBel antecedente del TLC. Ademas de la incorporacién a este
tratado, De la Madrid llevé a cabo medidas que permitieron la liberalizacion de
las importaciones y «otras medidas para abrir la economia a la competencia
internacional». (Rubio, 2004, p. 8)

12 El critico cinematografico Francisco Sanchez sintetiza los cambios econémicos que la
familia de Carlitos experimenté en los afios cuarenta, como lo hicieron muchos de sus
connacionales que cambiaron de mentalidad respecto al vecino pais del norte y en general
hacia la modernizacién:

Los del alemanismo eran los tiempos del viraje hacia la dependencia de Estados
Unidos, hacia el aprendizaje del inglés como signo de status, hacia el «progreso»
de dejar de ser duefio de una fabrica modesta para «ascender» a empleado de
un trust internacional (208).

13 General Agreement on Tariffs and Trade.
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2.21 Neoliberalismo a toda marcha: el padre ausente

Durante el gobierno de Carlos Salinas de Gortari (1988-1994) surgieron serios
cuestionamientos a la legitimidad del Estado, comenzando por la eleccién
presidencial misma, ya que el candidato de centro-izquierda Cuauhtémoc
Cardenas, fue para muchos el verdadero vencedor en las urnas y habria sido
victima de uno de los mas serios fraudes electorales del partido en el poder. El
historiador Lorenzo Meyer sefiala la magnitud de este hecho: «Fraudes electo-
rales ha habido muchos en México, pero el de 1988 fue una mezcla de torpezay
prepotencia enmarcadas en la atmésfera de una ola democratizadora mundial
y un gran fracaso econémico. Al final, los resultados del fraude obligaron al PRI
aabandonar Los Pinos». (Meyer, L, 2013, p. 25)

Entre algunos actos que el gobierno de Salinas realiz6 con el interés de
revestirse de legalidad y ante las constantes interpelaciones de la sociedad,
comenzaron a darse algunas fisuras en el proyecto cultural estatal que per-
mitieron una minima apertura en la censura.™

En esta época continuaron las cintas que presentaron el tropo de la familia.
Algunas veces siguieron el tradicional modelo autoritario, como en Como agua
para chocolate (Dir. Alfonso Arau, 1992, en la cual el poder simbdlico del padre
sigue haciéndose manifiesto, pero en esta ocasion con la perpetuacién del
sistema masculinista mediante la figura de la madre autoritaria. Julianne Bur-
ton-Carvajal sefiala como se realiza este proceso, refiriéndose a Mama Elena

14 Como parte de esta relajacién de la censura fllmica en 1990, se permitié la exhibicién de
las cintas La sombra del caudillo (Dir. Julio Bracho, 1960) y Rojo Amanecer (Dir. jorge Fons,
1990), como lo sefiala David Maciel (216-219). Inicialmente ambas cintas fueron censuradas
por ilustrar actos de degradacion gubernamental de décadas atras: la primera habla sobre
el asesinato del general disidente Francisco Serrano junto con algunos de sus partidarios
en 1927y lasegunda es un intento de reconstruir la represién estudiantil del 68 mediante la
experiencia de la familia de uno de los apartamentos ubicados en la plaza donde ocurrieron
los hechos sangrientos en el conjunto habitacional Nonoalco-Tlatelolco.

15 Entre los méritos iniciales de esta pelfcula fue captar el interés de Ia clase media con un
producto bien realizado y de tematica convencional para que volviera a asistir a los cines,
luego de que los habfa abandonado cuando se difundieron proclivemente las peliculas
llamadas de «albures».
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Quiere imponer su voluntad como el Unico factor determinante en el desti-
no matrimonial de sus hijas. Este indice del poder p(m)aternal es determi-
nante, como hemos visto, precisamente porque representa el enlace entre

el ambito doméstico y el sector extrafamiliar (Burton-Carvajal, 1994, p. 62).

Aliigual que ocurre en el libro de Laura Esquivel, el personaje de Tita se reviste
de cierta autonomiay valor al poder realizar su objetivo en la vida, por via de
sus poderes para transformar los sentimientos de las personas mediante la
comida. Pero por mas extraordinarios que estos poderes sean, s6lo pueden
llevarse a cabo desde la realidad ficticia del realismo magico en que se situa
el relato y desde la esfera de lo privado. En Como agua para chocolate®™ esto
supone mantener la limitacién de |a hija al contexto de la cocinay no a invol-
crarse en lavida publica, en la sociedad.

Otras producciones contemporaneas que sirvieron para manifestar la plu-
ralidad de formas de representar a la familia y sus roles fueron: los hijos que
ayudan a su padre a redescubrirse a si mismo, a su familia y el cdmo se ha
transformado la nacién en El bulto (Dir. Gabriel Retes, 1991) luego de que el
padre despierta de un coma provocado por la represion estudiantil de 1971.
Novia que te vea (Dir. Guita Schyfter, 1992) cuenta la trayectoria de dos jovenes
judias que intentan encontrar su identidad como miembros de dos comuni-
dades aparentemente excluyentes: la mexicana y la judia, a la vez como dos
hijas de familias de tradiciones diferentes. El filme se ubica como una de las
multiples voces dentro de la Gran familia mexicana, dejando de lado a este
mito como representacién Unica de la nacién, revelando de una forma cada
vez mas clara la inexistencia de un modelo Unico de familia. De tal forma,
Judith Costello tiene razén cuando sefala que tanto Novia que te vea como

16 Uno de los logros mayores de Como agua para chocolate fue que atrajo la atencién
del publico internacional hacia las producciones mexicanas, al conquistar el mercado
norteamericano en primer lugar, ya que a principios de los afios noventa ingreso al «libro
Record de Guiness como la pelicula extranjera mas taquillera en los Estados Unidos» al
reportar 18 millones de dolares recaudados en durante casi seis meses de exhibicién en
mas de 200 cines. (Carrasco Zanini)
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otros filmes, abren la puerta para nuevas enunciaciones de la nacién mexicana
(Costello, 2005, p. 37), en especial si se toman en cuentan las migraciones con
ciudadanos de diferentes origenes en un constante flujo humano, acentuado
en (ltimas décadas por la globalizacién.

En los anos noventa otros melodramas sobre la familia destacados fueron
Principio y fin (Dir. Arturo Ripstein, 1993) y El callején de los milagros (Dir. Jorge
Fons, 1994). Tanto el director Ripstein como Fons subvierten las reglas origi-
nales del melodrama para revitalizarlo y evitar las moralejas aleccionadoras.
Ambos filmes asocian la crisis del poder de la figura de autoridad (padre o
madre) al retrato de dos familias en completo caos. Principio y fin relata las
dificultades de una familia, cuyos hijos trabajan afanosamente con el pro-
posito de salir adelante tras la muerte del padre. Poco a poco los esfuerzos
de todos se iran concentrando en gue so6lo el mas el atractivo de ellos, Ga-
briel (Ernesto Laguardia) se oriente hacia los estudios universitarios porgue
la madre (Julieta Egurrola) piensa que sera éste quien triunfe en la vida. A
pesar de que la madre como figura de autoridad fuerte habia aparecido con
mas frecuencia en el cine mexicano a partir de esta década, Dofia Ignacia es
un personaje que no es capaz de mantener la solidez de su familia y es una
autoridad en descomposicion.

Durante su sexenio, Carlos Salinas exacerbo6 la ruta neoliberal iniciada por
su predecesor y fue alin mas lejos, ya que, en su blsqueda por liberalizar la
economia, su gobierno puso en venta un gran nimero de empresas paraesta-
tales, asi como la banca, la compania telefonica nacional, que en épocas ante-
riores fueron estratégicas para generar ingresos a la nacion. Incluso también
se vendieron empresas de medios de comunicacion, con lo que también el
perfil propagandistico del gobierno fue cambiando, volviéndose mas sutil. Luis
Rubio sefiala que Salinas dio un paso definitivo al hacer que el pais ingresara
al Tratado de Libre Comercio (TLC) junto con Canada y Estados Unidos, con
el propdsito de atraer capital extranjero para inversiones y de esta forma,
sus reformas resultaron irreversibles (Rubio, 2004, p. 9). A pesar de que se
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eliminaron oportunidades de progreso econdmico para algunos sectores de
la poblacién, y con ello aumentd la pobreza, se incrementaron la alternancia
politica y el PRI comenzé a perder elecciones de diputados y otros cargos,
pues ya se habia conseguido una visibilidad internacional que contribuy¢ a
alejar el fraude.

De igual modo, contribuy6 al balance negativo del desemperio de Salinas
la denuncia de la pobreza extrema que el levantamiento Zapatista en Chia-
pas manifesté como la razén de su existencia, en clara contradiccién con los
anuncios del gobierno de que México ya pertenecia a la economia de primer
mundo al ser integrado al grupo de la OCDE.” Todo esto llevo a que la figura
del presidente como el padre de la nacién se fuera desdibujando. En lo social,
se extendid la conciencia ciudadana. También comenzd a cambiar la nocion
de unidad de nacional, asi como otros conceptos identitarios que en teoria no
habian sido cuestionados en las expresiones artisticas y culturales de épocas
mas identificadas con el PRIy su nacionalismo monolitico.

De tal manera es posible advertir en la pelicula Principio y fin una alegoria
entre la desaparicion del modelo proteccionista —junto con el Estado cada
vez mas desprovisto de credibilidad— v el caos provocado por la ausencia
del padre en que tampoco la madre cuenta con la suficiente responsabilidad
y capacidad directiva que sus hijos necesitan para sentirse apoyados y esti-
mulados a encauzar sus vidas. En este sentido Oscar Robles-Cereceres tiene
razén en asociar a esta «mala madre» con un México en crisis y, sobre todo,

con sus particulares circunstancias socio-econémicas

El cine patriarcal mexicano va unido al capitalismo y al nacionalismo del
Estado posrevolucionario durante gran parte del siglo XX. En este cine
la madre cumplen (sic) una funcién integradora o desintegradora. Con la

figura del padre, la unidad de la familia se mantiene. Bajo su ausencia, la

17 Las siglas significan Organizacién para la Cooperacién y Desarrollo Econémico.
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familia se destruye porque la madre es incapaz de sacar adelante a los
hijos. Es la otra cara de la modernizacién capitalista: la mala madre. (Ro-

bles- Cereceres, 2002, p. 145)

Es asi como en el periodo de Salinas se volvera mas frecuente en el cine de
ficcion mexicano la alegoria de la familia con el padre ausente, en la mayoria de
las veces, visto como un fendmeno negativo —aunque no necesariamente es
percibido asf en la realidad—como causa principal de la familia en crisis. Debido
a estos argumentos, es pertinente analizar El callejon de los milagros (Dir. Jorge
Fons,1994) bajo la premisa de que en dicha pelicula se presenta un retrato del
padre como una figura de autoridad en decadencia: autoritario macho para la
esfera piblicay homosexual anulado en la esfera privada. Esta crisis personal
lleva a que el futuro de los miembros de su familia se vea afectado.

Andrea Noble encuentra mas que significativo que el primer encuentro en-
tre don Rutilio (Ernesto Gémez Cruz) y su joven amante (Esteban Soberanes)
tenga lugar en el Zocalo con el Palacio Nacional al fondo, ya que si bien los
personajes transitan con frecuencia por el centro de la ciudad capital porque
ahf viven, la forma en que los elementos arquitecténicos se presentan en la
imagen junto con los personajes, hacen pensar que se trata de un recurso
para subvertir el significado simbdélico que tanto el Palacio Nacional como el
Zécalo tienen establecido, es decir, el corazén de la nacién, la sede espiritual
de los poderes civicos (Noble, 2005, p. 120). Esta es una de las formas en que
el padre como unificador de la nacién, o en su caso, la institucion presidencial,
se ve mas que cuestionado, y en concreto, es objeto de debate a raiz de varios
condicionantes, entre ellos la falta de legitimidad.

Una afectacion directa del neoliberalismo en los personajes de El callején de
los milagros es la falta de oportunidades laborales que hace que Bruno Bichir
emigre a Estados Unidos y por lo tanto, no pueda llegar a formar una nueva
familia con su novia. Carlos Martinez Assad detalla: «la Gnica opcion para los
hombres es salir hacia EU y para las mujeres el burdel de las colonias ricas
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de la ciudad de México, s6lo para constatar el paraiso negado. (...) Todo sirve
para para mostrar ese mundo protector con el gue rompe Almita (Salma) para
perderse en el otro mundo, luego de tomar la decisién de no esperar mas a
su novio Abel (Bichir)», aungue Abel regresa, las circunstancias lo llevaran a
la muerte, sin haber podido concretar el ideal de iniciar una familia fuera de
la miseria (Martinez Assad, 2010, p.116). Como ellos, habré otros jovenes que
no podran realizar su suefios y en este periodo se encuentran otras peliculas
que ponen de manifiesto esta situacion. (Lolo, Dir. Francisco Athié, 1992; Hasta

morir, Dir. Fernando Sarifiana, 1994)

2.22 La crisis de la familia en el colapso del priismo

Durante el periodo presidencial de Ernesto Zedillo Ponce de Le6n (1994-2000)
los cuestionamientos a la figura presidencial continuaron, ya que las transfor-
maciones radicales de la sociedad siguieron acentuandose, en gran medida
empujadas por los factores econdmicos. A su llegada, Ernesto Zedillo tuvo que
enfrentarse a una nueva devaluacion del peso y otras catastrofes econémicas
como la descapitalizacion de los bancos y las reservas federales. Se dice que la
crisis econémica vivida por los mexicanos entre 1995 y 1996 es solo comparable
con lainternacional de 1929 —o incluso, peor que esta tltima (Gonzalez, 2003,
p.137), ya que las afectaciones al ciudadano comun fueron enormes. De hecho,
la sociedad civil mexicana se organizd de nuevo, en este caso para crear varias
asociaciones de deudores al ver perdido su patrimonio.

Esta crisis econédmica fue el leit motiv en una de las peliculas mas popu-
lares del periodo de Zedillo Cilantro y perejil (Dir. Rafael Montero, 1996), ya
que con frecuencia los personajes hacen alusién a ésta en tono de broma,
trivializando un tépico que adquirié en la realidad tonos de tragedia.”® En este
filme se encuentra manifiesta una vez mas la dinamica del padre ausente: el

18 Contrariamente a las multiples menciones que se hacen de la crisis —econémica, que no
la familiar— en esta pelicula, ninguno de los personajes vive una situaciéon econémica
apremiante, sino que mas bien se refieren a ella como si fuera algo que esta de moda, o
algo que se respira en el aire.
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ingeniero Carlos (Demian Bichir) es echado de la casa porque su esposa Susana
(Arcelia Ramirez) esta cansada de no tener el cien por ciento de su tiempo
libre, ya que con frecuencia esta ocupado con su trabajo fuera del horario
laboral. De cualquier modo, esta ausencia de Carlos transforma a la familia
en un sentido negativo. Tratando de que no le afecte la ausencia del marido,
Susana busca un nuevo compafiero sin éxito, mientras que Carlos trata de
ensefarse a cocinar y a aprender coGmo organizar mejor su €asa, sin tampoco
lograr su objetivo. Al final |la pareja vuelve a reunirse, en gran medida debido
a que sus hijos pequefios empujan a ambos padres a continuar su relacion.
En resumidas cuentas, esta comedia propone que Carlos y Susana nunca de-
berian de haberse separado y que tanto ellos, como las parejas formadas por
otros miembros de la familia extensa, deben darse la oportunidad de convivir
mas como pareja que sélo cumplir con su funcién de padres de familia. De tal
forma, Cilantro y perejil se muestra ideolégicamente a favor de la continuidad
de la tradicion y del esquema de familia nuclear conyugal. Es decir, que el
filme funciona en dos sentidos: a) para expresar la idea de que los codigos
de valores de la Gran familia mexicana deben pervivir, segiin el pensamiento
hegemaonico y b) como una expresién de los deseos del publico, al afiorar o
idealizar una familia armoénica con una configuracion especifica: mama, papa,
hijo e hija; padres jovenes y atractivos.

Quiza esta reafirmacion de los convencionalismos fue uno de los elementos
gue el publico encontroé alentadores, en clara contradiccion con las transfor-
maciones que la demografia y economia del pais estaban viviendo, ya que
por ejemplo, el incremento de hogares con jefatura femenina: es su mayoria
dirigido por mujeres viudas, separadas o divorciadas, que paso de un 13.50 %
en 1976 a un 17.90 % en 1995 (Tuiran, 2007, p. 43). De tal manera que Cilantro y
pergjil se presenta como una abstraccion perfeccionada de la familia mexicana
vista bajo el filtro de la comedia.

Si bien en Cilantro y perejil los hijos, madre y padre viven una feliz recon-
ciliacion, en el contexto real fue creciendo el desprestigio de la autoridad
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monolitica del padre, que se identificd tanto tiempo con el presidente. Julianne
Burton-Carvajal en su ensayo «La Ley del mas Padre: Melodrama Paternal,
Melodrama Patriarcal y la especificidad del ejemplo mexicano» examina la
presencia del poder patriarcal en la esfera de lo privado como una extensién
de lo que ocurre en la sociedad. La autora sefiala que:

El énfasis en laideologia patriarcal, tan caracteristico del melodrama mexi-
cano, se relaciona con la tradicional preeminencia de la familia patriarcal
como unidad social y, en Ultima instancia, también politica. Esta a su vez
se relaciona con la importancia histérica del padre como suprema figura
regente en la familiay, por lo tanto, como lazo entre la unidad familiar y Ias
otras unidades socio-politicas también jerarquicas y patriarcales, Ia Iglesia
y el Estado. En esta «trinidad mexicana» el padre en la esfera doméstica, el
Padre en la esfera eclesiastica, y el patron vy jefe, sea hacendado, cacique,
general o presidente, en la esfera civica —naturaliza y totaliza la autoridad
patriarcal, tanto en este mundo como el del méas alla. (Burton-Carvajal,

1994, p. 54-55)

Entre las razones por las que la figura presidencial sigui6 desgastandose se en-
contraron los factares sociopoliticos y la situacién econémica limite a la que se
llegd con el llamado «error de diciembre». Este desgaste ocurrié a pesar de que
Zedillo tuvo varias acciones democraticas relevantes, al propiciar la transparen-
cia en la creacion del Instituto Federal Electoral, que fungié como importante
fuerza para articular una organizaciéon democratica y ciudadana del proceso
electoral que como resultado arrojo la derrota del PRI. Edna Jaime explica que
el Ultimo presidente priista fue separandose de los privilegios excesivos que
tradicionalmente acompafnaban su investidura, ya que al controlar menos
sectores de la economia nacional, tras la venta de algunas de sus empresas, el
presidente perdi6 también algunas de sus fuentes de control del poder. Del
mismo modo, el PRI'y sus aparatos de poder e inumerables mecanismos de
control se vieron acotados. (Jaime, 2004, p. 46-47)
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2.23 México y la diversidad de configuraciones de la familia al ocaso
del siglo XX

Al fin del sexenio de Zedillo el cine mexicano encontré otras formas de in-
terpelar la legitimidad del paradigma dnico de familia en México, haciendo
serios cuestionamientos alrededor la eficacia del modelo monolitico que habia
persistido o sido imaginado por los liberales mexicanos del siglo XIX. Por lo
cual es de utilidad revisar el concepto de familia que presenta la sociéloga Sara
Sefchovich y que por supuesto, es interpelado por los diferentes modos de
vida en la sociedad mexicana, asi como sus representaciones en los medios

de comunicacion:

es una unidad econémica (de ingreso, de gasto y de consumo), es el lugar
de reproduccién de la especie y de la fuerza de trabajo, asi como de los
valores sociales y de las pautas y practicas culturales y simbélicas y es el
sitio donde se aprenden las reglas de la socializacién y de los sentimientos
y las relaciones. Por eso, los tedricos han dicho que es «la célula basica de
la sociedad» pues cumple las cuatro funciones esenciales que ella requiere
para sobrevivir; la sexual, la econémica, la reproductiva y la educativa.

(Sefchovich, 2008, p. 173)

Entre las rupturas de este paradigma, se encuentran multiples peliculas que
muestran a familias en clara descomposicion, entre las que destaca la figura del
padre ausente. Varios autores™ como Deborah Shaw, Jorge Rufinelli, Rolando
Romero, Luis Garcia Orso, y Rossana Blanco Cano destacaron que algunos filmes
mexicanos producidos alrededor del 2000 contaron con la constante del padre
ausente y que esta circunstancia obligd a las familias a superar esto o caer en
una mayor desgracia. Es un tema reiterado del cine comercial internacional
cuya narrativa, explica Sarah Harwood en Family Fictions. Representations of
the Family in 1980s Hollywood Cinema gira a partir de la muerte o desapari-

19 Ver bibliografia
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cion del padre y como los hijos trataran de buscar algin tipo de recuperacion
o restauracion del padre, 0 mas en concreto, de la figura de autoridad. Por
lo tanto, quedan en primer plano las acciones de los hijos encaminadas en
resolver los problemas resultantes de esta pérdida. El objetivo dltimo de la
familia serd, ademas de salir de las dificultades, el conservar la unidad familiar,
o0 en su defecto, crear un nuevo tipo de unidad familiar, la cual puede ser una
sustitucion o una reestructuracion (Harwood, 1997, p. 78).

En la filmografia mexicana se vuelve recurrente la crisis de la familia y con
frecuencia se concluye en una moraleja de futuro alentador ante la renovacién
del liderazgo de la familia, el cual no se concreta en una saola persona, sino
en una nueva generacién de la familia que se vuelve madura y auténoma.
Por ejemplo, se encuentran diferentes variaciones en cuanto a la efectiva
reconstruccion de la familia y el tono con que se aborda el tema, algunas
veces pesimistay en otras optimista. En Por la libre (Dir. Juan Carlos de Llaca,
2000), los jovenes salen adelante pese a perder a la figura de autoridad y a
fin de cuentas, entre esta nueva generacion la comunicacién es mas fluida,
sin prejuicios y se logra la aceptacién de todos los miembros de la familia. De
forma similar ocurre en Amores modernos (Dir. Matias Meyer, 2019), en donde
los hermanos de una familia que acaba de perder a su madre adulta mayor,
deben entenderse ante la nueva realidad de encontrar formas de conviven-
cia madura con el padre que sufre Alzheimer y Ia hija que éste tuvo fuera de
matrimonio Rocio (llse Salas). Tanto Carlos (Andrés Almeida) y Alex (Leonardo
Ortizgris) se sobreponen al shock que supuso enterarse de su nueva hermana
—ella de 36 afos, al igual que Alex—, asumir que ya no cuentan con la madre
como primer cuidadora de su padre y poco tiempo después logran cambiar
su actitud inicial de rechazo y hostilidad ante la joven, a quien Carlos en un
principio vio como una simple cazafortunas. Si bien esta cinta no es abundan-
te en informacion sobre la conducta previa de los padres, por ejemplo no se
sabe si éste fue autoritario o no, si es evidente que abuso de la confianza de
su esposa al mantener una familia paralela oculta, con lo que su legitimidad
se ve, a fin de cuentas, deteriorada.
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La caracterizacién del Estado como un padre autoritario se puede observar
en peliculas mexicanas en las que la figura paterna es desplazada como una
figura de poder, pues su excesivo autoritarismo conduce a su familia a Ia ruina
y en otras ocasiones el poder del padre carece de legitimidad. Asi pues, el pais
que presenta Amores Perros esta caracterizado por la falta de legitimidad de
las figuras paternas, como el vagabundo que se vuelve asesino a sueldo o
como el publicista que deja a su esposa e hijas. Es, por lo tanto, una sociedad
dominada por la traicion y la falta de esperanza. Los jévenes en este filme
toman opciones de vida negativas: por un lado, Octavio (Gael Garcia Bernal)
transgrede el orden social al seducir a la novia de su hermano, ademas de que
esta involucrado en peleas de perros y por otro, su hermano se vuelve asal-
tante. Pero también la bdsqueda de Octavio es hacia un mejor nivel de vida
en el que pueda empezar una familia con Susana, su actual cufada (Vanessa
Bauche) y su bebé, por eso piensa en dejar la ciudad y empezar de nuevo en
otra ciudad. Es decir, el contexto de crisis social los lleva a encaminarse en
actividades no productivas o cuando menos legales, que ponen en juego su
desarrollo futuro. El caso de Amores Perros es uno de los mas conocidos, pero
contintian otros ejemplos de filmes que, aunque no tuvieron la misma gran
fortuna en cuanto a difusién y aceptacion del pablico, también participan de
esta vision negativa de la sociedad mexicana actual en la que los jévenes van
a la deriva, quiza por la falta de una conduccién adecuada de los padres o por
una completa ausencia de éstos. Pero no sélo eso, sino que las alternativas
gue tienen ante si en el contexto social son insatisfactorias y poco motivantes.

En el articulo «The Figure of the Absent Father in Recent Latin American
Films» de Deborah Shaw, se establece a partir de la constante del padre au-
sente una comparacion entre los modelos de familia fallidos (en los que el
padre falta y su ausencia ha tenido un efecto negativo en su familia) y entre
los Estados que han fallado en sus respectivos paises. En Amores Perros por
haber sido producida en el marco neoliberal, Shaw indica que los tres capi-
tulos que forman el largometraje se encuentran unidos por el personaje de
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«El Chivo» (Emilio Echevarria), con lo que determina que éste mas que ser un
efecto de tipo estético del montaje, funciona como una forma de unién entre
los temas de los capitulos porque esto intenta representar a un México urbano
en una variedad de contextos, los cuales tienen en comun la falta de control
o cuidados del padre y que termina por retratar a una sociedad desordenada
y sin rumbo (Shaw, 2004, p. 95).

Algunos autores abordaron el tema del padre que no ejerce sus respon-
sabilidades en la familia, en particular, Luis Garcia Orso en el articulo «La
imagen del padre ausente en el cine mexicano 2001» sefiald que este perso-
naje comun a algunos filmes «es el tema en que coinciden todas las peliculas
mexicanas anunciadas para su estreno comercial en ese afo». Garcia Orso
destaca pues, caracteristicas comunes en la representacién de la familia en
el cine mexicano del fin de milenio: Amores Perros, De la Calle Perfume de
violetas, Piedras verdes (Dir. Angel Flores Torres) y Pachito Rex (Dir. Fabian

Hoffman) y explica:

Algunas cintas proponen ir a la busqueda de ese padre, lo que quizas pueda
entenderse como ir en busca de nuestros origenes, raices, figuras paternas
validas, para recuperar nuestra propia identidad en medio de un mundo
confuso y desdibujado. Otras historias dan por aceptado que hay que vivir
ya sin la figura del padre, porque este sale sobrando, porque no responde
a las necesidades del tiempo actual, porque repite formas de conducta
machistas e inhumanas, porque no sabe como situarse en una nueva con-

figuracion social, etc. (Garcia Orso, 2001, p. 240).

En resumidas cuentas, a pesar de que Zedillo no se haya ganado la caracteri-
zacion de tirano, su imagen carece hasta el momento de la credibilidad que
algunas de sus acciones politicas podrian haberle ganado. Asimismo, la ima-
gen del presidente Zedillo, experimentd en su persona la falta de credibilidad
como parte de los efectos causados por acciones tomadas por el anterior
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presidente mediante los factores econdmicos que hicieron decaer el empleo
en los primeros anos de su sexenio. A partir de este sexenio, se acentuaron
las caracteristicas de la aplicacién del neoliberalismo en las politicas estatales.
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Ill. Cuatro retratos de familias a la
luz del nuevo milenio

3.1 Perfume de violetas. Nadie te oye. Vivir en abandono con la familia
Perfume de violetas. Nadie te oye. (Dir. Maryse Sistach. México, 2001), es una
pelicula mexicana que han causado reacciones encontradas en el publico, entre
quienes han respondido con cierto rechazo por que les parece muy fuerte,
mientras que su tono sobrio y descarnado, permite difundir con claridad al-
gunas implicaciones de la violencia y el abuso sexual, temas que le atafien a
los jovenes desde hace varias décadas hasta la actualidad. Es una cinta que no
busca provocar placer en el espectador, sino, denunciar un tema que afecta la
convivencia en el espacio publico, y asi abrir una discusién sobre la violencia
de género y la pobreza en el México del 2001 conservando un tono cercano
al documental, —al que la directora Maryse Sistach llama «falso documental»
(Vértiz, 2000). En una entrevista de 2021, la cineasta menciond que las situa-
ciones de violencia hacia las mujeres continuaban siendo evidente y presente

en el espacio publico:

El balance narrativo, si bien entiendo, consiste en hacer una historia ve-
rosimil. En este caso, nadie puso en duda que lo que nosotros estabamos
diciendo era la verdad de muchas chicas jévenes que estaban entrando al
siglo XXI, inmersas en valores sociales y sexuales totalmente rebasados.
En ese aspecto, el cine nacional es muy reaccionario, como si las mujeres

no pensaran (Pineda, 2021).
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El cine de Maryse Sistach: bisqueda de la expresién femenina y la voz
de la adolescente

Conviene aclarar que a pesar de que el cine de ficcion intente hacer una puesta
en escena muy realista y que los propios cineastas utilicen como el caso de
Sistach, la palabra «documental» para referirse a su trabajo, hay que mante-
ner en mente que se trata sélo de un trabajo de ficcién. De ahi que la misma
Sistach, anteponga la palabra «falso» porque en realidad no es un documental
en el que se presenta una investigacién sobre un hecho, sino que este filme es
una reinterpretacion de los temas que se abordan en ély una reinterpretacion
de una nota periodisticay por consiguiente, de la realidad urbana contempo-
ranea. Se puede decir que Sistach es una continuadora de la practica filmica
encaminada a la denuncia social, en consonancia con el estilo que se consolid6
en México con las peliculas del director Felipe Cazals, principalmente a partir
de Canoa (1975) y Las Poquianchis (1976), en que el cine de ficcién adquiere
algunos rasgos del documental, teniendo como fondo hechos noticiosos que
conmovieron a la opinion publica en México por su crueldad y singularidad
—elementos también presentes es este filme de Sistach—. Asi pues, Sistach
decide intentar una fotografia «desnuda» que en conjunto con los decorados
recupere el ambiente desordenado y convulso en que tienen lugar las relacio-
nes de familias en permanente estrés econémico y emotivo.

En su interpretacion de la sociedad mexicana, la directora Maryse Sistach
detalla varias caracteristicas que surgen desde la familia, como por ejemplo
el cultivo del machismo, la abnegacién femening, la violencia de género y la
amistad femenina, temas cercanos al discurso feminista que ella ha mani-
festado desde sus anteriores producciones como su debut en la direccién de
largometrajes: Los pasos de Ana (1988). Su carrera tiene como una constante
explorar las dificultades de una mujer en la machista sociedad mexicana,
pero en Perfume de violetas queda evidenciada la preocupacién de la cineasta
por la mujer en México al acercarse a los temas de la violencia sexual hacia
las mujeres y la constante alimentacién de la mentalidad que justifica la
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sobrevaloracion del hombre. Particularmente en las escenas que describen
la amistad entre Miriam y Yéssica es evidente su interés por representar la
amistad y la solidaridad entre mujeres, ambos temas comunes en algunos
de sus filmes anteriores (Millan, 1999, p. 192). Margara Millan indica que par-
te de este micro universo se caracteriza por: «retomar, en la mayoria de los
casos, las problematicas tradicionales: la pareja, el amor, la maternidad. Lo
que esta en cuestion es la subjetividad femenil» (Millan, 1999, p. 187). Sistach
estudié antropologia social en la universidad La Sorbonne en Paris, Francia
y mas tarde, realizacién cinematografica en la escuela de cine «Centro de
Capacitacion Cinematografica» del Distrito Federal. Su interés al realizar esta
cinta era hacer una denuncia de la violencia de género en México, el cual se
ha logrado plenamente en la impresién que deja a los espectadores. Por su
estética naturalista y su verosimil argumento Perfume de violetas enfatiza su
cercania con la realidad. La otra preocupacion que la directora y su colabora-
dory esposo, José Buil manifiestan en su filmografia conjunta son los jovenes'.
Después de Perfume de violetas, Sistach y Buil (quien generalmente trabaja
en el guién) produjeron otras dos peliculas para conformar una trilogia en la
que también se tratan temas sobre la juventud. La segunda produccion se
llamo6 Manos Libres. Nadie te habla (2005), en la que los protagonistas eran
de clase mediay altay la tercera La Nifia en la piedra. Nadie te ve (2007), que
se centra en el entorno rural.

Yéssica: una joven sin la proteccién familiar
Yéssica (Ximena Ayala) es una adolescente, de alrededor de catorce afios que
pertenece a una familia de escasos recursos econémicos en la Ciudad de Méxi-

1 En 1998 codirigieron el largometraje El Cometa, situado en 1910, en el que se narran las
dificultades de una adolescente (Ana Claudia Talancén) por llegar a El paso, Texas para
hacer entrega de un dinero reunido por sus seguidores al revolucionario Francisco I. Madero.
Otros largometrajes de Sistach son: Anoche sofié contigo (1991), sobre el despertar sexual
de un chico; El brasierre de Emma (2007) sobre la llegada a la pubertad de la muchacha
protagonista y Lluvia de Luna (2011) en que una chica regresa de la muerte y experimenta
el amor.

81



Carmen Elisa Gémez Gémez

co. La historia inicia con el hostigamiento que sufre por parte de su hermanas-
tro Jorge (Luis Fernando Pefa), quien pretende que la chica ceda a los deseos
sexuales de su amigo «El Topi» (César Balcazar). Este le paga a Jorge 500 pesos
por lavirginidad de Yéssica, violandola en dos ocasiones. Con este dinero, Jorge
se compra unos zapatos tenis de moda y aparenta no tener ningln tipo de
remordimiento al permitir los ataques sexuales a su hermanastra. Los adultos
en la familia de Yéssica (Marfa Rojo y Eligio Meléndez) parecen ser ajenos al
grado de violencia que ella esta viviendo, aungue en el trato cotidiano Jorge
es ofensivo e impositivo, la madre se da cuenta de esto pero no hace nada
para evitarlo. Ademas de la madre de la chicay su concubino, también forman
parte de la familia los dos pequefos hijos que la pareja tiene en comdn: una
pequefia de alrededor de 3 afios y un bebé. (No se proporcionan los nombres
de los adultos, sélo conocemos los de los adolescentes que interacttian con la
protagonista). También la pareja de la madre de Yéssica incorpor6 a esa familia
a su hijo mayor, Jorge, de alrededor de unos 16 afos. Viven en una casa pequena,
muy pobre y con pocas comodidades, esta rayoneada con graffitiy en lugar de
puertas, s6lo unas cortinas. Como el interior es pequefo, todos los miembros
de la familia tienen que convivir en un espacio confinado, que se vuelve mas
peguefio ante el amontonamiento de sus objetos en cajas de carton.

En la pelicula es evidente la intencién de hacer un contraste entre dos ti-
pos de familia. Para tal efecto se muestra la vida tranquila de Miriam (Nancy
Gutiérrez), compafiera de escuelay amiga de Yéssica. Miriam vive Gnicamente
con su madre (Arcelia Ramirez), quien es soltera. Pareciera que todo en esta
casa esta enfocado para que ellas vivan en comodidad y en armonia, si bien
no tienen una vida holgada en lo econdémico. El contraste que se elabora al
presentar esta otra familia, no es solo para mostrar los diferentes ambientes
de la convivencia interna, sino también que también se muestran las dificulta-
des de hogares como el de Miriam, que en México segun el Xlll Censo General
de Pablacion y Vivienda 2010, equivale a ser uno de los 6,916,206 con jefatura
femenina, es decir, en que la madre lo sostiene sola.?

2 Instituto Nacional de Estadistica y Geograffa. «102 Indicadores Principales del Banco de
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El filme informa que Yéssica es alumna de nuevo ingreso en una secundaria,
donde ya va avanzado el ciclo escolar y es ahi donde inicia la amistad con
Miriam, quien es una de las pocas personas que la trata con respeto. Ademas,
esta relacién es para Yéssica una oportunidad de alejarse de su casa lo mas
posible, ya que Miriam debe esperar sola a que su madre regrese del trabajo
por la noche y, por lo tanto, Yéssica aprovecha para pasar varias tardes en
compafia de su amiga, haciendo la tarea, pero también divirtiéndose juntas.
Es asi como Yéssica trata de escaparse de la realidad y de tener que convivir
con sus familiares que la menosprecian. Los padres tienen una clara predi-
leccién por su hermanastro y le inculcan a Yéssica que sea sumisa y sirva al
hombre como si fuera alguien superior. Yéssica vive en un virtual aislamiento
debido a que no siente la suficiente confianza para expresarse abiertamente
con los adultos de su familia. Por un lado, con la pareja de su madre no existe
comunicacion de ninguno tipo. No hay ni siquiera un trato cordial o amigable.
Con su madre es otra historia, aunque esta claro que la madre ama a su hijay
hace un esfuerzo para compartir algo de su tiempo con ella, no llega a haber
comunicacion profunda sobre las inquietudes o intereses de Yéssica en la vida.
En un momento de tranquilidad, su madre se interesa por un collage de fotos
que Yéssica esta haciendo. Pero a pesar de la cercania que experimentan am-
bas, Yéssica sélo se refiere a Miriam como «una amiga, sin llegar a detallarle
a su madre que la visita con frecuencia en su casa y que en realidad se trata
de su mejor amiga. La familia de Yéssica no valora su interés y capacidad para
el estudio, por lo que es probable que la obliguen a que deje la escuela 'y se
dedigue a trabajar para apoyar la economia familiar.

Dualidades de la familia en México

En la sociedad mexicana hay diferentes ideologias respecto a lo que debez de
ser la composicién ideal segin los miembros que forman la familia. En este
sentido, la de Yéssica se apega a este estandar porque ademas de |os hijos

Informacion INEGI». Recuperado de: http://www3.inegi.org.mx/sistemas/mexicocifras/
default.aspx?src=487 el 30 de julio de 2014.
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adolescentes, cuentan con los nifios mas pequefios que los padres procrearon
en laactual relacion. En realidad, es una familia reconstituida ya que cada uno
de los padres ya tenia un hijo de relaciones previas. No obstante, como se vera
mas adelante, esta conformacién de la familia no es un factor determinante
en la estabilidad y felicidad de los individuos, con mucho, seran los factores
socio-econémicos los que contribuyan al equilibrio mental, fisico y social de las
personas. La soci6loga mexicana Sara Sefchovich sefiala que a pesar de que se
haidealizado a la familia como un espacio social donde se convive en armonia
y el individuo se nutre de amor, en la practica no sucede asi en la totalidad de
las familias mexicanas. La autora proporciona multiples ejemplos en que los
padres mismos ejercen brutales castigos contra los hijos, en el caso extremo
o simplemente ejercen unaviolencia psicolégica mediante la falta de atencién
o las manifestaciones de carifio, en los casos mas comunes (Sefchovich, 2008,
p.178). Igualmente ofrece varias aproximaciones a la presencia de la violencia

en la familia:

Hay razones econdémicas que tienen que ver con las dificultades materiales
concretas: que no alcance el dinero para satisfacer las necesidades basicas
como alimento, salud, de techo, servicios, o las necesidades que mas alla
de las basicas ya se han vuelto reales en las sociedades actuales como la
ropa, el maquillaje, las diversiones y la posesion de ciertos objetos como
autos, computadoras o teléfonos. Hay razones culturales que tienen que
ver con conductas, costumbres, creencias, tradiciones y supersticiones

(Sefchovich, 2008, p. 176).

En la cinta se aprecia que la violencia sexual que se ejerce sobre Yéssica, Jorge
no es quien la ejerce directamente, pero si es un facilitador de la misma'y por
lo tanto un participe, un complice que no tiene el minimo rasgo de solidaridad
para con su hermanastra, como se supone que debe suceder en los hogares
convencionales. El muchacho solo busca su beneficio personal. También su
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conducta cotidiana revela su necesidad de dominio sobre ella, porque la edu-
cacion machista que los padres les ensefian con su conducta a los hijos de esta
familia, justifica la desigualdad entre hermanos y mas allg, justifica el dominio
del hombre sobre la mujer.

Ademas, en la cotidianidad de Yéssica el caracter irritable de los padres tie-
ne sus raices en la incapacidad de tener buenos sueldos para su sostenimiento.
Por ejemplo, el padrastro de Yéssica no tiene ninguna actitud de amabilidad
con ella, ni mucho menos de carifio. En la Gnica ocasién que se refiere a la
chica, es para mencionar que debe ponerse a trabajar y asi aportar ingresos
econdmicos a la familia. En su relacién con la madre de Yéssica, su actitud
es mezquina, intentando a toda costa hacerle sentir que esta en deuda con
él, por ser él el principal proveedor de la familia. Y aunque la madre también
contribuye al sostenimiento de la casa, este tipo de afirmaciones por parte de
su concubino, hacen que deje a un lado su dignidad y se sienta dependiente
del hombre. La posicion del padrastro en la familia es la de jerarca incuestio-
nable y es, desde luego, quien inculca la predileccion por Jorge. La madre de
Yéssica esta supeditada al poder masculino, ya que hace lo que el concubino
le pide, y sin mayor problema, accede a su sugerencia de que la chica deje la
escuelay se ponga a trabajar. Sin embargo, este patron de sometimiento no
concluye con la conducta individual de la madre, sino que va inculcando este
patrén a Yéssica, al ensefarle a servir a los hombres. Por ejemplo, para ella
es una prioridad que su hija planche la camisa de su hermanastro, en lugar
de que haga su tarea. A una mayor escala se puede observar que es dentro
del hogar que las mujeres mismas educan en la sumisién a sus hijas y en la
imposicion de su dominio a los hombres, aunque para lograr este dominio,
los hombres usen en repetidas ocasiones, la violencia. El sociélogo Pierre
Bourdieu explica en detalle este mecanismo, en que la madre participa de la
violencia simbadlica, al tiempo que inculca la sumisién en Ia hija y naturaliza

la dominacién masculina;
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Asi pues, no es posible explicar la violencia simbélica, que es una dimensién
de todo dominio y que constituye lo esencial de la dominacién masculing,
sin hacer intervenir al habitus y sin plantear, al mismo tiempo, la cuestién
de las condiciones sociales de la que es fruto y que constituyen, en Gltimo
analisis, la condicién escondida de la eficacia real de esta accién en aparien-
cia magica. Es preciso evocar el trabajo de formacién que se lleva a cabo, ya
sea através de la familiaridad con un mundo simbélicamente estructurado,
ya sea a través de una labor de inculcacion colectiva, mas implicita que
explicita, de la que forman parte sobre todo los grandes rituales colectivos,
y mediante |a cual se opera una transformacion durable de los cuerpos y

de la manera usual de utilizarlos (Bourdieu, 1996, p. 24).

A pesar de la insistencia de su familia de obligar a Yéssica a ser sumisa, ella
trata de no permitir que se le atropelle en sus derechos y en su integridad.
Para Louis Altusser, la familia es un uno de los aparatos ideolégicos de Estado,
junto con religiosos, escolar, juridico, politico, sindical, de informacion y cultural
(Althusser, 2000, p. 28). Estos propician difusion de la ideologia consensada
por la «mayoria». Es asi como se trata de imponer a esta chica que sea «décil»
y se repliegue a los deseos del hombre, quien, dentro del ambito especifico
de su familia, es quien mas dinero aporta. Pero contrariamente a estoy en la
medida de sus posibilidades, Yéssica trata de que no se le agreda sexualmente
(debido al funcionamiento de mecanismos elipticos en el filme, se abrevia
el acoso de Jorge a Yéssica, pero se debe entender que este acoso ha estado
sucediendo poralgin tiempo, a tal punto que ella ha somatizado esta tension
al orinarse involuntariamente). Otra forma en que Yéssica trata de rebelarse a
las imposiciones machistas, es negarse a hacer lo que su hermanastro le pide,
ya gue la relacion entre ellos es de constante pugna. Es obvio que Jorge trata
de someter a Yéssica, haciendo que le atienda, que haga tareas domésticas
para el servicio de €él, como es el planchar su ropa o lavar sus platos.
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Cuando Yéssica le cuenta a su amiga Miriam que ha sido violada, ésta le
recomienda que se lo diga a sumamg, a lo que ella responde que no le van a
creery le vaair peor. La situacién de las relaciones cada una de estas fami-
lias queda reflejado en este dialogo, porque para Miriam es inconcebible que
Yéssica no le tenga confianza a su madre, debido a que, con la suya, Miriam
tiene mucha comunicacion para preguntarle todo tipo de dudas y hablar con
sinceridad.

Nuevamente la madre abnegada
Del mismo modo, Yéssica plantea un constante desafio al poder patriarcal en
diversas formas, ya que no consiente a ser participe de esta ley no escrita. Asi
Como no acepta ser sumisa en la casa, tampoco acepta ser victima de la agre-
sion sexual. Por esta insubordinacion de Yéssica, ella es vista en su entorno
como unarebelde, como alguien negativo porque carece de gracia en el trato
cotidiano, ademas de que no teme entrar en una pelea fisica con un chico que
empujé a su amiga. En este sentido, la pelicula rompe con los arquetipos de
sumisién en la familia, como el personaje del hijo Raimundo en Cuando los
hijos se van (1941), en que éste acepta la incomprension de sus padres sin dar
demasiada peleay acabasiendo culpado por el hurto de su hermano. Si bien la
rebeldia de Yéssica no logra que sus padres o maestros la escuchen en su re-
clamo, cuando menos hizo el esfuerzo de no conformarse con su cruel destino.
Otro aspecto de la dinamica familiar que destaca en Perfume de violetas.
Nadie te oye, es |a relacién padres e hijos por medio del contraste entre las
dos familias de las chicas. Mientras que en la familia de Miriam el ambiente
de convivencia es apacible y generalmente relajado, en la familia nuclear de
Yéssica es tenso y tendiente a la violencia verbal y psicoldgica. Este contraste
permite observar la incidencia de lo socioeconémico en la calidad de vida de
los individuos, que se refleja en la relacion de las madres con las muchachas y
la calidad del tiempo que pasa cada una con su respectiva madre es bastante
divergente. La de Miriam es carifiosa y accesible, mientras que la de Yéssica
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es tosca y distante, presionada por los compromisos econémicos y la relacién
dominante de su pareja, aungue en ocasiones llega a ser también afectuosa.
La madre de Yéssica no es necesariamente una madre mala, sino que es una
madre agobiada por las presiones no solo de su vida diaria. A pesar del estilo
tosco con que Yéssicay su madre se relacionan, la chica trata de ser solidaria
con ellay por eso roba el dinero de la casa de Miriam, para ayudar en algo a
su familia y darselo a su madre. Por eso decide darle a su mama todo el dinero
que se ha robado, sin siquiera conservar algo para ella. Pero Yéssica es cauta
y le da el dinero una vez que estan solas, cuando su pareja ha dejado la habi-
tacion. Quiza algunos espectadores, pensaran que esta mujer es una madre
despegada de sus hijos, pero esta imagen corresponde a una construccion
social que idealiza a la madre de familia. Marta Lamas sefiala que a partir de
los movimientos de blusqueda de derechos civiles de la mujer en México se
instituy6 el Dia de la madre en 1922 para contrarrestar ideolégicamente esta
corriente igualitaria e insistir en que la madre debe tener toda la ternura del
mundo y centrar sus actividades alrededor de sus hijos y cényuge. (Lamas,
2006, p. 224)

Si desmitificamos la imagen de la «madrecita santa» encontramos a ma-
dres agotadas, hartas, golpeadoras, ambivalentes, culposas, inseguras,
competitivas o deprimidas. El mito de la madre no registra las aberraciones,
crueldades y locuras que muchas madres —sin duda victimas a su vez—
ejercen contra sus hijos. El mito del amor materno encubre las motivacio-
nes hedonistas, oportunistas, utilitaristas e interesadas de madres pasivas,
insatisfechas, locas, crueles, narcisistas o simplemente desinteresadas en

el hijo (Lamas, 2006, p. 225).
Es quiza laindependencia econdmicay la solterialo que ayuda a que la madre

de Miriam tenga un trato mas cordial con su hija, pues no cuena con el estrés
de vivir con alguien impositivo, s6lo tiene como motivo de estrés cotidiano sus
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objetivos personales en lo financiero y en la organizacion del espacio privado
alrededor de su hija.

Desvanecimiento del Estado en México

En las Gltimas décadas, la participacion del Estado mexicano se ha hecho cada
vez mas limitada en cuanto a proveer los medios necesarios para que los ciuda-
danos mejoren su nivel de vida (Garcia Canclini; Rubio; Jusidman; Saxe-Fernan-
dez; Sefchovich). Esta pelicula describe la cotidianidad de dos familias, siendo
una de ellas muy pobre, en ella se evidencian con mas claridad la carencia de
politicas estatales en ese momento: en las candiciones y oportunidades de
trabajo de sus familiares, en la infraestructura urbana de su vecindario, y en
otros aspectos estructurales del entorno que indudablemente ha sido afectado
por laadopcién del neoliberalismo en México.

Sibien la adopcion de laideologia nealiberalista ocurrid en varios paises de
América Latina, México es donde ha demostrado haber fallado, en el sentido
de que hizo mas amplia la brecha entre Ias clase sociales en términos de
ingresos y en general, de bienestar. México transformo su base productiva
mediante una reconversion industrial, por lo que los ingresos de la industria
nacional son cada vez mas limitados, al igual que los del sector agricultor, es
asf que las finanzas de la industria tienen su principal ingreso en maquilar
productos para el extranjero. Asimismo, las fuentes de ingresos mayaores se
estan concentrando en la prestacion de servicios a diferencia de la produccion,
como sucedia anteriormente. En gran medida esta transformacion de la eco-
nomia tuvo su arrangue en acuerdos internacionales como el GATT —firmado
por De la Madrid— y el TLC —firmado por Salinas—, que restringieron el éxito
de México a las pautas de Estados Unidos y organismos internacionales afines
como el Fondo Monetario Internacional y la OCDE:

La politica econémica que se aplicé desde principios de los ochenta, centra-

da en una masiva desviacion de la inversion publica al gasto no productivo,
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como el pago del servicio de la deuda, y una especie de «Estado de bienes-
tar al revésy, es decir, de subsidio a los sectores de mayores ingresos por la
via de una politica fiscal agresiva y de otros dispositivas como los rescates
de empresas carreteras y un amplio apoyo al sector financiero-especu-
lativo, esta en la base de una profunda desestabilizacién social y politica

(Saxe-Fernandez, 2001, p. 280).

Con la aplicacién del neoliberalismo se dio la consecuente transformacion
del Estado mexicano, que pasé a desregular cada vez menos su participacion
en la nacién. A pesar de que el presidente Ernesto Zedillo Ponce de Ledn
(1994-2000) también dio continuidad al plan neoliberal de los dos sexenios
anteriores, es con la llegada del presidente Vicente Fox Quesada (2000-2006),
emanado del Partido Accién Nacional de tendencia derechista, que el Estado
radicaliz6 su separacién de sus antiguas funciones. De tal manera que el pre-
sidente Fox promovi6é nuevos esquemas para hacer frente a los temas de la
agenda social (como el ofrecer a inversionistas privados el manejo de algunas
empresas relacionadas sector salud, por ejemplo, las guarderfas) que a juicio de
algunos dejaron desprotegida a una mayor parte de la ciudadania. Por lo que es
oportuno considerar el punto de vista de Clara Jusidman sobre la participacion
del Estado como proveedor de elementos que propicien el bienestar social:
Por politica social quisiera considerar a las intervenciones del Estado que
de manera indirecta, a través de la oferta de servicios y distribucién de bienes
o recursos fisicos (educacién, salud, seguridad, infraestructura, alimentacion,
vivienda, recreacion, cultura, distribucion y acceso a activos productivos, etcé-
tera), o indirecta, mediante esquemas de corresponsabilidad con otros agen-
tes sociales nacionales o externos, tienen como propdésito mejorar los niveles
de la calidad de vida de las personas, familias y comunidades en condiciones
de mayor justicia, igualdad y equidad. Se trata de politicas que contribuyen
a la construccion de ciudadania y cohesién social y no sélo las que desarro-
llan capital humano individual. Se refiere a los procesos, instituciones, leyes,
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presupuestos, programas, infraestructura y equipamiento por medio de los
cuales el Estado asume su responsabilidad social de proteccidn y provisién
de los derechos sociales frente a la poblacion (Jusidman, 2006, p. 35).

La ausencia de estas politicas sociales en lo concerniente a la distribucion
de bienes y servicios que menciona Jusidman en la cotidianidad de la familia
de clase baja como la de Yéssica. En la pelicula incide en una mayor urgencia
por conseguir el sustento diario, descuidando otros aspectos de la realizacion
personal, como serfa una buena convivencia con los familiares y una blsqueda
de satisfactores personales. Por ejemplo, a pesar de que a Yéssica le gusta la
escuelay tiene aptitudes para el estudio (le hace la tarea de biologia a Miriam),
sus padres tienen planeado que se incorpore a algln trabajo. En el caso de
Yéssica, ella no cuenta con la red de apoyo que se supone deberian de tener
los jovenes, como ya se menciond antes, es desdefiada por su familia inmedia-
tay por eso se refugia en la amistad con Miriam. Si originalmente una persona
no es apoyada en su familia, las instituciones deben suplementar este apoyo,
pero es precisamente en la escuela donde irGnicamente Yéssica encuentra
un ambiente hostil. Son quienes dan un rostro humano a la institucion que
la agreden y la humillan: las maestras y la directora que la malinterpretany
la castigan.

Otro aspecto donde también se revela la deteriorada relacion Estado-so-
ciedad, es en la infraestructura y servicios que el Estado esta obligado a
proveer. En particular en el vecindario en que vive Yéssica los servicios e
infraestructura son muy deficientes, lo cual es también una manifestacién
de la ausencia del Estado. El deterioro urbano, manifiesto en las condiciones
de un tipico vecindario pobre en el pais, incluyendo vandalismo y un exceso
de grafitti en las paredes, se alina a la ausencia policial. Incluso, en el interior
de la escuela, se aprecia esta ausencia de Ia ley, ya que el bafio de mujeres de
la secundaria esta lleno de grafitti, ademas de que se ve oscuro, sucio y tiene
un aspecto tan sordido como las calles por las que Yéssica intenta escapar
de su violador. Hipotéticamente, Yéssica podria haber escapado de este si
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algun transelnte la hubiera auxiliado o si la presencia de la policia fuera mas
constante. La segunda ocasion que Yéssica es atacada, tiene lugar un dia que
sale de su casa al amanecer para dirigirse a la escuela. Es en la soledad de las
calles que es capturada por Jorge vy el «El Topi» en el camién urbano. No hay
nadie en la calle, pero tampoco la policia se encuentra patrullando. De hecho,
ésta no se ve por ningdn lado, no aparece para nada en la cinta. Por el con-
trario en otras peliculas mexicanas de décadas atras se expresaba confianza
en el Estado, en el hecho de que se sabia que los ciudadanos esperaban la
aparicion constante del gendarme de barrio, un personaje central de la co-
munidad, conocido y apreciado por los vecinos. Por ejemplo en la época del
periodo llamado el «Milagro Mexicano», por su buen desempefio econémico
y que comenzo6 durante el sexenio del presidente Miguel Aleman, el cine del
director Emilio Fernandez desplegaba esa confianza en la autoridad y en es-
pecifico con el personaje del policia de barrio Lupe Lopez (Miguel Inclan) en
Salén México (Dir. Emilio Fernandez, 1948), quien para cumplir su funcién no
pensaba dos veces si tenfa que pelear en mangas de camisa para defender a
una cabaretera en peligro (Marga L6pez) y evitar que fuera golpeada por su
explotador, el pachuco Paco (Rodolfo Acosta).

Por Gltimo, es adecuado establecer la forma en que Perfume de violetas.
Nadie te oye se inscribe en una corriente del cine mexicano que interpreta
los hechos de la realidad con verismo. Esta fue inaugurada por Luis Bufiuel
en Los Olvidados (1950) y se caracteriza por presentar una visién pesimista
de la familia y la sociedad mexicana, como ya se sefiald en paginas atras.
En el momento de estreno de Perfume de violetas. Nadie te oye (2000) va-
rios criticos sefialaron las similitudes de los personajes de ambas cintas. En
concreto, Javier Betancourt, de Ia revista Proceso indica que el personaje de
Yéssica evoca a El Jaibo de Los Olvidados y especifica:

Yéssica no cabe en ninglin concepto. Rebelde y caprichosa, tierna y agre-

siva, retadora y codiciosa; y, sobre todo, juguetona e inventiva. Siempre
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sincera en cualquiera de sus facetas, aun cuando miente o roba; capaz de
provocar enojo y compasion. Victima de todos y de si misma. No recuer-
do un personaje femenino equivalente en el cine mexicano. (Betancourt,

20071, n. pag.)

En el caso de Yéssica, poco le falta para vivir separada por completo de su
familia, aunque si es claro es que vive siendo ignorada por los suyos, en el
abandono real. Se parece en eso a El Jaibo, de cuya familia no se sabe nada,
pero que por sus instintos violentos y ser abusivo, puede suponerse fue aban-
donado en algin momento. La mirada de El Jaibo hacia la madre de Pedro es
a la par de nostalgia por la madre y también de deseo sexual, es una mirada
confusa. Yéssica también tiene esa mirada confusa en su relacién con la familia
y la casa de Miriam, anhela unavida con esa estabilidad, pero al mismo tiempo
quisiera dafiarla porque existe el resentimiento ante la falta de igualdad en
lo econémico.

Posiblemente parte del impacto que la pelicula logra, es por el tono sobrio
de la narracion, de cierta distancia entre los realizadores v |a historia. No se
utiliza el melodrama para conmover y convencer de las bondades de ser po-
bre y sumiso al sistema como en Nosotros los pobres, si no que por medio de
esta historia dramatica y su cercania con algunos recursos del documental
se plantean las diferencias entre dos tipos de familias, sin que en algin mo-
mento el filme manifieste una postura sobre lo correcto o lo negativo para
buscar la identificacion del publico. El critico Gustavo Garcia encuentra que
esta pelicula busca dar una lectura de las familias mexicanas contemporaneas
por medio de los contrastes: «Pero también se consigue evitar todo alegato
edificante: no existe la familia funcional, sino una relacién afectuosa de la
madre soltera (Arcelia Ramirez) hacia Miriam y una desesperacion fisica de
la madre de Yésica (Marfa Rojo) por retener a su nuevo marido con su hijo,
aungque tenga que pasar encima de su hija» (Garcia, 2001, p. 96). Sin embargo,
Perfume de violetas sf se propone que obsesion por la vida en pareja puede
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traer consecuencias negativas para los miembros mas jovenes de la familia,
como es el caso de esta adolescente, aunado a las circunstancias econémicas
desfavorables.

3.2 Amar te duele: dos familias, dos Méxicos

El cine de Fernando Sarinana: estilo y popularidad

A pesar de que la pelicula Amar te duele (2002) de Fernando Sarifiana® no fue
bien valorada por la critica en los dias de su estreno, es identificada en este
2024 en fuentes varias —prensa formal, paginas de critica de cine, cuentas de
Tik Tok—como un depurado de la cultura pop mexicana o en general, clasico
de la cinematografia mexicana. El portal latinoamericano Infobae describe su
relevancia de este modo a partir de su llegada a Netflix:

Amarte Duele es uno de los clasicos del cine mexicano contemporaneo mas
importantes de Ia historia, pues la cinta que fue protagonizada por Luis
Fernando Pefia, Martha Higareda, Alfonso Herrera y Ximena Sarifiana si-
gue impactando a nuevas generaciones luego de que fuera distribuida en

diversas plataformas streaming en el pais.

El critico Leonardo Garcia Tsao, quien se encuentra entre los que no la apre-
cian, sefiala que el factor popularidad con la audiencia, le hace inversamente
proporcional al desprecio que le tiene la critica mexicana. El critico también
abundasobre el abuso de recursos formales, como la misica pop dirigida a los
jovenesy ciertos recursos visuales que le acercan a la estética del videoclip, ain
popular en aquellos dias. Precisamente esto es lo que sus colegas encuentran
objetable en la obra de este cineasta. Acerca de la pelicula Amar te duele (2002)

3 Lafilmografia de este director consta de los largometrajes: Hasta morir (1994); Todo el
poder (199); El segundo aire (2001); Amar te duele y Ciudades oscuras (2002); Sexo, amor
y otras perversiones 2 (2006); Nifias mal (2007); Erética, luz de luna (2008); Enemigos
fntimos (2009), Los fabulosos 7 (2013), Loco Love (2013) y Mama se fue de viaje (2019). En
anos recientes se ha desarrollado como productor de series televisivas como Madre solo
hay dos (2022) y El nifiero (2024).
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explica por qué no llega a ser convincente, aunque no deja de reconocer su

intuiciéon comercial:

En lugar de explorar las observaciones saciales de la primera parte, el
cineasta opta por agotar los recursos de moda —la camara en incesante
movimiento, los cambios arbitrarios de color y textura, la banda sono-
ra como rocola de éxitos recientes- hasta volver fatigoso el desarrollo
narrativo por redundante. Como un cocinero que arruina sus guisos con
demasiado condimento, Sarifiana sabotea el potencial dramatico de Amar

te duele con innecesarios juegos visuales (Garcia Tsao, 2002, sin n°. de pag.).

En tanto que el académico norteamericano Frederick Luis Aldama destaca el
valor de esta cinta junto a otras del mismo periodo histérico:

Estas peliculas son poderosas no porque cuenten historias eternas de he-
roismo, del amor que conquistado todo o de sacrificios hechos para restau-
rar la armonia social. No. De la calle, La zona, and Amar te duele adquieren su
poder al dar cuerpo a tragedias que reflejan criticamente un mundo donde
el crecimiento saludable de la imaginacion, la curiosidad, las emociones y

la ética en la adolescencia ya no tienen cabida (Aldama, 2013, 133).

De estos tres filmes, el de Sarifiana mantiene un estilo narrativo mucho més
apegado a formulas del cine clasico de Hollywood.

Independientemente de la opinién de los criticos, el cine de este director
provee una forma de interpretar la realidad mexicana que se sitla en los con-
vencionalismos de la narrativa cinematografica clasica, es decir, que sigue la
férmula del cine comercial. De igual modo, plantea estereotipos de como de-
ben ser las familias pobres y ricas en México. De este modo se debe recordar
gue el cine plantea un constante dialogo entre la sociedad en un determinado
periodo histérico y su representacién, ofreciendo sin duda, una perspectiva
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de estudio valiosa. Esto es efectivo alin en el caso del cine comercial y/o de
géneros definidos como entretenimiento, como es el caso de la filmografia
de Fernando Sarifiana, que en su gran mayoria pertenece al género de la co-
media, aunque también ejercita el melodrama (Amar te duele) y el cine negro
(Ciudades oscuras). Por lo tanto, es posible que en esto resida parte de su éxito
con los espectadores mexicanos, ya que los géneros cinematograficos ofrecen
a las audiencias una serie de gratificaciones que no se encuentran en el cine
de arte, por ser claramente identificables. El interés del piblico en los géneros
reside en la medida en que sus peliculas son de facil aprehensién de la infor-
macion, ya que los géneros se basan en convenciones que la gente busca y, al
encontrarlas, encuentra una gratificacion (Turner, 1999, p. 142-143). Si Amar te
duele gozd de gran popularidad en México en sus estrenos cinematografico y
en DVD, también logré una especial resonancia entre las audiencias televisiva,
de internet y en varias plataformas de streaming.*

El marco socio histérico en que Amar te duele se desarrolla esta caracte-
rizado por los contrastes sociales que se viven en México y a partir de los
primeros afios del sexenio de Vicente Fox Quesada. Su proyecto funciond en
pro de la apertura industrial y comercial dio continuidad a las paliticas neoli-
berales emprendidas en los tres anteriores sexenios priistas. Fox comenz6 a
integrarse en palitica a raiz de la nacionalizacion de la banca en 1982 y junto
con otros hombres de negocios manifesté su rebeldia a la medida guber-
namental (Rubio, 2004, p. 15). Bajo su posicion ideolégica de derecha, Fox y
su equipo incidieron en la transformacién del pais no sélo en la coyuntura
econdmica, sino también en la educativa y cultural, mediante la reducciéon de
fondos al quehacer cultural, las universidades publicas y la investigacién en
ciencias sociales, por ejemplo. (Sefchovich, 2008, p. 202-203)

4 Hasta la fecha pueden encontrarse testimonios varios en canales de You Tube en que
diversas personas de México, Argentina y Brasil han subido sus montajes de la pelicula,
hechos por ellos mismos en que agregan musica o seleccionan escenas que les parecen
importantes o representativas, con lo gue crean intervenciones personales de este filme,
en el que lo hacen suyo. No debe omitirse la presencia de comentarios sobre esta cinta en
TikTok.
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Romeo y Julieta en los tiempos del neoliberalismo mexicano

Antes de filmar Amar te duele, el director Sarifiana ya habia abordado el tema
de la familia en crisis en sus peliculas Todo el poder (1999) y El sequndo aire
(2001). En la primera, el cineasta frustrado Gabriel (Demian Bichir) es un hom-
bre separado de su esposa, pero que lleva una buena relacion con Valentina
(Ximena Sarifiana®), su hija preadolescente que ha ido a pasar unos dfas con él.
Gabriel esta tan cansado de los repetidos robos de los que hasido victima, que
decide seguirle la pista a quienes han robado su automavil. Como resultado de
su investigacion, el protagonista descubre la red de corrupcion gubernamen-
tal que mantiene en constante peligro a la ciudadania por medio de asaltos,
secuestros y otros crimenes. A pesar de que la familia de Gabriel y Valentina
es pequefia, se muestra la eficacia que puede tener un modelo como éste ya
que llevan una relaciéon tan buena, que su hija decide quedarse a vivir con él,
contrariamente a la convencidn de que los hijos se quedan con la madre. La
lucha de Gabriel contra la estructura de corruptelas y crimen logra que se le
retrate como un padre fuerte y decidido por dos razones. No sélo consigue
terminar con el caos en su familia, al lograr que su hija viva con él y evitar el
ser abusado por su ex esposa, sino que el efecto de sus acciones llega hasta el
ambito de lo social, en que desenmascara a un alto funcionario deshonesto y
criminal, con lo que el protagonista viene a solventar las ineficacias del Estado.
Pareciera asf, que es el ciudadano comun el que hara la tarea de éste, pasando
incluso por encima de los limites de la ley y la jurisprudencia. De hecho, hay
quienes han calificado este giro de la pelicula como «fascistoide» (Robles,
2002, p. 160), aungue también es verdad lo que sefiala David William Foster,
en el sentido de que al dia siguiente del triunfo de Gabriel sobre el hampa, las
cosas seguiran igual en el Distrito Federal y en el pais (Foster, 2002, p. 84). En
la siguiente pelicula de Sarifiana El segundo aire, se trata el tema de la erosién

5 Ximena es hija del director Sarifiana, ha actuado en sus filmes Todo el poder, El segundo
aire, Amar te duele, Nifias mal (2007) y Enemigos intimos (2009). También han colaborado
con su primo, el cineasta Carlos Gonzélez Sarifiana, que ha participado como asistente de
direccién y en otros cargos en algunos de los largometrajes de Fernando.
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delvinculo de parejaalo largo de los afios. A pesar del final feliz de la pelicula,
no deja de apreciarse una decepcion en esta institucién, clara en el desgaste
en la relacién matrimonial del arquitecto Moisés (Jests Ochoa) y su esposa, la
maestra universitaria Julia (Lisa Owen). Los problemas comienzan cuando la
atractivay juvenil Julia tiene un desliz con un alumno y su esposo se da cuenta
de esto, por lo que Moisés intenta recuperar el interés de su esposa, hasta que
finalmente la pareja se reconcilia.

En Amar te duele la crisis de la familia se retoma de nuevo, pero esta vez
el director Sarifiana se centra en una relacion amorosa juvenil que desenca-
dena conflictos entre los circulos inmediatos de los protagonistas y que se
derivan de las diferencias de clase social y el racismo. Amar te duele muestra
diferentes formas de habitar la Ciudad de México. Tanto en la colonia Santa
Fe, donde confluyen diferencias radicales entre sus habitantes por tratarse
de una zona corporativa, comercial y habitacional elitista forjada en el cora-
z6n de una zona marginal y unos terrenos que hace tiempo se usaron como
basurero, como en el centro del D. F. y sus lugares de gran carga simbélica en
la cultura nacional. Al utilizar como pretexto la narrativa del melodrama, la
pelicula funciona como un paradigma de los extremos sociales que conviven
al centro de la nacién, donde una pequefa minoria es el centro de privilegios
excesivos, mientras que la mayoria de las familias debe trabajar esforzada-
mente, incluyendo a los mas jovenes, que deben robarle tiempo a la educacién
y al ocio con este proposito.

El meollo de Ia historia es la puesta al dia de Romeo y Julieta con el romance
entre Renata (Martha Higareda) y Ulises (Luis Fernando Pefia) que se conocen
en el centro comercial Santa Fe, uno de los mas lujosos del Distrito Federal, y
el cual fue considerado en su momento, uno de los mas grandes de América
Latina (Lopez, 2007, p. 114). Ahi donde transita gente de todos los estratos
sociales. Ella es de clase alta y él de trabajadora. Pero al encontrarse ambos
en el centro comercial, que se reconoce como un lugar «segurox», donde la
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gente se comporta de una forma mas ordenada que en una plaza publica,
Renata y sus amigas se conducen de forma relajada y sin temor a que algo
«inadecuado» pueda pasar con esos muchachos,

Se conocen a causa de un juego de nifias ricas: Renata, su hermana Ma-
riana (Ximena Sarifiana) y su amiga Paulina (Andrea Mufoz) apuesta que la
primera no se atreveria a darle un beso a Ulises, que por casualidad estaba
en la misma tienda de ropa que ellas. Renata coquetea un poco con él, tras de
lo cual, le besa en la mejilla. Pero como Ulises ignora que ha sido involucrado
en una apuesta, comienza a fantasear con Renata, y esa misma noche hace
un dibujo al carbén de su rostro. Ademas de funcionar como un lugar publico
de encuentro, el centro comercial ofrece también servicios como cafés, cines,
restaurantes, sitios de juegos, etc. que son aprovechados por gente que no
solo los utiliza para verse con amigos, sino que hacen uso de ellos en compania
de sus familias. Consecuentemente estos habitos de consumo y socializacion
pasan a ser parte de la formacion cultural y educativa del individuo, muchas
veces desde lainfancia. Segtin Cornejo y Bellon en los centros comerciales se
ha dado también la practica de apropiacion simbdlica por parte de los consu-
midores, con lo que su visita al lugar equivale a una practica cultural mas alla
del consumo de bienes materiales (Cornejo y Bellon, 2001, p. 68). Mediante la
visita constante a este lugar, las personas hacen suyo este «territorio», en el

que desarrollan una identificacion afectiva con el lugar.

Es a través de la «territorializacion», de la apropiacién simbdlica de de-
terminadas parcelas de la ciudad —la cual se concreta en la privatizacion
afectiva de ciertos lugares publicos durante tiempos especificos—, que
las personas reconocen e interactdan con sus pares y con los demas'y,
de manera hipotética, configuran comunidades emocionales, tribus o mi-

cro-colectividades (Cornejo y Bellon, 20071, p. 74-75).

De esta forma las personas no solo son parte de estas micro-colectividades en
las que encuentra identificacién, como pudieran ser una chica con sus com-
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pafieras de escuela secundaria, sino que, en un aspecto mas amplio, el consu-
midor entra en una dinamica de consumo afectivo global, ya que los centros
comerciales de moda como Santa Fe se caracterizan porque sus tiendas en
su mayoria son franquicias transnacionales, cuya mercadotecnia propone un
estilo de vida cosmopolita y globalizado.

A pesar de sus diferencias de clase, Renata y Ulises tienen en comun el
hecho de que tanto él como ella se rebelaran a sus respectivas familias a
fin de continuar el romance prohibido. La familia de Renata es acaudaladay
mantiene un estilo de vida de altos vuelos, mientras que la familia de Ulises
pertenece a la clase trabajadora y se dedica a vender ropa en un tianguis,
por lo que sus ingresos no son ni siquiera comparables a los de la familia de
la muchacha. La familia de Ulises tiene su fuente de ingresos en la economia
informal, sector que crecié exponencialmente en los Gltimos tiempos por la
falta de oportunidades.

El retrato polarizado de la sociedad

La pelicula presenta versiones opuestas de la familia mexicana,® y esta compa-
racién entre dos ambitos econémicos diferentes ofrece también un contraste
de la cohesion familiar, ademas de otros aspectos. La situacién de la familia de
Renata es de indiscutible privilegio: vive en una gran mansion con albercay
enormes estancias, ademas poseen varios autos, incluyendo un BMW de re-
ciente modelo. En la familia adinerada, compuesta por el padre (Pedro Damian),
la madre (Patricia Bernal) y las dos hijas adolescentes, Renata y Mariana se
observa que aunque parecen llevarse bien, los padres pasan poco tiempo con
sus hijas. Con lo que una de las moralejas de esta pelicula podria apuntarse en
el sentido de que esta falta de «tiempo de calidad» entre padres e hijas las ha

6 Aligual que en Perfume de violetas: nadie te oye, en esta pelicula de Sarifiana se intenta
tomar el punto de vista de los jévenes, por lo que el mundo de los adultos es abordado con
distanciay con menos precisién. Quiza por eso, al igual que la cinta de Sistach, no se informa
cudles son los apellidos de cada una de las familias protagonistas, asi como la profesién de
los padres burgueses.
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perjudicado a tal punto, que una cae en el extremo de enamorarse de un joven
de otra clase social,y la otra se vuelve presa del alcoholismo, a sus aproximados
16-17 afos. La pelicula ejerce un maniqueismo al enfatizar como negativo el
estilo de vida de la familia pudiente y en la moraleja de la conclusion se reitera
estaidea, en pos de disolver cualquier conflicto de clase mediante la infelicidad
que acarrea el ser acaudalado como lo son los familiares de Renata, como se
comentara mas adelante.

La presencia empresarial es una constante en el area de Santa Fe donde
viven Renata y su familia y ademas se ubica el centro comercial Santa Fe. Esta
presencia se hace evidente en los edificios corporativos que se vislumbran
como teldn de fondo en las avenidas de esta zona. Por otro lado, el estilo de
vida de esta familia, corresponde también a la exhuberancia de las viviendas
del lugar, compuestas por enormes mansiones y condominios. Los residentes
que habitan en los opulentos vecindarios de Santa Fe hacen uso de univer-
sidades, comercios y servicios de la zona pensados para su consumo, donde
todo se encuentra a altos precios. Esta zona elegante’ esta disefiada para que
las personas de a pie no puedan apropiarse de los espacios publicos, ya que
las avenidas principales no cuentan con banquetas que hagan el caminar,
una posibilidad y mucho menos instalar vendimias irregulares que pudieran
generar otro tipo de convivencia. La innovadora arquitectura de los edificios
corporativos en su mayoria de empresas transnacionales se encuentra en
sintonia con el lujo de las viviendas privadas, pero destaca por su singularidad,
ya que son varios los edificios extravagantes de este lugar. El articulista llan
Semo, en la seccion de «Politica» del periédico La Jornada comenta el impacto
social y visual que este conjunto arquitecténico genera:

7 Varias de las calles y edificios caracteristicos de la zona han funcionado como escenografia
en otras peliculas como Un mundo raro (Dir. Armando Casas, 2001), 2033 (Dir. Francisco
Laresgoiti, 2009), Regresa (Dir. Alejandro Gonzalez Padilla, 2010) y Manos libres. Nadie te
habla. (Dir. José Buil, 2005), ademas algunas escenas de esta Gltima ocurren en el centro
comercial del lugar y tiene similitudes con Amar te duele en cuanto a su retrato negativo
de la clase alta.
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Cada construccién en Santa Fe es singular. Tienen su propia fisonomia, su
propio color, y estan hechas de materiales distintos. Lo uniforme es re-
tro: una apologia de la diversidad, un auténtico archipiélago de formas y
arquitecturas (hay construcciones, como la de Hewlett-Packard, realmente
espectaculares). Pero las une una tendencia o una pulsion: fijar el vacio,
ahuecarlo mas aln, encarnarlo, neutralizar el espacio, despoblar de cual-
quier sefial a la forma. La arquitectura-aparador en espera de ser llenada
por algo, que da la espalda al inevitable caracter de protagonista que tiene

la propia arquitectura en la vida cotidiana de la ciudad (Semo, 2002, n. pag.).

En medio de este auge inmoabiliario, los habitantes acaudalados y los usuarios
de los edificios de oficinas son apenas una minoria, ya que todavia persisten
muchas comunidades que viven en la pobreza. Anteriormente los habitantes
de estazona ubicada en las delegaciones Alvaro Obregén y Cuajimalpa, tenfan
un estilo de vida rural y se dedicaban a la agricultura, mientras que, en la actua-
lidad, las principales ocupaciones de la poblacion mayoritaria. Se enfocan en
trabajar en comercios y servicios de baja paga como empleados domeésticos,
vigilantes, choferes, etc.

Relaciones de padres e hijos

La peliculainforma mas del estilo de vida y las formas de expresion de los ricos,
que de los pobres. A diferencia de la familia de Renata, la de Ulises es descrita
como un nucleo unido y afectuoso, en donde a pesar de que ambos padres
trabajan, se interesan en las actividades de sus hijos y los estimulan para de-
sarrollar sus habilidades. Ulises, por ejemplo, desea tomar clases de dibujo y
su padre (Eligio Meléndez) le ayuda a reunir el dinero para ese propésito. Pero
el chico no cuenta con el tiempo suficiente porque sus estudios y trabajo en
el comercio familiar lo mantienen muy ocupado. Igualmente, en esta familia
se observa que hay una responsabilidad compartida en el cuidado del hijo
menor (Pablo Velasco), al que apodan «El borrego», y que tiene sindrome de
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Down. En la otra esfera social se muestra cémo se relacionan padres e hijos,
el contraste con la madre de Renata es evidente. La sefilora no se acerca a sus
hijas para conversar con tranquilidad y solo realiza actividades superficiales con
ellas, como ir de compras al centro comercial, mientras que la madre de Ulises
(Zaide Silvia Gutiérrez) escucha con paciencia e interés las confidencias de su
hijoy, de un modo suave y conciliatorio, insiste en hacerle ver la dificultad de
entablar una relacion amorosa con una chica de mucho dinero.

En Amar te duele se hace el énfasis en el estilo de vida de los burgueses,
informando con mas detalle de la relacion de los padres e hijos en esta familia
que en la de Ulises, dejando ver un desapego entre Renata y sus padres. Por
ejemplo, los padres ignoraron durante mucho tiempo que Mariana se estaba
volviendo alcohélica y ni siquiera sabian que bebifa con frecuencia en su pro-
pia casa. De hecho, cuando la familia rica entra en crisis porque le prohiben a
Renata que vea a Ulises, la chica sélo encuentra el consuelo y la oportunidad
de desahogarse con dos personas en su casa: su hermana y dofia Mimf (Lu-
cfa Paillés), la cocinera. Mientras que su madre permanece distante, sin que
Renata tenga algiin acercamiento con ella para comunicarse sinceramente.

Aligual que en Perfume de violetas. Nadie te oye se muestra que la relacion
de padres e hijos es distante. En esta familia rica, no es el estrés por conseguir
dinero para mantener a la familia, sino mas bien la indiferencia. Desde el inicio
de la cinta, larelacion de los padres y las chicas ricas fue lejana, como cuando
los padres de Renata hablan de los inconvenientes de su relacién con Ulises,
usan un tono autoritario e inflexible, mientras que la madre del muchacho
trata de ser mas accesible. Destaca en esta familia el padre como figura de
autoridad. La madre se limita a apoyar su autoridad, actuando siempre con
menos inteligencia y discrecién que él, pues es racistas frente a sus empleados.
Es en el comedor con toda la familia que el padre se impone, con lo que se
elabora un intertexto con otras escenas similares del cine mexicano. Asi pues,
pareciera que el lugar del padre es presidir el debate —como en La familia
Pérez y Una familia de tantas—. El papa de Renata sera entonces, igual de
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autoritario y furioso que el papa en la pelicula de Alejandro Galindo cuando le
grita: «te prohibi que lo vieras», asumiéndose como la persona que detenta el
poder y el control de esta familia, sin que la voz de la madre tenga algin valor
en este orden patriarcal. Es asi que el discurso del padre se transmite como si
fuera la Unica verdad alrededor del tema, ya que la actitud de la madre legi-
tima a su conyuge: «La familia de celuloide aparece como una institucion en
la que el padre representa la ley: es su presencia la que hace a la familia legal,
su propiedad sobre los hijos requiere de la institucion. Respecto a la madre,
en cambio, no hay duda. A ella no la define la ley sino la naturaleza» (Tufién,
1998, p. 153). En esta familia adinerada se lleva una convivencia tradicionalista
en que hay una divisién de roles claramente definidos y donde prevalece la
voluntad del padre.

El maniqueismo con que se cuenta la historia central es extensivo a otros
aspectos de la cinta, por ejemplo, las caracteristicas de las dos hijas de esta
familia, son opuestas. Renata es identificada como una persona positiva, y
por ejemplo, en una de sus clases hace una exposicién en la que muestra su
preocupacion por la desigualdad social, al comentar que la pobreza es mas
obscena que la pornografia, lo que escandaliza a la monja profesora. Su fa-
milia se burla de esta actitud de Renata, porque les parece exagerado que se
interese por la pobreza. En contraste, su hermana Mariana no tiene interés en
hacer algo por los demas y no parece importarle nada en el mundo, mas que
consumir cerveza cuando sea posible, por lo que se preocupa mucho cuando
Renata amenaza con denunciar a los padres sus barracheras. Pero fuera de
eso, tiene temores o metas, ademas de que se opone a que su hermana se
haga novia de Ulises por sus prejuicios clasistas. Mariana es quien hace que
los padres se enteren desde el principio de esta relacion.

Otra forma en gue se elabora una comparacién maniquea es cuando el
filme describe la afinidad cultural de los ricos con la cultura estadounidense.
Al parecer las chicas tienen tanta familiaridad con la cultura de ese pais, de-
rivada de sus patrones de consumo y su exposicion a los medios masivos de
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comunicaciéon. Mas adn, que con frecuencia Mariana y Renata utilizan el inglés
como una alternativa linguistica. El lenguaje que utilizan estas jovencitas es
casi un dialecto al combinar profusamente palabras en inglés con el espafiol
cotidiano y el argot juvenil actual. Asi como Roger Bartra explica que los
dialectos en los jovenes de los barrios populares tienen una funcion criptica
(Bartra, 1987, p. 149), otro tanto sucede con la forma de hablar de los jovenes
de la clase alta, quienes usan el inglés como un lenguaje cifrado, por ejemplo,
para hablar (mal) de la servidumbre en su presencia. Cuando por primera vez
Mariana se opone a que Renata haga amistad con Ulises, sefiala al chofer y le
dice a su hermana: «I mean, he could be this guy’s brother». Al mostrar a la
familia adinerada cercana a la cultura extranjera, hace que se le identifique
negativamente, ya que esta familia es vista como menos mexicana que la de
Ulises, con lo que se satisface el estereotipo que se tiene la mayoria sobre la
burguesia. Otra escena que ilustra esta creencia de que incluso en su cotidia-
nidad mas intima, las familias adineradas llevan los buenos modales hasta el
manierismo o la exageracion, es cuando se encuentran cenando las quesa-
dillas, que la sirvienta los lleva al comedor. En lugar de tomar las quesadillas
con la mano como la mayoria de los mexicanos, ellos las cortan con cuchillo
y tenedor, lo que ilustra que pertenecen al estereotipo del apretado, categoria
con que se designa popularmente a la gente poco espontanea y muy centrada
en formas mas reglamentadas de interaccion. El filésofo Jorge Portilla, en su
ensayo Fenomenologia del relajo comenta este tipo de personalidad como
tipica de las clases con mejor nivel econémico. A su vez, el antropélogo Roger
Bartra desarrolla el concepto de Portilla de la siguiente forma:

El origen de clase de la idea y la practica del relajo es subrayada por las
reflexiones de Portilla, que explica la situacién en términos de una dualidad
basica: la que opone el hombre del relajo al apretado, esa curiosa perso-
nificacion de la clase dominante, de una burguesia que quiere hacer valer

su posicion de clase bajo la forma de un espiritu de seriedad. Al revés del
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proletario relajiento, el apretado pone en tensiéon permanente todos los
musculos del cuerpo y del espiritu para lograr una apariencia de elegante
seriedad propia de quien tiene poder, propiedades, altas funciones y dinero.
Es inevitable: el mito del relajo convoca a su opuesto en la moderna lucha

de clases. (Bartra, 1987, p. 163-164)

Varias imagenes de la pelicula comprueban el simbdlico encierro social del que
habla Bartra, y al que la clase alta se somete por miedo o desconfianza de los
otros. Por ejemplo, esta familia vive en una casa amurallada que tiene como
entrada una extensa rampa curveada, da la impresion de ser un foso como el
de los castillos medievales, que separan y protegen del mundo exterior a sus
habitantes. Para complementar esta observacién es adecuado considerar lo
que sefala el académico norteamericano Frederick L. Aldama, quien ademas de
apuntar que este tipo de familias viven rodeadas de sus guardaespaldas las 24
horas, anota que esto «es parte de una forma contemporanea de barbarismo,
un renacimiento de la fortaleza medieval y con la reclusion de los muy ricos en
nuevos guetos (Aldama, 2013, p. 121)». También indica que el filme de Sarifa-
na muestra ciertos aspectos de este fenémeno. Asimismo, esta habitabilidad
aislada expresa el deseo de «protegerse», con lo que se evita que las familias
adineradas se integren ala ciudad en la misma forma en que la gente de otras
clases saciales lo hace en su cotidianidad.

Muy pobres pero muy mexicanos...

Mediante las escapadas de Renata con Ulises para conocer la ciudad, se ve que
estas familias que permanecen en su mundo cerrado estan separadas también
culturalmente de México. Ulises Ileva a Renata a varios lugares distintivos de
la Ciudad de México, los cuales son importantes referencia en el imaginario
nacional, como el Bosque de Chapultepec. Ella entonces se vuelve una turista
en su propia ciudad en lugares que su familia no se habia ocupado por llevarla.
Es asi que Ulises le ensefia una nueva forma de habitar la ciudad, de vislum-
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brar otros aspectos del ser mexicano. Ulises le abre los ojos a lo que significa
ser parte de la identidad nacional, en oposicién a la identidad globalizada/
estadounidense que se manifiesta en los centros comerciales, a los cuales el
antropo6logo Marc Augé ha clasificado dentro de los no lugares. Es decir, son
espacios fisicos surgidos en el periodo de la sobremodernidad donde no se
encuentra lo identitario, lo histérico o lo relacional (Augé, 2000, p. 41y 83).

En la escena en que los chicos visitan el Museo del antiguo colegio de San
lldefonso —también conocido como Escuela Nacional Preparatoria—, Ulises no
s6lo comenta con Renata sobre el claro simbolismo de diferencias de clases
en el mural de José Clemente Orozco La Aristocracia, en el que se identifica
como uno de los pequefios nifios pobres. De este modo, la pelicula enfatiza
cémo el joven de la clase trabajadora esta haciéndose participe del tipo de
nacionalismo correcto. Ademas, Ulises no sélo verbaliza que es consciente de
la separacion de clase social por medio de su contemplacion del arte, sino que
él manifiesta su integracion y apropiacion de este importante espacio cultural
urbano que es San Ildefonso, al expresarle a su novia: «Esto es todo lo que
necesito. TU y todo esto». Nuevamente en este retrato de blancos y negros,
buenos y malos, en Amar te duela se identifica a Ulises como un auténtico
mexicano por su conocimiento de la cultura nacional. Con lo que la familia de
Renata es seflalada como menos mexicana. Al polarizar las caracteristicas de
cada familia, se ejerce cierto maniqueismo por parte del director hacia su re-
trato de los ricos y que se aplica por extensién, a todos los de esta clase social,
con excepcion de Renata. Una vez mas es que se debe asociar la mexicanidad
del pobre como la auténtica, tal y como lo hace la pelicula de Ismael Rodriguez,
Nosotros los pobres (1947), como ya se coment6 paginas atras. Esta cualidad
de lo verdaderamente mexicano unido al conformismo en lo socio-econdmico,
fue catalogado por el agudo escritor Carlos Monsivais como una muestra de
la «<ideologia de la pobreza contentadiza». (Monsivais, 2008, p. 116)

Una caracteristica negativa mas con la que se asocia a la clase adinerada
en este filme, es su descarado racismo. A veces en México se pierde de vista
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la persistencia en la cotidianidad del racismo de clase, es decir, en el que se
fusiona el racismo y el clasismo hacia todo aquél que tenga piel oscura o
tenga un trabajo considerado menor. De tal manera que en una mas de sus
contradicciones ideolégica, Amar te duele intenta hacer visible ese problema
constante.

Una de las escenas en que se hace visible esta discriminacion de doble
aspecto (de clase y «raza»), es cuando el grupo del antiguo novio de Renata,
Francisco (Alfonso Herrera) entra a un local de diversiones en el centro co-
mercial a jugar paintball. Ahi mismo se encuentran Ulises, Genaro y sus amigos
y, por lo tanto, éstos seran el equipo contrario. A partir de entonces Francisco
hace desagradables alusiones a lo indigena, con la intencién de ofender al
otro grupo de chicos, con lo que el muchachoo cae en el estereotipo del joven
rico, lleno de prejuicios. Ademas, en otras escenas se ve que Francisco es un
macho posesivo y peligroso porque sus padres le han dado una sofisticada
pick-up donde guarda una pistola que ha tomado del guardaespaldas de su
padre. Aunque el centro comercial pareceria el Unico lugar donde la discri-
minacién podria ser expresada, el racismo también se hace presente en las
conversaciones que rodean a Renata. Al principio de la pelicula, la madre
intenta evitar que Mariana use la palabra denigrante «naco»® para referirse
a la gente de clase proletaria que ven en el centro comercial, pero mas tarde,
serad la madre quien use unay otra vez conceptos similares en las frases: «uno
sabe con quién siy con quién no» y «no somas iguales». Incluso el padre le
insistira con claridad a Renata: «Que no se te olvide que cada uno tiene su
lugar». Para denostar la amistad de Renata con Ulises, el padre utiliza términos
que expresan una retdrica clasista, mientras que la madre y la hermana de
ella se expresan en términos de raza. Todos en la familia naturalizan estas
expresiones, excepto Renata, quien protesta cuando el padre insiste en que
no debe ver a Ulises.

8 Lapalabra «naco», segin el Diccionario de Mexicanismos, tiene dos acepciones: 1. Naco (Del
otom, naco, cufiado.) En Tlaxcala, indio de calzanes blancos. 2. en Guerrero llaman asf a los
indigenas nativos del Estado y, por extension, a torpe, ignorante e iletrado» (Santamaria,
1978, p. 750).
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La atraccién entre jévenes de diferente clase social habfa aparecido ante-
riormente en el cine mexicano en varias instancias. En Los Caifanes (Dir. Juan
Ibafiez, 1968) la pareja de jovenes de clase media/alta formada por Jaime
(Enrique Alvarez Félix) y Paloma (Julissa) interactta fortuitamente con cuatro
jovenes mecanicos y acaban pasando una noche de juerga con ellos. A pesar
de la camaraderiay diversiéon, hay momentos de tensién donde se hace evi-
dente la separacion social entre apretados y relajientos a la que alude Roger
Bartra. Uno de los mecanicos, El Estilos (Oscar Chavez) se siente atraido por
la joven Palomay ella también siente lo mismo, a tal punto que cuando estan
solos ella le externa que pensaba que seria mas audaz. El Estilos le respon-
de: «Como dijo Pedro Infante, esa cosa de las diferencias sociales no le deja
aventarse a uno», con lo que hace evidente su escepticismo ante las pocas
posibilidades de entablar una relacion con ella. Después de que Jaime y Paloma
concluyen su relacién porque él ha notado este flirteo, la pelicula finaliza con
un final abierto, en el que no se sabe si la relacién de Paloma con Estilos habra
de prosperar. Este filme prefigura en algunos aspectos a Amar te duele y no
s6lo en el caso del romance prohibido, sino que también describe algunos de
los manierismos de la gente de clase acomodada, como es el hecho de que
éstos hablen en inglés para evitar ser entendidos por los demas; que la chica
rica descubrala ciudad al lado de los pobres y de que el joven arquitecto Jaime
exprese su desprecio a los jovenes proletarios abiertamente.

Interrupcion del conflicto de clases por medio de la historia de amor

La primera pelicula mexicana que logrd impactar al publico y conseguir enor-
mes éxitos de taquilla en México y Latinoamérica fue Alld en el rancho grande
(1936), melodrama ranchero de Fernando de Fuentes. Con este éxito es evi-
dente que los espectadores se identificaron con los dos jovenes pobres, Crucita
(Esther Fernandez) y José Francisco (Tito Guizar) cuyo romance prevalecia por
encima de las intrigas y los deseos del rico hacendado (René Cardona). Ese
interés desmedido en el aspecto amoroso hizo ignorar la posibilidad de lucha
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de clases, por medio de la transferencia que tiene lugar con el pablico, quien
espera a toda costa el final feliz.

Similar respuesta del pUblico ocurre con la trilogia de Nosotros los pobres
(Dir. Ismael Rodriguez, 1947), en que hay una gran identificacién con los per-
sonajes pobres y abnegados como Pepe El toro (Pedro Infante), la cual fue
durante décadas, la pelicula mas vista del cine mexicano. La estrategia na-
rrativa de Nosotros los pobres se aplica en muchas cintas posteriores, pero en
particular en Amar te duele, es evidente al polarizar de una forma esquematica
a las clases sociales entre buenos y malos, siendo estos Gltimos, los ricos. Es
asi como se pretende naturalizar la bondad como inherente a los pobres vy,
por lo tanto, el publico trabajador no debe aspirar a tener riguezas materiales,
ya que les pueden acarrear infelicidad o tragedias, como la que representa la
muerte de Renata en Amar te duele. Charles Ramirez-Berg recupera el punto
de vista del critico Ayala Blanco y explica el funcionamiento ideolégico de
las populares peliculas Ismael Rodriguez en la que se sugiere al publico una

convivencia social plena de conformismo:

La estrategia narrativa de las peliculas, como el critico de cine Jorge Ayala
Blanco ha sefalado, es interesante e ideol6gicamente contradictoria. Las
peliculas colocan a la audiencia del lado de los personajes de clase baja,
alegres y atractivos, alineandolos contra la clase privilegiada. Pero en lu-
gar de llevar a cabo esta tensién de clase —al delinear la destructividad
de la desigualdad econémica vy la estratificacion social - la trilogia sim-
plemente amonesta a los pobres para permanezcan contentos y sufran
a perpetuidad. Su dote natural es la de soportar la ignominia en silencio

(Ramirez-Berg, 1992, p. 166).
Al igual que en Nosotros los pobres, Amar te duele representa al personaje

masculino central con una cualidad importante, que es su identificacion con la
nacion y su pertenencia a ésta, mientras que Renata no tiene este lazo con la
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colectividad por pertenecer a un ndcleo cerrado como el de su familiay recibir
una educacion globalizada a tono con los discursos del transnacionalismoy la
globalizacion econémica. Respecto a la otra caracteristica presente en Noso-
tros los pobres, su conformismo, en Amar te duele también se expresa éste en
diferentes ocasiones, precisamente por medio del punto de vista de algunos
miembros de la clase trabajadora. Por ejemplo, su chofer le dice a Renata:
«disculpe que me meta, pero ese joven no le convienex, asi como su padre
le dice a Ulises: «0jala las cosas fueran diferentes a como son. A nosotros nos
tocd chingarnos y ni modox, con lo que le pide a su hijo que no sélo renuncie
a su noviazgo con Renata, sino también a sus aspiraciones como artista grafi-
CO —aunque en otras escenas parece apoyarlo—, en pos de contribuir con sus
ingresos a la economia familiar.

En conclusion

Amar te duele apuesta por la disolucion de conflictos de clase mediante la
distraccion del tema proponiendo una idealista historia de amor, en la que los
burgueses son caracterizados con muchos defectos: insensibles, racistas y que
viven en una familia desunida en oposicién a la familia unida y trabajadora
de Ulises, quien resume muchas virtudes, entre ellas ser mas mexicano que
Renata. De ahi que Amar te duele utilice la muerte de Renata como castigo
para esa familia tan insensible y egoista, con lo que se produce la transferencia
de los espectadores en su intento de ver satisfechas sus expectativas al ver
«que los malos pierdan», como se diria en lo coloquial. Es decir, este filme se
inscribe en la linea ideolégica conservadora del cine mexicano, de la que han
participado filmes como Los Ferndndez de Peralvillo (Dir. Alejandro Galindo,
1954) y Lagunilla mi barrio (Dir. Radl Araiza, 1981), las cuales proponen el con-
formismo social por parte de la clase baja, a cambio de ser identificada como
mas mexicanay buena, gue los mas privilegiados en la escala social. Tanto en
como en las otras peliculas mencionadas en este parrafo y en otras partes
de este libro, la ideologia se manifiesta con tal sutileza que pareciera pasar
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inadvertida por su ambigiedad, pues como sefiala L. Althusser: «el sujeto es
interpelado como sujeto (libre) para que se someta libremente a las érdenes
del Sujeto, por lo tanto, para que acepte (libremente) su sujecion, por lo tanto
para que «cumpla solo» los gestos y actos de su sujecién (Althusser, 2000, p.
79)». En otras palabras, se inserta tenuemente en la narrativa de la cinta para
que sea aceptada 0 asumida por los espectadores sin problema.

Pero también Amar te duele manifiesta una contradiccién en su ideologfa,
ya que condena el orden patriarcal representado en el padre de Renatay en
su exnovio Francisco al dejar como victima de este sistema a Renata, quien
debido al exceso de autoridad paterna, opta por una opcién extrema como es
el fugarse con Ulises. Este acto de la chica Ia lleva al «castigo» maximo que es
la muerte. No obstante, ella exhala en los brazos del hombre dominante, su
exnovio Francisco. Asimismo, este filme denuncia el actual clasismo-racismo
que pervive hasta nuestros dias en la sociedad mexicana, cuya existencia es
negada con frecuencia y, que no sélo esta presente en entornos de gran lujo
como el centro comercial Santa Fe y su zona residencial, sino también en
otros lugares en México.

Es asi como la reflexion de la familia que se propone en esta pelicula lleva a
considerar que la ruptura con los esquemas del imaginario familiar, racial y de
clase social es practicamente imposible. De tal modo que la Gnica escapatoria
es la muerte. Por (ltimo, es interesante la coincidencia de Amar te duele con
Los caifanes, que no s6lo ocurre en el tema del amor entre jévenes de clases
sociales diferentes, sino que esa pelicula de Juan Ibafez expresa una rebeldia
contra la autoridad —el padre Estado— en lo superficial y en lo profundo, ya
que en 1968 cuando fue estrenada se estaba llevando a cabo la ruptura en
la credibilidad del Estado mencionada en capitulos anteriores. El momento
histérico en que se produce Amar te duele tiene también este ingrediente de
rebeldia contra el poder del padre, en este caso, del padre-Estado. Es precisa-
mente a la mitad del sexenio foxista en que se consaolidé con mas certeza el
desmantelamiento del modelo proteccionistay con ello, la cancelacién de al-
gunas politicas publicas que ofrecian apoyos de diferentes tipos a la clase baja.
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3.3 Temporada de Patos o la aburrida tarde de domingo de un pais
en crisis

En particular la juventud mexicana de los Gltimos afios se ha visto afectada en
lafalta de apoyo a la educacion y en la falta de oportunidades para incorporarse
al trabajo como recientes graduados universitarios, no solo los de las clases
mas desfavorecidas, sino también los de clase media. A tal punto que ya se
habla de millones de jovenes agrupados en esta categoria, de los muchachos
que ni estudian ni trabajan. El cine mexicano por su parte ha comenzado a
analizar la situacion de crisis generalizada que vive el pais y mas en especifico,
la pelicula Temporada de patos ofrece una interpretacion del tema.

El debut filmico de Fernando Eimbcke y el cine de biisqueda formal
Es probable que para algunos espectadores no sea de gran interés asomarse
ala convivencia de tres adolescentes que se encuentran solos un domingo en
un apartamento y donde lo mas trascendente que les sucede es que ha fallado
la luz, ademas de que quisieron conseguir pizza gratis y acabaron comiendo
unos brownies con marihuana. Sin embargo, Temporada de patos (2004) lo-
gré un retrato fresco y emotivo, a la vez que minimalista, de lo que significa
ser adolescente de clase media en México, Distrito Federal. El director de la
cinta, Fernando Eimbcke® ingres6 por derecho propio en el limitado grupo de
cineastas mexicanos que han sido abrumadoramente aclamados en su debut.
Sobre todo es la critica especializada quien se volco sobre esta cinta™ a

9 Nacido en 1970 en el Distrito Federal, Fernando Eimbcke estudia cine en el Centro
Universitario de Estudios Cinematograficos de la Universidad Nacional Auténoma de México.
Tras realizar videoclips para algunos grupos de rock mexicano se inicia en la direccién de
cine de ficcién en cortometrajes. Tras Temporada de Patos, dirige en 2008 su segundo
largometraje Lake Tahoe y en 2013 Club Sandwich, en los cuales retoma el tema de los
jovenesy la familia.

10 Entre los premios que ha obtenido estan los que consiguié en México en la edicién 19
de la Muestra de Cine Mexicano e Iberoamericano en Guadalajara (2004): siete, incluidos
mejor pelicula, mejor director, mejor actor y mejor actriz, y el de la critica internacional;
la Academia Mexicana de Artes y Ciencias Cinematograficas: le otorgd 11 premios Ariel,
destacando las categorfas de mejor direccién, pelicula, épera prima ficcién, guién original
y mejores actuaciones femenina (Danny Perea) y masculina (Enrique Arreola), entre otras.
En el extranjero ha sido exhibida —ademas de comercialmente en varios pafses de Europa,
Norteamérica y Japén— en la Semana de la Critica en el Festival Internacional de Cine de
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diferencia del publico (Gonzalez), quien solo en foros especificos, como los
festivales de cine le ha demostrado su beneplacito. La critica ha destacado la
riqueza de los recursos estilisticos y la puesta en escena de esta pelicula, que
resultaron ser innovadores respecto a los parametros del cine comercial mexi-
cano de ese momento, comenzando por su montajey la fotografia en blancoy
negro. Es por eso que ha llamado la atencién sobre la forma en que Temporada
de patos entabla un dialogo con el cine de blsqueda formal y en concreto
con algunas peliculas internacionales. Por ejemplo, la critica ha advertido su
coincidencia con el aspero sentido del humor del cine de Jim Jarmusch y la
composicion y uso de angulos del japonés Yasujiro Ozu™ (Bonfil; Solérzano), a
quienes el director dedica su pelicula. En otras ocasiones el director Eimbcke
también ha expresado su admiracion a la filmografia del finlandés Aki Kau-
rismaki (Lawrenson; «Qvacionan»). Del mismo modo, al director mexicano
se le ha asociado al llamado Nuevo Cine Argentino, en particular cineastas
como Martin Rejtman y Ezequiel Acufa (Bernardes). Es asi que Temporada
de patos representa la vuelta del cine mexicano hacia una busqueda formal,
en términos de estética visual mediante un estilo minimalista.

Prefiguracién de los jovenes que ni estudian ni trabajan y la soledad
del adolescente

Si bien hay que recordar que el cine no es un espejo de la realidad, el realizador
Fernando Eimbcke proporciona en una visién critica del contexto mexicano
actual. La historia de Temporada de patos comienza cuando los amigos Flama
(Daniel Miranda) y Moko (Diego Catafio), quienes viven en la unidad Habita-
cional Tlatelolco, ambos de catorce afios se sienten felices ante el prospecto

Cannes, en el Festival de Toronto y en el AmericanFilm Institute Festival, donde se llevé el
Premio del Publico.

11 Ademas de la dedicatoria al director japonés Yasujiro Ozu, es obvio que el director Eimbcke
se inspird también en los angulos y emplazamientos que éste introdujo al cine, sobre todo
el conocido como «tatami», en que se coloca la cdmara a la altura de quienes se sientan en
el piso alrededor de una pequefia mesa tradicional japones. Es también clara la intencién
del mexicano de retomar uno de los temas centrales de Ozu, como es la problematica de
familia, como lo hizo el japonés en su célebre filme Historias de Tokio (1950).
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de pasar todo el dia pegado al Xbox. (Ambos chicos prefieren sus apodos a sus
nombres: Mario y Juan Pablo, respectivamente). Tanto asi, que gritan de gusto
cuando han comprobado que la madre de Flama se haido por completo. Toda
marcha maravillosamente hasta que son interrumpidos por la vecina Rita (Dan-
ny Perea) que pide a Flama le deje usar su horno. Ambos intentan no hacerle
casoy continuar su juego mientras que ella prepara un pastel sola. Lo que si es
unaverdadera contrariedad para los chicos es el apagén de luz que interrumpe
su animado videojuego. Es entonces cuando comienzan a compartir el tedio
gue se ha apoderado de la chica, quien hace algunas pequefas diabluras en
la cocina. El tedio comenzara a abrumar a los tres hasta hacer insoportable el
goteo en el lavabo del bafio y el lento fluir de los minutos.

Luego los chicos ordenan una pizza y mas Coca-colas, y el repartidor, el
veinteafiero Ulises (Enrigue Arreola) llega once segundos tarde, debido a que
subi6 a pie los ocho pisos del edificio porque el elevador se afectd por la falta
de luz. La infantilidad Moko empuja a que los chicos se nieguen a pagarle
al repartidor porque la entrega tardé mas de media hora. La reaccion del
repartidor es no irse hasta conseguir el dinero. Para entonces ya ha vuelto
la electricidad y los chicos lo retan a que juegue con ellos futbol en el Xbox,
apostando a que quien gane, se queda con la pizza y el dinero. Cuando Flama
esta a punto de anotar el gol del desempate, se vuelve a ir la electricidad, con
lo que la discusion de si deben o no pagar la pizza sigue en pie. Mas tarde Rita
llama la atencion de ellos sobre un cuadro en la sala que muestra una escena
de patos en un estanque, afirmando que le parece bonito, a lo que Moko esta
en total desacuerdo. Esta conversacion hace que renazcan los sentimientos
de frustracion Flama y estalle vociferando, pues la unidad de los patos del
cuadro le hace recordar la falta de unidad de su familia 0 mas bien, su ruptura.
Es pues, la furia contenida provocada por la incomunicaciéon con los adultos.
Para él, el cuadro sélo representa uno mas de los conflictos de sus padres
que estan en proceso de divorcio: «es una cuestion de ver quién se chinga a
quién, refiriéndose a la conflictiva reparticién de sus objetos. A partir de este
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exabrupto de Flama, los muchachos se abren a una comunicacién mas fluida,
entablando conversaciones sinceras sobre sus preocupaciones.

Es entonces cuando el repartidor también se sincera con ellos y menciona
su principal preocupacion, que es encontrar el trabajo adecuado a sus aspira-
ciones. Le cuenta a Flama que su vida laboral no ha cumplido con las expec-
tativas como egresado universitario y por eso se encuentra trabajando como
repartidor de pizzas, después de haber tenido el triste empleo de ejecutor de
perros en una perrera. En este caso, Ulises es uno de tantos jovenes que son
victimas de un sistema de explotacién laboral que comenzé a propagarse con
las compafias transnacionales de comida rapida, pero que se ha ido asentan-
do en todo tipo de empresas pequefas. Temporada de patos revela la situacion
comun a muchos jévenes de clase media que a pesar de haber concluido una
licenciatura forman parte de un enorme grupo poblacional que trabaja sin
ningun tipo de prestaciones y bajo condiciones lejanas a las minimas con-
quistas labarales. En la primera etapa del gobierno de Fox comenzé a hacerse
evidente el deterioro en el empleo, principalmente debido a las condiciones
de la economia, pero también al favorecimiento a la empresa privada y sus
esquemas de explotacion. El académico Victor Manuel Soria sefiala algunos
aspectos clave de esta etapa del sexenio del guanajuatense: «La dilatada rece-
sién en la que entrd la economia a finales del afio 2000 y el recrudecimiento
de la politica neoliberal por parte del gobierno de Vicente Fox, llevaron a una
pronunciada baja en la demanda de empleo formal a menos de la mitad de
los puestos necesarios para los entrantes al Mercado de trabajo (Soria, 2007,
p. 97)». Estas cifras continuaron deteriorandose y para 2011 los nimeros de
los jévenes que no habian encontrado ni trabajo ni oportunidad para conti-
nuar con sus estudios sumaba a uno de cada cuatro jovenes, seglin datos de
la Organizacion para la Cooperacion y el Desarrollo Econémicos (CNN México,
2011). También es cierto que este desdefio al impulso laboral de los jévenes
es parte de una tendencia global que ha llegado a niveles de escandalo. En
noviembre de 2014 la Organizacion de las Naciones Unidas estimé que el 60
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por ciento de los 1,800 millones de jévenes en el mundo, cuyas edades fluctta
entre 10 y 24 afios no cuenta con trabajo ni contintian sus estudios, por lo
gue este organismo declara que «sus perspectivas de vida son sombrias y sus
aportaciones al desarrollo seran limitadas» (Notimex, 2014, sin n° de pag.).

Pero no solo Ulises esta decepcionado de |a realidad, los cuatro jovenes
comparten un sentido de desilusion. Pues si bien no se habla mucho de lo que
pasa con Rita, se sabe que ella busca el escapismo para olvidar la tristeza que
le provoca el que sus padres se olvidaron de celebrar su cumpleafios. De ahi
gue la puesta en escena de este filme articule en lo visual este sentimiento
de fracaso y nostalgia de los jovenes, quiza sea esa la funcion del blanco y
negro con que se filmo.

Las acciones transcurren siempre al interior del edificio de apartamentos,
del histérico complejo habitacional de Tlatelolco, pero en un par de planos
se ven parte de los exteriores, aunque curiosamente, el filme evita mostrar
el edificio completo o alguna perspectiva del complejo. Seguramente para
enfatizar, como opina Carlos Martinez Assad, el encierro de lo que parece
haberse convertido en un cuarto sin salida (Martinez Assad 201, p. 134). Lo
que si aparece es el area de juegos, con los columpios estaticos, fijos sin que
ningln nifio los use, mismos que expresan la melancolia por la infancia de-
jada atras con su natural carga de inocencia/ignorancia. Es el peso del vacio
el que mueve ligeramente los columpios abandonados donde seguramente
jugaron Moko y Flama afios atras. De este mado en la pelicula se manifiesta
la toma de conciencia que hacen los jévenes a partir del fin de lainfanciay la
consecuente pérdida de lainocencia. Aunque es evidente que Ulises es mucho
mayor que los chicos que viven en Tlatelolco y que estan entre los catorce y
dieciséis afos, éste también pasa por una suerte de pérdida de la inocencia
al encontrarse con un entorno laboral desfavorable a los jévenes, a quienes
se habia convencido de la panacea que significaria una licenciatura.

No es dificil asociar la decepcion social que se ha focalizado simbélicamente
en este espacio fisico, para entender que la plaza de Tlatelolco funciona como
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un paradigma del dolor que la sociedad civil Mexicana experimento en este
complejo habitacional en dos ocasiones histéricas. La primera ocurrid a raiz
de la represién de estudiantes el 2 de octubre de 1968, en que un escuadron
de soldados vestidos de civil y con una mano cubierta por un guante blanco,
dispararon a mansalva sobre la multitud congregada en la protesta contra
el gobierno. Hasta el momento no ha sido aclarada la cantidad exacta de
muertos, pero de cualquier modo ha sido una de las escenas de represion
mas atroces en México, como lo detalla Sergio Aguayo ademas de que habla

de las razones de las protestas:

Ese afo hacen erupcion las inconformidades y la represion es un golpe
brutal para quienes creen en un presidencialismo autoritario paternal y be-
névolo. Su epicentro esta en la Zona Metropolitana de la ciudad de México,
en donde la modernizacién econédmica facilita la consolidacién de sectores
medios que en lugar de pedir tierras o aumentos salariales exigen una mo-
dificacién en la forma de gobernar. El gobierno aplasta las movilizaciones,
pero su ilegitimidad sufre una derrota de la cual nunca se repone parque,
a partir de ese afio se aceleran —aunque de manera desigual—las fuerzas

que carcomen las columnas del viejo régimen (Aguayo, 2010, p. 73).

Asi pues, en 1968 quedd manifiesta una pérdida de la inocencia colectiva, rom-
piéndose asi el hasta entonces prevaleciente consenso en la relacion gobierno-
ciudadania. El primero habia tenido una desigual voz legitima, pero tras estos
hechos quedd enteramente fragmentaday en el futuro fue reconstruyéndose
paulatina y descompasadamente.

La segunda ocasion en que Tlatelolco fue el espacio fisico en que se rompi6
la legitimacion del gobierno mexicano y su descrédito ante la nacién, ocurrié
con el terremoto del 19 de septiembre de 1985 en que se derrumbd uno de
los edificios de este complejo habitacional, el Nuevo Ledn. La respuesta de
los vecinos fue inmediata y quedé como un parteaguas en la sociedad civil

18



Carmen Elisa Gémez Gémez

mexicana al demostrar la solidaridad desinteresada de quienes acudieron al
rescate de las victimas y expusieron una nueva capacidad de organizacion
genuina. Sin tener mas herramientas que sus manos, muchos ciudadanos
anonimos intentaron sacar a los sobrevivientes lo mas rapido posible y du-
rante dias supervisaron el rescate,”mientras la autoridad era rebasada por
las circunstancias y su tendencia a la corrupcion.

Asi pues, no parece casual que precisamente las acciones de Temporada de
patos se lleven a cabo en el sitio donde se materializé la falta de credibilidad
de los gobiernos de Diaz Ordaz y De la Madrid a raiz del enorme descontento
social. Anteriormente, sélo la pelicula Rojo amanecer (Dir. Jorge Fons, 1989)
se habia ocupado por evocar la tragedia de ese espacio urbano. Mientras
que en Temporada de patos se reitera el uso del espacio exterior e interior
para evocar ambos episodios histéricos. Si bien las causas de las manifesta-
ciones de 1968 eran la busqueda de democratizacion en las instituciones de
educacién superior y mejoras en las prestaciones salariales, las demandas
estudiantiles estaban también relacionadas con un proyecto de nacién mas
igualitario, asf como con una critica al Estado. Con el transcurrir de los afos,
el Estado consolidado durante los gobiernos de 2000 a 2014 ha recrudecido
su postura respecto al perfil de integracion a los mercados e intereses trans-
nacionales, apegandose con mas claridad a los designios de la globalizacion y
el neoliberalismo. Y a la par, la legitimidad de la autoridad patriarcal-Estatal
se va desdibujando en las peliculas del periodo.

Consumo digital y transferencia afectiva en la clase media mexicana
Por el exabrupto que tiene Flama puede pensarse que la comunicacion entre
padres e hijos no es fluida o cuando menos, este chico no ha encontrado el
modo de expresar sus sentimientos. En la cinta se retrata el modo minimalista
de algunos adolescentes para comunicarse, evitando quiza la claridad por no

12 Uno de estos ciudadanos fue el cantante Placido Domingo quien vivié varios dias revisando
los escombros en busca de unos familiares cercanos que ahi vivian. Durante el afio siguiente
doné todos sus ingresos para un fondo de ayuda de las victimas.
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encontrar el tiempo o contexto adecuado para sacar sus emociones. Sera por
eso que en la pelicula se ve como estos adolescentes se apegan a los aparatos,
en especifico a su juego de video, como una transferencia de la necesidad de
comunicacion que se transforma en necesidad de interaccién tecnolégica. Es
asi que se muestra la creciente tecnofilia entre la juventud actual. La tecnofilia
surge como una tendencia cosificadora de la interaccién padres e hijos, pero
por extension de la sociedad en general. Muchos jovenes ya no pueden pasar
unas horas sin echar mano de juegos de video, celulares o otros aparatos por-
tatiles, transfiriendo asi su necesidad de compafiia o afecto a éstos. Ademas
esta tecnofilia tiene que ver tanto con el hecho de que les provee de prestigio
tener determinadas marcas, pues ofrecen lailusoria capacidad de permanente
coneccion y pertencia a un grupo de caracteristicas especificas en la escala
social y que cumplen con parametros de los estandares globales. Finalmente,
se encuentra la funcién de estos aparatos que permite la socializacion, dado
gue propicia los temas de conversacién, con lo que el joven acude al escapis-
mo vy evitar asi hablar de tdpicos desagradables, como serfa en este caso, la
separacion de los padres de Flamay sus acidas disputas por los objetos de la
casa —y quizas por él mismo.

Este apego a los electrdnicos es indicativo de no saber estar consigo mismo,
asuvez,y es probable que algunos ni siquiera los padres sepan convivir con
sus hijos sin la mediacion de algin aparato, juego, musica, red social o pelicula.
La cultura ha ido entrenando a las familias a combatir el tedio de muchas
formas, pero sobre todo a ser participes de un continuo flujo de interacti-
vidad, ya sea al consumir musica, cine, redes sociales y mas claramente, los
videojuegos —cuya industria supera en ganancias a la del cine, por ejemplo—.
Jean Baudrillard concluye en que por medio de la interactividad y el ser parte
de redes a las que llama «ramificaciones potencialmente infinitas», se elimina
el aburrimiento y la nocién del transcurrir del tiempo.

Ya no creemos en una esencia propia del tiempo. Ya no creemos en la

libertad de un sujeto que gozaria de su propio vacio, de su ausencia, alin
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efimera, en el loisir. Ya no creemos en la propiedad del tiempo, ni por tanto
en la apropiacion, feliz o infeliz, del tiempo vacio. Ya ni siquiera conocemos,
en teorfa, tiempos muertos en el flujo de la comunicacién. La circulacién
pura, lainteraccién pura pone fin a los tiempos muertos y al mismo tiempo

pone fin al tiempo mismo (Baudrillard, 1999, p. 34).

Por igual,en Temporada de patos se avisora esa dependencia de la tecnologia
como un elemento que esta transformando la convivencia social, pues en la
pelicula se plantea lo que ocurre en la actualidad. Para muchos la tecnologia
determina la calidad de la comunicacion entre amigos y familiares, funcionando
como una mediadora limitante. Sherry Turkle ha estudiado los mas recientes
usos de medios como el celular y los mensajes de texto, como una interfase
que permite o inhibe la expresion de la identidad de los adolescentes ante su
familia'y su contexto social (Turkle, 2012).

Finalmente, los personajes de este filme no parecen aproximarse a una
catastrofe, pero si comentan preocupaciones que los orillan a la infelicidad y
a la soledad, topicos que esta cinta aborda de una forma contenida, sin dra-
matismo, con el mismo sentido que incorpora elementos cémicos, quiza con la
intencion de que se acepten como una parte del diario vivir y como elementos
constantes con los que millones de mexicanos se relacionan cotidianamente.

La familia mexicana del nuevo siglo en el cine comercial

Al igual que en la variedad de configuraciones familiares que concurren en
México al final de la primera década del siglo XXI, también en el cine se en-
cuentra un panorama diverso de las visiones de familia, algunas miradas son
amargas, otras positivas y otras llaman la atencién por ser novedosas. Dentro
de las peliculas que manifiestan una afioranza por el patriarcado y su conso-
lidacion, se encuentran Regresa (Dir. Alejandro Gonzélez Padilla, 2010), 2033
(Dir. Francisco Laresgoiti, 2009) y Nosotros los nobles (Dir. Gaz Alazraki, 2013)
en las que mediante el uso del humor o del melodrama de ciencia ficcién, se
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habla de la extincion del caos por medio de la toma de agencia del padre. En la
comedia romantica Regresa, una pareja se estabiliza a partir de que el esposo
Ernesto (Jaime Camil) asume la necesidad de dedicarle menos tiempo a su
trabajo como un alto ejecutivo, y poner mas atencién a su mujer Marfa (Blanca
Soto), luego de que ella tiene una regresion y cree que es una princesa vasca
del siglo XVI. Cuando Ernesto se da cuenta de que la cordura de Maria esta
en juego, se vuelca en su recuperacion hasta que ella «regresa» al siglo XXI
y finalmente podran comenzar una familia. Aunque propiamente no se trata
de la convivencia en familia, el repunte del subgénero de comedia romantica
en los Ultimos afos evoca un optimismo e idealizacion de la familia nuclear
y de la compulsién matrimonial heteronormativa (Cansada de besar sapos,
Dir. Jorge Coldn, 2006; El cielo en tu mirada, Dir. Pedro Pablo Ibarra, 2015; Me
late chocolate, Dir. Joaquin Bissner, 2013; Cdsese quien pueda, Dir. Marco Polo
Constandse; A la mala Dir. Pedro Pablo Ibarra, 2015; Qué culpa tiene el nifio,
Dir. Gustavo Loza, 2016; Treintong, soltera y fantdstica, Dir. Chava Cartas, 2016;
Todos queremos a alguien, Dir. Catalina Aguilar Mastretta, 2017; Ya veremos, Dir.
Pedro Pablo Ibarra 2018; La boda de mi mejor amigo, Dir. Celso Garcia, 2019)
pues ademas este tipo de cintas han obtenido el respaldo del publico, princi-
palmente por narrativa sencilla que sigue formulas y estrategias para atraer
el éxito en la taquilla (o en las plataformas digitales).

Culminando esta tendencia se encuentra Nosotros los nobles (Dir. Gaz
Alazraki, 2013) en que el padre es un viudo millonario muy complaciente
(Gonzalo Vega), pero que se vuelve regafidn tras darles una dura leccion a sus
hijos para que se vuelvan gente trabajadora y de buenos principios. Basada
en la misma obra de Adolfo Torrado, que Luis Bufiuel llevé estupendamente a
la pantalla en 1949 en El gran calavera, |a cinta del debutante Alazraki ofrece
un tratamiento superfluo de los problemas que afectan a los hijos —como
el trastorno alimenticio de Barbara (Karla Souza) y la falta de orientacién
vocacional o en general, de direccion en la vida de los tres indtiles hermanos.
No obstante, su didactismo, este filme tuvo uno de los mejores recibimientos
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en afos recientes, pues fue la segunda pelicula mexicana mas taquillera de
2013 —precedida de No se aceptan devoluciones—. Es asi como se dio un claro
espaldarazo a su ideologia tradicionalista.

En contraste también en esa década surgieron otras cintas con una vision
derrotista, destacando aspectos muy serios sobre todo a partir de la ausencia
de la madre. Este factor funcioné como fuentes del caos, tal y como se habia
significado en muchos filmes de tiempo atras la ausencia del padre. Sobre
todo se vuelve un punto disparador de la accion en cintas donde los jévenes
son los principales protagonistas como: La familia tortuga (Dir. Rubén Imaz,
2006), Quemar las naves (Dir. Francisco Franco Ibarra, 2007), Después de Lucia
(Dir. Michel Franco, 2012) y Los insélitos peces gatos (Dir. Claudia Sainte-Luce,
2013). En estas cintas el padre tampoco es una figura que ayude a orientar la
vida de los muchachos, pues es débil y cede ante la tragedia o simplemente
esta ausente. En especifico en Quemar las naves, los adolescentes Helena
(Irene Azuela) y Sebastian (Angel Onésimo Nevares) viven al pendiente de la
salud de su madre (Claudette Maillé), quien est4 aquejada por una enfermedad
terminal. Helena practicamente no se despega de su lado y su Unico plan a
futuro es tomar clases de inglés para irse a Canada algin dia. Su hermano
Sebastian es menor que ellay es el Unico que asiste a la escuela, —cursa la
secundaria— pero no cumple con la formalidad que se espera de él y ademas
tiene un conflicto con un compafero nuevo que le resulta enigmatico y con
el que acaba teniendo un corto romance. Tras el fallecimiento de la madre,
los hermanos deben enfrentar la realidad de no contar con un sostenimien-
to econdmico. Ademas, la relacién entre ellos es ambivalente pues pelean
mucho, pero también queda sugerido que podria surgir una relacion inces-
tuosa entre ellos. El filme concluye en que cada uno deberad asumir su nuevo
destino una vez que han hecho las paces. En otras palabras, con el final se
revela que los jovenes deben encontrar su fortaleza en la concordia familiar.
Para Helena y Sebastian la salida a algunos de sus problemas implica la se-
paracion y la autonomia para evitar la posibilidad de incesto, pues es uno de
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los sintomas de la decadencia y caos al que ha llegado su familia. Un respiro
a su angustiante situacion econdmica llegara con la venta de la casa que les
ha dejado su madre, pero el porvenir esta abierto y no se sabe qué les tiene
preparado el destino a estos jovenes sin educacion formal, sin trabajo y sin
una red de apoyo sélida.

Una vision tremendista de la pérdida de la madre se encuentra en Después
de Lucia cuando la madre y esposa Lucia, muere en un accidente automovi-
listico, dejando solos a su esposo el chef Roberto (Hernan Mendoza) y a su
hija la preparatoriana Alejandra (Tessa ia). Roberto decide que empezaran
de nuevo dejando en su ciudad, Puerto Vallarta las mejores memorias de la
familia y se mudan al Distrito Federal. Ahi viven nuevas dificultades de gran
crudeza que llevaran a padre e hija al ostracismo y a un final fatidico. Es asf
como en esta cinta se ve un demoledor desmembramiento tras la pérdida
de la madre, llevado al extremo de la depresion. La pelicula obtuvo el premio
de la seccién Una Cierta Mirada (2012) del festival Internacional de Cine de
Cannes Francia y con ello, buena difusién internacional. .

Por Gltimo, conviene recapitular sobre los filmes que plantean nuevos de-
safios de la realidad nacional en la segunda década del siglo XXI ante el in-
cremento de la criminalidad y por lo tanto de un estado de las cosas violento
por la negligente aplicacién de la ley en México, en que el estado ha fallado en
cumplir una de sus funciones que es ofrecer tranquilidad a los ciudadanos. Si
bien la configuracion de la familia sigue transformandose, han surgido cintas
que expresan laabrumadorairrupcion de la violencia que acaba fracturando
no solo la estabilidad familiar, sino su configuracion misma, pues existen la
pérdida irremediable de alguno de sus miembros o de la relacion entre ellos,
como ocurre cuando el jefe de familia, sustento econémico queda desapare-
cido. Actualmente las leyes no facilitan la aplicacion de seguros o esquemas
gue eviten la depauperacién de las familias que viven esta situacion. Algunos
filmes que aluden a este clima de inseguridad son Manos Libres (Dir. José Buil,
2005), Miss Bala (Dir. Gerardo Naranjo, 2011), Ya no estoy aqui (Dir. Fernando
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Frias, 2019) y Noches de fuego (Dir. Tatiana Huezo, 2021) en los que claramente
se aprecia el colapso de la familia por medio de una amenaza externay ajena
con lairrupcion del crimen en el transcurrir de la vida familiar. Estos filmes
se ubican en entornos completamente diferentes a lo largo del pais, por lo
que es indicativo de como se ha extendido el problema en regiones como la
Ciudad de México, tomando el caso del filme de Buil; Sinaloa en el de Naranjo;
las hiperurbanizadas cimas de los barrios bajos en Monterrey, Nuevo Ledn
como en la cinta de Frias y aln en las mas hermosas y exuberantes zonas
rurales del sur del pais como en la cinta de Huezo.

Mencién aparte merece el hecho de que partir de 2006 se incrementaron
de manera exponencial las desapariciones de personas por diferentes razones,
sobre todo por interferencia del crimen organizado (Deutsche Welle, 2024).
De acuerdo con el gobierno mexicano, en marzo de 2024, se contabilizaron
100 mil personas en esta situacion y la cifra, por desgracia continla creciendo.
Mientras tanto el cine no ha sido omiso ante esta gigantesca tragedia que
afecta a miles de personas, cuya dinamica familiar se ha trastocado en lo
econdmico y en lo social. Es asi como ya se cuenta con una filmografia sélida
que reflexiona sobre el tema con profundidad, acercando al espectador a esta
realidad ensombrecida desde diferentes angulos. La mayoria de los filmes
mencionados a continuacion es apenas una muestra de un corpus que sigue
creciendo y en el que se encuentran varias cintas galardonadas en la esfera
nacional e internacional: Sin sefias particulares (Dir. Fernanda Valadez, 2020);
Manto de gemas (Dir. Natalia Lépez Gallardo, 2022); Ruido (Dir. Natalia Beris-
tain, 2022), Arillo de hombre muerto (Dir. Alejandro Gerber B, 2024); Vergiienza
(Dir. Miguel Salgado, 2023) y No nos moverdan (Dir. Pierre Sainte Martin, 2024).
Como rasgo comun entre éstas, se observa una narrativa directa y aspera
por necesidad dado que los argumentos relatan las dificultades histéricas y
sociales de los tiempos actuales. Los filmes muestran las dolorosas circuns-
tancias en que las madres dejan el mundo en que viven para adentrarse en
una atmoésfera de incertidumbres y desdichas que cobijan el ambiente de la
intimidacion y la violencia que rodea las desapariciones.
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Sobresale en este sentido Vergiienza (Dir. Miguel Salgado, 2023), la cual, con
gran verosimilitud, se sitla en el punto de vista de la victima, un joven estu-
diante de secundaria que sobrevivié a un secuestro. Todo comenz6 cuando
Pedro (Juan Ramén L6pez) y su amigo Lucio (Fernando Cuautle) se escaparon
de sus actividades cotidianas sin avisar a sus familias, para trasladarse a otra
ciudad para estar en un evento que los podria llevar a ser profesionales del
beisbol. Al regresar por la noche en un autobus, éste es interceptado por unos
criminales que se llevan a todos a un paraje lejano para hacer con ellos varios
tipos de atrocidades. En los primeros 15 minutos el espectador quedara apa-
bullado por la violencia de las imagenes las cuales llevaran a explicar el dolor
de Pedro por haber sobrevivido milagrosamente a esa bestial experiencia.
Ulteriormente Pedro se integra de forma paulatina a la familia de Lucio, como
producto de dos situaciones: la convivencia con su madre se vuelve imposible,
y la familia de su amigo se conduele de su soledad y lo acoge como un nuevo
miembro. La verglienza de haber sobrevivido y no haber salvado a Lucio
enmudece al joven, aungue mas tarde dira lo ocurrido. Esta cinta extraordi-
naria en su crudeza ya ha otorgado reconocimientos a su actor principal, Juan
Ramaén Lépezy a su director.

3.4 Mujeres cineastas: reflexiones divergentes en el siglo XXI

En la coyuntura de la segunda década del siglo XXl el cine ha mantenido como
uno de los temas mas relevantes la familia mexicana. A diferencia de la primera
década de este siglo, el centro de la trama ya no giré Unicamente alrededor
de las desavenencias entre los miembros, como el frecuente desencuentro
entre los padres rigoristas y los hijos deseosos de hacer su vida de adultos
sin intromisiones, o los conflictos de pareja. Sino que ya se presentaron otras
perspectivas en el cine, principalmente en de algunas realizadoras que en la
actualidad tienen mas de cuarenta afios y que se encuentran en plena madurez
creativa. En otras palabras, se trata de una nueva generacion de directoras y
productoras, que llevan a la pantalla guiones audaces en los cuales se profun-
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diza la discusion sobre las nuevas configuraciones de la familia. Sin llegar al
total optimismo conviene destacar la situacién favorable que esta pasando el
cine realizado en México por mujeres en el 2024, a diferencia de lo que ocurri6
40 anos atras, en que las realizadoras jovenes tuvieron pocas oportunidades
para lograr sus largometrajes y finalmente en los noventa, cineastas como Busi
Cortés, Maryse Sistach, Maria Novaro, Guita Schyfter y Dana Rotberg lograron
concretar sus ideas con honduray disefo de una estética modesta quiza, pero
directa. La historiadora Elissa Rashkin resume los logros de las mujeres cineas-

tas mexicanas en los afios noventa de la siguiente forma:

En un momento en que la industria cultural se expandia con velocidad y
las imagenes y los sonidos del cine y a television empezaron a sobrepasar
a la palabra impresa en cuanto a impacto e influencia, el trabajo de estas
cineastas planted serias y provocadores preguntas acerca del género, la
cultura comercial y popular, la identidad colectiva y, en particular, el pa-
pel de la mujer artista en una época de globalizacién y transformacién
nacional. Al transformar los mitos y relatos centrales del cine nacional,
atacaron las ideologias patriarcales y exclusionistas que el cine apoyd en

algin momento (Rashkin, 2015, p. 61).

No queda mas que valorar las trayectorias de las cineastas que aguellas muje-
res que abrieron brecha, asi como las del presente que contindan elaborando
propuestas interesantes en retratos que hablan de una toma de conciencia
de los patrones tradicionales de la familia, empoderamiento femenino y de
la necesidad de exponer nuevos modelos de vida. A |a par las actuales reali-
zadoras estan logrando el reconocimiento con premios nacionales e interna-
cionales, a pesar de que falta equidad en el tratamiento de estos temas, pues
prevalecen en la oferta comercial cintas que manifiestan valores contrarios al
feminismo. Por lo cual sobresalen por su brillante desarrollo las carreras de
las directoras Claudia Sainte-Luce, Alejandra Marquez Abella y Lila Avilés, las
tres nacidas en 1982.
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En su filme debut Claudia Sainte-Luce, Los Insélitos Peces Gatos se habla de
una familia conformada por tres muchachas adolescentes y un nifio, la cual
incorpora a su nicleo a Claudia (Ximena Ayala), una chica cuya vida estaba a
la derivay que se une a ellos a partir de que Martha, la madre (Lisa Owen) la
invitd a vivir a su casa cuando ambas se conacieron en el hospital piblico —se
ve el interior del Hospital Civil de Guadalajara—. Claudia vivia en completa
soledad, sin familiares de ningln tipo, asi que se acerca con gusto a estos
nuevos amigos y experimenta con ellos la gran pérdida, que es el fallecimiento
de Martha debido al VIH. Ante esta triste experiencia, crece la solidaridad de
los hermanos con Claudia, pues saben que su madre estimaba profundamen-
te. Una de las grandes cualidades de la cinta es que los acontecimientos se
presentan de forma creible y la generosidad de estos personajes no aparece
como algo baladi, hay verosimilitud en la cinta, no solo por la calidad del tra-
bajo actoral —en particular de las dos deslumbrantes protagonistas— vy del
guion, sino también de la sencillez de los didlogos y la excelente puesta en
escena creada por la directora Sainte-Luce. Estamos ante una pelicula que
rompe con las convenciones de los géneros del cine comercial y propone
acercarnos a un nuevo tipo de familia, en la que se acoge a una nueva amiga
que encuentra un ambiente desprejuiciado y noble.

Filmada en Guadalajaray en otras locaciones del estado de Jalisco, la cin-
ta esta basada en la historia real de la directora Saintee-Luce, quien vivio
una experiencia similar cuando era estudiante de cine de la Universidad de
Guadalajara. En resumen la pelicula celebra enfaticamente la emergencia de
nuevas configuraciones de la familia al enfatizar la importancia de los lazos
afectivos y de solidaridad. En un principio el filme no tuvo el impulso sufi-
ciente en los dias de su estreno en México (2013), pero luego fue difundido
en amplios foros como la plataforma Netflix y sigue siendo del agrado del
pUblico. Paralelamente un escenarios internacionales la cinta fue muy bien
acogida en festivales como (Toronto, San Francisco, Sao Paulo, etc) y ventas
para su distribucién en Francia y otros 20 paises. La carrera de la realizadora
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Claudia Sainte-Luce llama la atencién por sus continuos éxitos, ya que es de
las pocas mexicanas que han dirigido cinco largometrajes en menos de diez
afos: Los insélitos peces gatos (2013); La caja vacia (2016); EL camino del sol
(2021); Amor y Matematicas (2022) y El reino de Dios (2022). Su mas reciente
cinta, realizada con un bajo presupuesto ha continuado en el camino de las
premiaciones y tuvo su estreno mundial en el Festival internacional de cine
de Berlin, donde obtuvo el premio del Jurado Generacion Kplus. En entrevista,
manifestd su deseo de hacer un cine expresivo que no se apegue a las con-
venciones comerciales: «No me gusta ser parte del sistema porque siempre
esta la tentacion de irse por el lado oscuro y pensar en dirigir series, gue hoy
esta muy en boga, o producir peliculas que gustan o conectan con una au-
diencia mas grande, pero hay algo que se me pudre en el corazdn si hago eso.
Asi que mejor no me pudro (Ruiz Berruecos, 2024)». Este deseo de salir de lo
convencional se percibe en la ironia con que se alude a uno de los iconos de
Guadalajara. En la dltima escena, la camara gira alrededor de La Minerva sin
incluir ni la minima imagen de este monumento, pero seran los espectadores
quienes completen en su memoria la imagen.

En su opera prima, Semana Santa (2015) Alejandra Marquez Abella narra los
desencuentros de una familia compuesta por la joven madre Dalila (Anajosé
Aldrete), su hijo Pepe (Esteban Avila) y el novio de ella Gil Chavez (Tenoch
Huerta), en su estadia en un hotel de Acapulco para pasar las vacaciones
de Semana santa. En realidad, no hay un lazo formal en la pareja, pero la
convivencia que nos muestra el filme es la de quienes viven juntos. Llama
la atencién que se rompe con el ideal de la maternidad, al mostrarnos Dali,
quien desea olvidarse de todo y relajarse sin ser molestada por ninguno de
sus acompanantes. Por horas se desentiende de su hijo que tiene alrededor
de 9 afos y, de hecho, en el climax de la pelicula, cada uno de los miembros
de la familia pasé la noche por su cuenta, interactuando con personas ajenas.
Es asi como Dali se aleja del estereotipo de madre «preocuponax: sus bebidas
alcohdlicas profusamente y cuando se encuentra sola en la habitacién usa
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drogas. Por otro lado, Gil desea ayudar a Dali a pasarla bien, aunque no se
atreve confesarle que no cuenta con el dinero suficiente para pagar el hotel
y esto le preocupa mucho. El critico mexicano Jorge Ayala Blanco destaca que
al encontrarse en este viaje los miembros de la familia caen en una crisis de
autoconocimiento y confrontacién: (..) porque ante todo esos vacacionistas
son némadas por excelencia y sin conciencia de ello son asimismo rehenes
entre ellos y de si mismos, requieren de un viaje exterior/interior hasta el
fondo, hasta tocar fondo (Ayala, 2018, p. 242)». La cinta no figuré entre los mas
populares del cine mexicano en su estreno, no obstante, aborda escenarios
que pueden tener resonancias emotivas con el publico al presentar el tema
de las configuraciones actuales, en que algunas parejas jovenes no necesitan
formar su relacién, pero aun asi se consideran una familia, cuando menos
por uno de los conyuges, pues es curioso que Gil es quien piensa que son una
familia, mientras que Dali se sorprende cuando él lo menciona. Es decir, no
se encontraban con el mismo concepto sobre la trascendencia de su relacion.

En el segundo largometraje de Marquez Abella Las Nifias bien (2018), se
propone una reflexion sobre el apabullante vacio en la vida familiar de las
élites sociales mexicanas, mediante una deslumbrante puesta en camara, la
cual expresa un estilo acabado y fino. Las nifias bien (Dir. Alejandra Marquez
Abella) recupera el hecho de la nacionalizacién de la banca decretado por
José Lopez Portillo como el marco de la crisis en que se observa a una fami-
lia rica caida en desgracia, a veces empatizando con la perspectiva de Sofia
(Ilse Salas), joven madre de familia y esposa. En otras ocasiones la cinta se
posiciona a cierta distancia y en conclusion no es emotiva pero si sagaz ante
los conflictos de una pareja joven que tendra que vivir bajo nuevas reglas.
Ademas de estudiar al detalle las actitudes clasistas de los protagonistas,
la cinta también nos deja un analisis de los roles de género en esta clase
sacial. Antes del desastre econdmico, las preocupaciones de Soffa giraban
alrededor de su entorno doméstico, de mantener una cerrada supervision
de sus sirvientes para que todo funcionara perfectamente y de asistir a las
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convivencias con sus amigas del mismo nivel socioeconémico. Sin embargo,
tras su aparente libertad y goce de la vida cosmopolita y social, Soffa atn
no es considerada por los de su clase social como un sujeto igual al hombre,
con la misma capacidad para opinar sobre su patrimonio. Segdn afirma la
académica Ménica Garcia Blizzard, Sofia es tan ajena a los negocios de su
esposo, que, tras el inicio de la crisis, en una cena con familiares cercanos, ella
es limitada en su opiniones e ignorada por los presentes: «Al demostrar que
a Soffa se le impide participar en las decisiones que condicionaran su propio
futuro financiero, la pelicula muestra cémo, aunque es miembro de la élite
blanca, su género limita significativamente su autonomia. [In demonstrating
that Sofia is barred from participating in the decisions that will condition her
own financial future, the film presents how, though she is a member of the
white elite, her gender significantly limits her agency] (Garcia Blizzard, 2023,
p. 264)». Es asi como las dificultades econémicas hacen ver a Soffa que vivia
en una burbuja de irrealidades o de un espejismo que ocultaba un mundo
complejo y clasista. El filme fue aclamado en varios festivales y tuvo buen
recibimiento de la critica. Realizado con una deslumbrante fotografia, asi como
su pulcra ambientacién y efectiva recreacion de época, la directora Marquez
logra una pertinente diseccion de una familia que no se habia consolidado a
partir de la sinceridad, sino mas bien se comunicaba a partir de apariencias,
los valores del machismo y sobre entendidos.

La carrera de Marquez Abella continla obteniendo éxitos a la vez que invi-
tando a la reflexién sobre las familias mexicanas y su apego o alejamiento de
los patrones convencionales, tal como ocurre en sus dos Ultimos largometrajes
El norte sobre el vacio (2021) y en menor medida en la popular A million miles
away (2023). Con El norte sobre el vacio obtuvo varios reconocimientos im-
portantes como el Ariel a Mejor pelicula en 2023, asi como su estreno mundial
en el Festival Internacional de cine de Berlin. En esta historia de una familia
acaudalada del estado de Nuevo Ledn, el patriarca don Reynaldo (Gerardo
Trejo Luna) desaffa las amenazas del crimen organizado que intentan arre-
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batarle su rancho a la fuerza sin éxito. Este filme representd diferencias con
los anteriores filmes de Marquez Abella en cuanto a no centrarse en la vida
de mujeres protagonistas, sino que mediante un brillante estilo de su puesta
en escenay la ominosa musica que acentda el suspenso, |a historia se centra
en las relaciones de los miembros de su familia con el patriarca, revelando
asi los resabios de machismo en ese entorno campirano.

Con tan solo dos largometrajes en su carrera Lila Avilés ha conquistado
importantes premios en diferentes foros internacionales como el Festival de
Berlin. Es una de las directoras mexicanas con una de las mas prometedoras
carreras por delante. Su opera prima, realizada con exiguos fondos La cama-
rista (2018) tuvo su estreno mundial en el Festival Internacional de Torontoy
a partir de entonces se hizo acreedora de varios premios internacional. Con
Totemn su segundo largometraje, premiado con cinco «Arieles» (Mejor Pelicula,
Mejor Direccion, Mejor Guion Original, Revelacion actoral para la protagonista
Naima Senties y Mejor Coactuacién Femenina para Montserrat Marafon) y
otros «obtuvo 25 galardones, entre ellos, el premio del Jurado Ecuménico
para mejor pelicula en el Festival Internacional de Cine de Berlin y mejor pe-
licula en el Festival Internacional de Cine de Vina del Mar y en el Festival de
Cine de Lima» (Anuario, 2023, p. 337) se coloca entre una de las principales
galardonadas del 2023 y del siguiente afio. La historia habla de una familia
de clase media en la Ciudad de México que va a reunirse para festejar el
cumpleafios de Tona (Mateo Garcia Elizondo), el hijo varén. La celebracion
tiene un trasfondo gris v triste, pues el homenajeado padece cancer y no se
encuentra en buenas condiciones. Intentando soslayar ese tema, sus herma-
nas se esfuerzan en reunir a todos los miembros de la familia extendiday a un
grupo grande de amistades, pese a que Tona no esta seguro de contar con la
energia que tal reunion le demandaria. El filme se centra en los preparativos
de la fiesta y las dificultades que van encontrando las hermanas (Marisol
Gasé y Montserrat Marafién) para lograr su objetivo. Sin embargo, las esce-
nas mas conmovedoras son las que muestran el dolor y la preocupacién de
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Sol (Naima Senties) la pequefia hija de Tona porque su padre se mantenga
vivo, pues a pesar de su inocencia, se da cuenta de su paulatino deterioro.
El trabajo estético de la cinta se distingue por su sencillez de medios y a la
vez, su acuciosa técnica fotografica minimalista. En esta pelicula la puesta en
camara trastoca las convenciones al privilegiar planos muy cerrados, antes
de mostrarnos en plano medio a un personaje y después los acercamientos,
es decir, de forma poética la cineasta decide mostrarnos el todo por la parte.
Es asi como conocemos al enfermo Tona, primero conocemos su cuerpo, su
pecho exageradamente delgado y por Gltimo su rostro. Es asi como rompe con
los planteamientos gramaticales basicos de la narrativa convencional en que
se pasa de un plano medio a un close up, es decir, no se toma al rostro como
punto de partida. Simbélicamente se podria interpretar como una estética no
invasiva, no voyerista lo cual también significa romper con la tradicién foto-
grafica prevalente. Dando continuidad a este estilo, la iluminacién tampoco
sigue las convenciones y presenta primero ciertas habitaciones en penum-
brasy luego ira presentando otras mas iluminadas. La casa se vuelve pues el
escenario del pequefio mundo de esta familia y el espectador es participe de
la sensacién opresiva que puede producir una discusion entre las hermanas
adultas en la pequena cocina.
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