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PROLOGO

La profesionalizacion de las artes con reconocimiento formal mediante el
otorgamiento de titulos y grados que la acreditan como educacién superior,
sucedié mucho tiempo después que la de otros campos o dreas del cono-
cimiento. Al llegar al vecindario académico universitario, encontrd que las
reglas ya estaban dictadas; los procedimientos, ya normados; los conceptos,
definidos; y como Pablo Neruda dice en su poema «El barco>, los espejos,
ocupados. Uno de estos espejos es el concepto de investigacion. Etiquetada
en el dmbito académico seguin su objetivo, durante muchos afos la investi-
gacion tuvo como finalidad generar o aplicar conocimiento. Debieron pasar
muchos afios mds para incluir en la bibliografia y en las aulas, los conceptos
y las practicas relacionadas con la innovacién tecnoldgica, tal y como en
estos tiempos se le reconoce. Respetuosos de las normativas concernientes
ala préctica y evaluacion de la investigacion universitaria, los docentes con
formacién o con experiencia en el campo de las artes, interesados en mejo-
rar su nivel escalafonario y, con ello, sus percepciones econdmicas, fueron
trocando su practica artistica por la practica investigativa.

Sin embargo, esta investigacion, al estar caracterizada y evaluada con
criterios cientificentristas, paulatinamente harfa perder al docente su iden-
tidad artistica, sobre todo en aspirar a un sistema nacional de investigadores
regido por normas de planeacién, desarrollo y evaluacién establecidos por

la ciencia y la tecnologfa. Aceptando, aunque de manera estereotipada, que
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el escritor al inicio de algtn proceso creativo tiene la angustia de la pdgina
en blanco —el artista escénico, al escenario vacio; el pintor, al inmaculado
lienzo, el compositor musical, al cuaderno pautado-, el creador artistico
ligado al sistema universitario enfrenta, ademads, la angustia del protocolo
de investigacion institucional que, en el mejor de los casos, se ha confec-
cionado desde la vision cientifico-humanista, que en términos generales
establece los rubros: tema y/o titulo, justificacion, objetivo, delimitacion,
problema de investigacion, hipotesis, estado de la cuestion, marco tedrico o
conceptual, metodologia, indice tentativo, cronograma y bibliografia.

Como lo he mencionado de manera verbal, en diversos eventos acadé-
micos y posteriormente en el libro InvestiCreacién Artistica, la doble pagina
en blanco: la creativa y la investigativa, se disputan la energfa profesional
del docente-artista en un sistema de valoracién académica donde siempre
pierde la creacidn, pues la generacién de conocimiento, es decir, la pro-
duccion resultante de la investigacion, se califica como funcién sustantiva
universitaria, mientras que la creacion, la interpretacion y la difusion ar-
tistica son tratadas como actividades importantes pero complementarias.
Ante la devaluacién académica de la labor creadora e interpretativa en el
sistema universitario, se presiona al docente a registrar y realizar proyectos
de investigacion, no de creacion. Esto implica una dindmica que disminuye
el tiempo para la creacion y la interpretacion artistica. En esta circunstan-
cia la pdgina en blanco de la creacién puede permanecer asi, sin que esto
afecte los indicadores de calidad de una institucién. Lo expresado indicaria
entonces, que la creacidn y la investigaciéon marcharian por caminos dis-
tintos y, efectivamente en términos generales, asi ha sido. Sin embargo —y
precisamente aqui radica la importancia de este libro que me honra pro-
logar—, paulatinamente se van abriendo caminos que vislumbran nuevas
rutas para la investigacién que desarrollan los profesores artistas en el 4m-
bito universitario.

Para comprender la valia de Procesos de investigacién-creacion es ne-
cesario contextualizar, aunque de breve manera, que en la investigacién

artistica, todavia hasta principios del siglo actual, habia imperado la visién
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historicista del arte, cuyos contenidos estaban centrados o giraban en torno
a la biografia y la creacién o produccién de determinados artistas, grupos
o movimientos; o bien, estudios revisionistas que daban cuenta de etapas,
procesos o fendmenos relativos a las artes.

En este panorama esbozado, es ficil identificar que los investigado-
res han tenido como objeto de estudio al artista, a su produccién o a su
contexto, y que, conforme a las normas y metodologias de investigacion
preponderantes, ha existido una clara division entre el investigador y su
objeto de investigacion. Quien esto escribe, teniendo como referencia la
propia prictica de la creacion e interpretacion artistica y el reconocimiento
de la praxis investigativa en arte desde los afios ochenta (ya del siglo pasa-
do), ademds de retomar aspectos de la investigacién-accion, la investigacion
desde la propia practica, la investigacion participativa, la autoetnografia y,
desde luego la investigacion-creacion, en el afio 2012, junto con la doctora
Irma Fuentes Mata convocamos de manera internacional al primer even-
to académico que integrd la investicreacién como concepto, validando las
presentaciones artisticas con la exposicién del proceso investigativo que
derivo en ellas, como ponencias investicreativas.

En ese mismo afio, auspiciado con recursos del Programa para el
Desarrollo Profesional Docente (Prodep) de la Subsecretaria de Educacién
Superior, se cred la Red de InvestiCreacion Artistica, integrando a cuer-
pos académicos y grupos de investigacion, conformados en su mayoria
por académicos universitarios con perfil artistico, a quienes el modelo in-
vesticreativo brind¢ la opcién de fundamentar la creacién artistica como
investigacion, cumpliendo ese rubro que, junto con la docencia, la gestién,
las tutorias y la difusion, acreditan la idoneidad académica en el 4émbito de

la educacién superior como profesores de perfil «deseable».’

1T Aunque el autor del presente texto reconoce en lo general la investigacion basada en las artes, también
plantea una diferencia fundamental, pues en la metodologia investicreativa se propone la creacién
artistica basada (o fundamentada) en la investigacion.
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Catalogada primero como neologismo, la investicreacion sintetizaba
la intencidn del artista por justificar su obra creativa como investigacion,
identificindose con los postulados de la investigacion-creacién. Ya como
concepto, fue definida tomando en cuenta las normativas del dmbito
universitario, que precisan de comunicar en un contexto académico los
procesos de investigacién que permiten llegar a la creacién. Finalmente
se establece también como una herramienta metodoldgica que permite
planear, desarrollar, comunicar y validar los procesos y procedimientos de
investigacion del artista universitario (o académico) para llegar a la crea-
ciéon de la obra artistica.

El concepto y la metodologia se han integrado paulatinamente como
temas en materias, seminarios y programas académicos de formacién pro-
fesional en artes, y se han diseminado mediante conferencias y ponencias
en distintos congresos, foros y coloquios nacionales e internacionales, en-
contrando en cada uno de ellos, ecos, reflejos y —desde luego— espejos.
Uno de estos eventos, precisamente sobre investigacion y creacion, llevado
acabo enla Universidad de Guadalajara, permitié el encuentro con colegas,
haciendo posible que hoy mis palabras antecedan al testimonio de las y los
investicreadores integrados en este libro. Me refiero, y agradezco la invita-
cién, a los integrantes del Cuerpo Académico Estudios Contemporéneos
sobre Arte (UDG-CA 923 ), y desde luego ala maestra Claudia Berdejo Pérez,
responsable del proyecto y coordinadora del libro, y al doctor Jorge Octavio
Ocaranza Velasco, corresponsable y coordinador del proyecto. Aunque lo
esencial de este libro contiene los testimonios de investigacion-creacion de
los proyectos artisticos realizados, considero necesario dedicarle un breve
espacio a la manera que, idealmente, la metodologia investicreativa estable-
ce la planeacion, pues esto serd fundamental para identificar las diferencias

con el protocolo de una investigacion cientificentrista.
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Un proyecto de investicreacién incluird los siguientes rubros* o

elementos:

« Nombre del proyecto artistico.

o Disciplina o drea artistica que define el proyecto artistico.

+  Objetivo del proyecto artistico.

o Descripcion sintética del proyecto artistico.

« Motivo o justificacion del proyecto artistico.

« Informacién y documentacion para la realizacién del proyec-
to artistico.

« Recursos existentes o por gestionar para la produccién
artistica.

« Etapas y procedimientos investigativos para la creacién
artistica.

« Conocimientos y/o saberes que se aplicardn a la propuesta
artistica.

« Fundamentacién de la obra artistica.

« Explicitacién de la obra artistica.

o Destinatarios o beneficiarios.

« Metas del proyecto artistico.

« Resultados esperados del proyecto artistico.

« Cronograma.

 Fuentes preliminares.

Una vez concluido el proyecto con la presentacion de la obra artistica
(que en si misma es ya una publicacién), el o la investicreadora redactard un
articulo o testimonio estructurado de manera distinta a lo establecido por

las revistas cientificas (introduccién, método o metodologia, resultados,

2 Llareiteracion de «lo artistico» expresada en cada una de las lineas, intenta dejar clara la intencién del
proyecto: realizar o producir una obra de arte mediante procedimientos investigativos.
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discusién, conclusiones y bibliografia), de manera que, sin restar el rigor de

escritura académica para un articulo, comunique la siguiente informacidn:

« Introduccion.

« Descripcién general del proyecto.

+ Informacién consultada y recopilada para la realizaciéon del
proyecto artistico.

+ Descripcién del proceso de gestién y produccion del proyec-
to artistico.

« Conocimientos y/o saberes aplicados a la obra artistica
creada.

+ Descripcién del proceso creativo, enfatizando los procedi-
mientos investigativos.

« Fundamentacion de la obra artistica.

« Explicitacion de la obra o aportes al conocimiento artistico o
contexto cultural.

« Conclusiones o comentarios finales.

« Obras consultadas.

Si bien, en la generalidad de la metodologia investicreativa se han esta-
blecido el orden y los rubros a mencionar en el testimonio o articulo, en la
préctica éstos podrian considerarse flexibles, dependiendo de la pertinen-
cia argumentativ priorizando en todo caso la presentacion de evidencias de
los procesos y procedimientos investigativos.

Desde luego, también habrd que equilibrar la postura investicreativa con
las condiciones especificas y la normatividad de su respectiva institucién o
medio académico (universidad, escuela, congreso, coloquio o revista). Asi,
serd posible que haya un amplio abanico de testimonios de investicreacion:
desde una tesis que presente la obra artistica acompaiada del documento
escrito conrigor académico (no necesariamente cientifico) que acredite, co-
munique y evidencie con suficiencia y precisién la construccién de la obra

artistica mediante la investigacion, hasta articulos como los aqui expuestos,
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que componen un interesante y diverso mosaico de investigacion artistica,
y que en su conjunto, serdn reconocidos como el primer libro en integrar
la investicreacion en una publicacion del renovado coNHACYT, dando por
cierto que nuevos vientos enriquecidos por las humanidades, corren por la
academia universitaria, dejando a su paso nuevos espejos donde las artes y
sus procesos de investigacién, podran mirarse con identidad propia.

El libro inicia con «Camino Rojo. Un mito contemporaneo de la mi-
gracion>, con la autoria de Claudia Berdejo Pérez y Bernardo Tinoco
Bafiuelos, el cual presenta un testimonio investicreativo de una obra es-
cénica, presentada en la ciudad de Rivera de la Republica de Uruguay,
en octubre de 2023. La obra (resultado del proyecto de investigacion
colaborativa «Flujos migratorios contempordneos, feminizacién de la
migracién») visibiliza la travesia que hacen mujeres y nifias que viajan en
condicién forzada e indocumentada desde Centroamérica y México ha-
cia Estados Unidos de América, en el periodo de 2020 a 2023. El capitulo
describe el proyecto completo que involucra, desde la creacion del texto
dramdtico, conformado con las historias de las mujeres protagonistas del
fenémeno migratorio, hasta su puesta en escena, detallando los elementos
y procesos de su realizacion, los retos creativos y experienciales, asi como
los saberes interdisciplinares que exigi6 la temética. En el testimonio queda
evidenciada la recuperacién de la experiencia investigativa y creativa de la
produccion artistica, ademds del empleo del arte para el conocimiento y la
divulgacién de los derechos humanos.

En el segundo capitulo, René Demian Galindo Ramirez da cuenta del
proceso investicreativo de una composicion sonoro-musical, enraizada en
sus vivencias personales durante la festividad Hikuri neixa de la sociedad
wixdrika. Integrando como complemento al titulo «obsesion personal
sonorax, el investicreador se propuso explorar formas expresivas que cap-
turaran laintensidad de sus percepcionesy emociones durante un trabajo de
campo desarrollado en 2007. De manera interdisciplinaria, realizé un pro-

fundo proceso de documentacion e informacién sobre la cultura wixdrika
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a fin de articular su obra en tres secciones principales, utilizando una gama
de recursos técnicos y expresivos, que evocan lo vivenciado durante dicha
festividad. Como lo establece la metodologia investicreativa, el proyecto
culminé con la presentacion de la obra, en este caso en un concierto didéc-
tico dirigido a una audiencia académica, ofreciendo una nueva perspectiva
sobre como la musica puede fungir como un puente hacia la apreciacién de
culturas diversas, al representar subjetivamente sus précticas espirituales y
estéticas.

«De lainvencion de Orquideas en la Luna>, de Jorge Octavio Ocaranza
Velasco, integrado como tercer capitulo de este libro, comunica de manera
investicreativa los haceres, sentires y saberes, contenidos en una produc-
cion audiovisual con formato de docuficcidn, que se llevé a cabo como
parte del proyecto «Migracién, género y medioambiente » realizado en co-
laboracién con sus colegas del Cuerpo Académico, con alumnos y docentes
investigadores de la Universidad de la Republica de Uruguay, y colabora-
dores de El Refugio, Casa Del Migrante, de Tlaquepaque, Jalisco. Luego de
explicar el proyecto y sus objetivos, se especifican las fuentes consultadas,
la narracién del proceso de gestién del proyecto y la relatoria del tipo de
saberes aplicados que fueron indispensables para desarrollar la propuesta
artistica (guion original, storyboard, carpeta de disefio de arte, para la pre-
produccién, produccién y postproduccién de un material de docuficcién
de 30 minutos de duracién).

Al final,se hace una descripcién de las etapas realizadas del proceso
de investigacion hasta la etapa de preproduccion: fundamentos tedricos,
metodoldgicos y artisticos, finalizando con la presentacion de la obra y
sus aportes, conclusiones y recomendaciones, fuentes consultadas y al-
gunos anexos graficos, con el objeto de ampliar la discusion sobre esta
metodologia.

En el cuarto capitulo, «El proyecto artistico audiovisual a partir de la in-
vestigacion-creacion y la interdisciplina>, de Everardo Camacho Iniguez y
Walter Jaime Castaneda, se plasman las principales consideraciones en tor-

no a la generacién de uno de los tres proyectos audiovisuales derivados de
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la investigacion formal de corte etnogrifico, denominado, «Migracién, gé-
nero y medioambiente » y realizada por miembros del Cuerpo Académico
Estudios Contempordneos sobre Arte (CA-UDG-923) de la Universidad
de Guadalajara (México), en colaboracién con alumnos y docentes inves-
tigadores de la Universidad de la Republica de Uruguay . El estudio trata
sobre la migracién con perspectiva de género en el contexto latinoameri-
cano contemporéaneo. De este modo, el filme, titulado Angela, nace desde
los preceptos de la investigacion-creacion y la interdisciplina. Se relatan
aqui las acciones tomadas a partir de dicha investigacion para el desarrollo
original del guion, la musica, el diseio de arte, etc., de la obra, que impli-
c6 —desde la docuficcidn, estimada en 40 minutos— referentes teéricos y
metodoldgicos, artisticos y extra artisticos, que integraron, desde su anda-
miaje conceptual hasta la preproduccion, con la maquetacién de una de las
escenas incluida. Se describen y relatan las acciones realizadas y las dene-
gadas, en funcién de la originalidad en el proceso creativo, su poiesis, y una
estética congruente con el estudio etnogréifico mencionado.

Finalmente en el quinto capitulo Magali Ivafiez, Sebastidn Giiida y Juan
Var¢, comparten la experiencia que, con docentes, estudiantes y egresados,
realizaron en 2022 con los propésitos de fomentar la actividad investiga-
dora en materia de frontera geografica y simbolica, y de sensibilizar sobre
la perspectiva de respeto a la otredad en las investigaciones y las practicas
docente, mediante la aplicacién de recursos teéricos, metodoldgicos y epis-
temoldgicos, comparando experiencias tanto de México como de Uruguay.
La experiencia generd un démbito de reflexién para repensar de manera cri-
tica y multidisciplinar la funcién del arte en el 4mbito universitario y su
relacién con el conocimiento, el pensamiento critico, la resistencia y la in-

clusién en el reconocimiento y la defensa de los derechos humanos.

PABLO PARGA PARGA
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CAMINO ROJO.
UN MITO
CONTEMPORANEO
DE LA MIGRACION

Claudia Berdejo Pérez
Bernardo Tinoco Bafiuelos






Eduardo Galeano dijo: «Somos pobres porque es rico el
suelo que pisamos».

Y nosotros decimos que es la misma razén por la que
migramos.

1.
INTRODUCCION

Se presenta el testimonio de «Camino Rojo. Un mito contempordneo de
la migracién>, proyecto de dramaturgia y escénico que aborda el tema de
la feminizacién de la migracion, referido al fendmeno migratorio de mujeres
cuyo numero va en aumento, y en particular del trdnsito que realizan mu-
jeres mexicanas y centroamericanas por México hacia Estados Unidos en
condicién de desplazamiento forzado e indocumentado.’

Este proyecto es el resultado de una investigacién entre profesores
del UDG-CcA-923, alumnos del cuaap de la Universidad de Guadalajara
y el Grupo de Estudios de Género del CENUR seccién Noreste de la
Universidad de la Republica de Uruguay, en el periodo de 2021 a 2023. Su
finalidad ha sido la de mantener en la discusién universitaria y publica la
temdtica de la migracion y las interseccionalidades que la complejizan.” En
este sentido, la defensa a los derechos humanos de la poblacion desplazada

es un componente transversal en todos los productos esperados de esta

1 Los rasgos, desde 2018, son: mayor presencia de migracion infantil forzada; el caso de nifios migrantes
que viajan solos, sin sus padres, y que antes no existia; presencia continua de familias nucleares que
migran (padre, madre e hijos); mujeres solas, poblacion indigena y pertenecientes a la comunidad
LGBTIQ.

2 Seminarios realizados (UdeG-UdelaR): en 2019, «Migracion en las Américas»; en 2020, «Migracion,
género y medio ambiente»; en 2021, «Nuevos flujos migratorios: efectos post pandemia»; en 2022,
«Narrativas migrantes, disidencia sexual-corporal en las fronteras» y «Narrativas de migrantes, sus

identidades y memorias».

21
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colaboracién, y forman parte de las actividades permanentes de ambas
instituciones.

El proyecto tiene como fin ser un instrumento de justicia simboélica
por medio del arte, mediante la visibilizacién y sensibilizacién de
aspectos injustos que quebrantan los derechos de la poblacién de mujeres
desplazadas, y de esta manera abonar a una catarsis social con la finalidad
de que la experiencia artistica incentive la comprension, la solidaridad y
una cultura de paz. Se inspiran en el saludo maya In'Lakech / Hala Ken (Yo
soy ti / Tt eres otro yo).

El proyecto se apoya en una guia epistémica y metodoldgica bajo el
paradigma de la investigacién-creacion (I1c), proceso que rompe con la
escision de la vision occidentalizada que separa la l6gica del conocimiento
cientifico y el quehacer artistico, y que permite poner en colaboracién el
campo disciplinar del arte y el de la ciencia, en este binomio cognitivo-
afectivo desde el cual se documenta todo el capitulo, con la finalidad de
evidenciar los conocimientos que se generaron en torno al proyecto
artistico, tanto del campo de las artes como desde diversas disciplinas del
saber humano.

El capitulo documenta cémo la creacion artistica va, més alld de un acto
de intuicidn, a una bisqueda constante de conocimientos, y se estructura
con diez apartados mas anexos, los cuales describen cada una de las etapas
del proyecto, tales como los procesos metodoldgicos, investigativos, los
elementos tedricos, conceptuales y estéticos; y con ello, los retos y caminos
creativos para su realizacién, posibilitando a otros creadores elementos
transformadores que abonen a su préctica artistica.

El testimonio se realiza en coautoria, ya que se presentan dos procesos
creativos a fin de recuperar la experiencia artistica completa, la creacidn de
una dramaturgia y el montaje escénico.

Palabras clave: investigacion-creacion, arte, feminizaciéon de la mi-

gracion, dramaturgia, teatro documental.
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1.
DESCRIPCION GENERAL DEL PROYECTO

«Camino Rojo. Un mito contemporaneo de la migracion»*
El proyecto artistico «Camino Rojo. Un mito contempordneo de la mi-
graciéon>» hace alusion a la ruta peligrosa que emprenden miles de mujeres
que se desplazan diariamente desde Centroamérica y México hacia Estados
Unidos de Norteamérica en condiciones de migracién forzada.

Si bien el fenémeno migratorio siempre ha acompanado la historia de
la humanidad, este proyecto artistico considera fundamental hablar sobre
aquellas mujeres que migran en condiciones de pobreza y estatus migra-
torio irregular, dada la invisibilidad del fenémeno, ya que no es sino hasta
el afio 2018 que se hizo visible por la llegada de las caravanas que salieron
de Centroamérica hacia Estados Unidos de Norteamérica en su paso por
Jalisco (México), y en particular por la ciudad de Guadalajara como zona
de destino permanente para los flujos de la poblacién desplazada.

Esta invisibilidad se debe en gran medida a la estrategia de camuflaje,
dado el estatus migratorio, pero también a los peligros que trae consigo el
género en la travesia, lo cual les genera una grave vulnerabilidad en sus es-
tancias y desplazamientos de migracién y transmigracion, haciéndolas més
propensas a ser victimas del crimen organizado, secuestros, trata de perso-
nas, explotacion laboral y sexual, victimas de la delincuencia, y en general de
todo tipo de accidentes y enfermedades que padecen para evitar la deten-
cién y deportacion, es decir, una grave violacién a sus derechos humanos
(Comisién Nacional de los Derechos Humanos, 2022).

Es desde este contexto que se realiza un proyecto escénico con su dra-
maturgia a través del formato de teatro documental, a fin de visibilizar las
problemadticas particulares de la llamada feminizacién de la migracion,

3 Se describen dos procesos creativos: la realizacion de la dramaturgia que presenta su autora (Claudia
Berdejo Pérez) y el montaje escénico, el cual redne las experiencias del equipo de actuacion y de
investigacion por el estudiante y auxiliar en investigacion (Bernardo Tinoco Bafuelos).
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abordando desde las circunstancias de salida hasta las condiciones particu-
lares del viaje marcadas por el género en este proceso migratorio. Y desde el
arte, el anhelo es movilizar a los espectadores de una realidad invisibilizada
hacia el conocimiento de este fendmeno, incentivando una mirada critica
e informada.

La historia de la dramaturgia se construye con las experiencias de vida
de mujeres desplazadas, recogidas durante su travesia migratoria por la
zona conurbada de la ciudad de Guadalajara, principalmente a través de
una investigacion de campo que se auxilia de herramientas etnogrificas y
relatos documentales; y de este trabajo de campo, la obra se inspira en la
vida de Maria, una mujer hondurefia que viaja con su hija, y a quien se dio
seguimiento en un momento de su travesia hacia Estados Unidos. Maria
se elige por la posibilidad de darle seguimiento, su disposicién y porque
encarna junto a su hija todas las situaciones de género, comenzando por sus
motivos de salida de su hogar y su travesia, cuyos relatos, junto a otros deri-
vados del trabajo de campo y documental, se recrean de manera ficcionada

para contar la historia.

SINOPSIS

Xaracua, mujer indigena de la cultura purépecha, decide emigrar de su tie-
rra Michoacan para salvaguardar su vida por la violencia generada por parte
de su conyuge, lo que se atna a la violencia y pobreza derivadas de pro-
blemas territoriales relativos a la sobreexplotacién del aguacate. Xaracua
sale en grupo, y viaja embarazada, motivo por el cual es abandonada, por
lo que tiene que trasladarse sola para cruzar hacia Estados Unidos de
Norteamérica. Durante su travesia Xaracua es interceptada por un tratan-
te de mujeres, el personaje Ixpuxtequi, quien representa una deidad de la
muerte, del destino yla suerte, caracterizada por afectar a los viajeros solita-
rios segun la mitologfa nahua, y quien desde su camuflaje buscard engafara
Xaracua para causarle infortunio. Xaracua se verd en la disyuntiva de tomar

la decision de llegar a Estados Unidos o quedarse en su pais, México.
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1.
INFORMACION CONSULTADA Y RECOPILADA
PARA LA REALIZACION DEL PROYECTO ARTISTICO

Sobre la dramaturgia y la puesta en escena

Al tratarse de un fenémeno con una gran complejidad, se generaron tres
estrategias para recopilar la informacién que sustenta el proyecto artistico.
La realizacion de seminarios de educacién y talleres en los que participaron
expertos en la tematica, fuentes documentales y un trabajo etnografico con
la comunidad de estudio que, en su conjuncién, proporcionaron los ele-
mentos tedrico-practicos tanto para al conocimiento del nicleo artistico
como para la comprensién del contexto socio-cultural del fenémeno. De
esta manera, se dot6 alos creadores-investigadores de policompetencias de
las disciplinas involucradas, ademds de incentivar la sensibilidad y el com-

promiso social para una praxis artistica responsable.

En cuanto al trabajo documental
Dados los riesgos diferenciados que viven hombres y mujeres en el trayecto
migratorio, fue fundamental el empleo de una perspectiva de género en el
abordaje de la propuesta artistica, ya que en este tipo de travesia los cuerpos
de las mujeres son vulnerados o condicionados como moneda de cambio.
Para ello, Natalia Herndndez Fajardo nos aporta el concepto de las muje-
res como «botin de guerra» (Herndndez Fajardo, 2021), y Maria Falconi
Abad (2022) aborda el papel que juega el cuerpo como lugar de poder,
conocimiento, experiencia y resistencia a través de su propuesta sobre la
epistemologia feminista como forma de generacién de conocimiento.

En cuanto a la feminizacién de la migracién, se toman las referencias de
la oM, desde la cual se arrojan datos de algunos de los principales motivos

de migracién femenina, la cual es generada por la violencia de género.

Las mujeres representan el 48% de los migrantes (...) mujeres que migran de

manera independiente a menudo se conoce como «la feminizacién de la
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migracién». Mientras que muchas personas migran para aprovechar nuevas
oportunidades o reunirse con la familia, otras se van para escapar de la

violencia (ONU, s.f.).

En particular, se realiza una aproximacién tedrica al fenémeno de
la feminizacién de las migraciones en México para conocer los procesos
y dindmicas migratorias de las mujeres, bajo los apuntes de Maria
Carmen Monreal Gimeno y Teresa Rebolledo Gémez (2012), quienes
proporcionaron una serie de datos y estadisticas acerca de las caracteristicas
particulares de esta travesia determinadas por el género en las distintas
etapas de este viaje.

Respecto al trabajo etnogréfico, fue indispensable conocer sobre
etnografia en contextos de violencia, de manera que los estudios de
etnografia feminista de Carmen Gregorio Gil (2019) y Rosalba Aida
Hernandez Castillo (2021) aportaron algunas estrategias metodolégicas
desde una ética del cuidado y una perspectiva decolonial.

En cuanto al proceso de migraciéon de las mujeres desplazadas
centroamericanas y las diferentes formas de violencia que acompanan
esta travesia, fueron relevantes los aportes de Susanne Willers (2016), al
igual que los de Maria del Rocio Garcia Gaytan (2007: 8-9), quien desde
la perspectiva de género aborda la situacion de mujeres que viajan de
manera indocumentada y afectadas por el fenémeno migratorio dentro
del contexto mexicano, asi como los estudios de Karina Wegrzynowska
(2015), que aborda el tema de la feminizacion de la migracién mexicana
en Estados Unidos.

Para el abordaje de la violencia estructural de género como categoria
analitica nos apoyamos de las aportaciones de la doctora Roxana Arroyo
Vargas (2009).

En cuanto a las razones por las cuales migran las mujeres, ademds del
género, se suman multiples categorias sociales, como son: la condicién
econdmica, raza, etnia, clase social y situacion de la migracidn, en este

caso irregular. Por esta razén tomamos las aportaciones de Raquel
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Guzman Ordaz sobre el paradigma interseccional para el analisis de las
migraciones feminizadas, ya que reflexiona acerca de la manera en que
impacta la migracién en las mujeres considerando las intersecciones
mencionadas.

Acerca del desplazamiento forzado, que fue una constante arrojada en el
trabajo de campo relacionada con el modelo econémico imperante, y con
ello la presencia de empresas trasnacionales en los paises latinoamericanos,
forman parte medular las aportaciones de Andy Robinson en Oro, petréleo
y aguacates. Las nuevas venas abiertas de América Latina (Robinson, 2020).
Y con esta misma perspectiva, recabamos la informacion de Raquel
Celis, Beatriz Plaza y Xabier Aierdi Urraza, acerca de las causas de los
movimientos de poblacién ligados a los impactos que generan las empresas
transnacionales y su relacién con el desplazamiento forzado (Aierdiy Celis,
2015), asi como del Observatorio de Multinacionales en América Latina
(oMAL, s.f.).

En relacién con el desplazamiento forzado, la pobreza y la violencia
como resultados de la estructura social y econdémica de una sociedad, se
toma el trabajo sobre violencia estructural* de La Parra y Tortosa (2003 ).

Bajo el enfoque de derechos humanos, nuestra tarea creativa problema-
tiza si migrar en las condiciones de desplazamiento forzado es un derecho,
ya que ninguna mujer entrevistada deseaba haber salido de su lugar de ori-
gen. Para no hablar de derechos en abstracto, los estudios sobre derechos y
seguridad humana fueron relevantes, por lo que se toma a Gasper y Sinatti
( 201 6) .

Finalmente, a partir de esta revisién la propuesta artistica plantea
«el derecho a no migrar>», que se genera a partir de los resultados de la
investigacion y se coteja con el trabajo de campo, por lo cual se propone

el derecho social de la poblacién a vivir en su pais de origen y a exigir

4 Violencia estructural. Referida como aquella que no permite que las necesidades basicas de los
individuos sean satisfechas y relacionada con las dindmicas econémicas globales, donde los grupos
delictivos obtienen grandes ganancias de estos flujos migratorios (La Parra y Tortosa, 2003).

27



28

PROCESOS DE INVESTIGACION-CREACION EN LA PRAXIS UNIVERSITARIA, CUAAD

condiciones de vida dignas, tesis que expone Armando Bartra,* asi como el
derecho «al buen vivir>, y en ello las Constituciones ecuatoriana (2008)
y boliviana (2009) lo incluyen como una forma critica y alternativa a los

modelos de desarrollo imperantes.®

Sobre la puesta en escena

Para la realizacién de la puesta en escena la informacién recabada se gestd
primordialmente de referencias artisticas. Uno de los referentes que inspi-
raron el trabajo creativo para conocer el fenémeno de la migracion forzada
e indocumentada fue El viaje de los cantores de Hugo Salcedo (1988), obra
basada en un hecho real de 1987, en el que dieciocho mexicanos mueren
asfixiados cuando tratan de ingresar de manera indocumentada a Estados
Unidos dentro en un vagén de tren sellado por un traficante de personas.
Esto gener6 respuestas sobre la construccién de los didlogos de los perso-

najes de Camino Rojo, desde una narrativa realista.

EL GAVILAN: Pues el Mosco les dird a qué hora brincar el vagén. Acuérdense
que tienen que entregarme para mafiana antes de salir, las 50 bolas
[Dolares]; y alla llegando, le dan las otras 50 al Mosco. Eso es para que vean
que todo es derecho... (Salcedo, 1988: 50).

En cuanto al tema dela feminizacion de la migracion, a fin de profundizar
sobre los personajes de la dramaturgia se toman referencias de la puesta en
escena Las mulas y Pablo no vuelan de la compania Teatro en Blanco, con
la dramaturgia de Samuel Munoz. En la obra se cuenta la historia de un

hombre que se va de su hogar para mejorar las condiciones de su familia

5 Segun Jorge Durand, el antropélogo Armando Bartra fue quien planteé por primera vez la idea del
derecho a no migrar, sefialando que se trata, fundamentalmente, de un derecho social de la poblacién
en general, de lasy los ciudadanos que tienen derecho a vivir en su pais de origen y a exigir condiciones
de vida dignas (La Jornada, 2021).

6  Sumak kawsay-Suma gamana, concepto que se ha identificado con los pobladores quechuas y guaranies,
y que significa, en términos generales: la vida en plenitud (Cardozo Ruiz, René Patricio et al., 2022).
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y durante el trayecto se encuentra con mujeres en su misma situacion, lo
que visibiliza una clara violacién a los derechos humanos de las personas
en condicion de migracion forzada y una gran diferencia en el trato de los
traficantes hacia las personas por la condicién de género; la obra expone
cémo las mujeres son violentadas sexualmente y arrebatados sus bebés,
obligadas a traficar droga en su cuerpo, mutiladas y asesinadas (véase video;
Instituto Estatal de la Cultura GTO, 2020). Menciona (Arenales, 2023) que
«las mujeres migrantes sufren mas violencia por el simple hecho de ser
mujeres y corren mds riesgo de ser victimas de trata>.

La manera en que se representan los sucesos violentos en Las mulas y
Pablo no vuelan tiene un componente simboélico y otro figurativo, lo cual fue
otro de los referentes importantes para la manera de abordar las situaciones
de violencia entre los personajes de «Camino Rojo> y para la construccién
del personaje antagonista Ixpuxtequi.

Para el andlisis de la dramaturgia, al abordar una historia de migracién
desde una ficcién o mito prehispanico que toma referentes sobre la
conquista, la desterritorializacién y la migracién forzada, se profundiza
sobre las culturas purépecha y mexica en cuanto a los problemas de la
pugna por el territorio.

La informacion obtenida sugiere el formato de teatro documental de la

obra.

Sobre teatro documental

Después de las ausencias (2021), obra de Julieta Casavantes, fue el referente
para integrar la informacién documental a la puesta en escena, a manera de
formato audiovisual, con reportajes y entrevistas, tal como lo realizan en
esa obra. Por otra parte, se integraron videos de informaciéon documental
relacionados al tréfico de personas (Seth y Harp, 2021) y a las operacio-
nes controladas por las mafias en las fronteras, ademds de entrevistas a
traficantes y reportajes sobre el problema de territorio por el aguacate en

Michoacn, México (Furié y Paco, 2022). Estos documentos informan
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sobre la relacion existente entre el proceso de migracién de las mujeres y
el peligro y la violencia que acompanan este viaje. Los videos se colocaron
entre las escenas de la obra, como argumento documental del fenémeno
migratorio.

Cabe mencionar que mucha de la informacién para la puesta en escena
se realizo durante el trabajo etnografico, como es en el caso de Maria, que,
aunque no estuvo presente en la obra, es un testimonio real, al igual que
sucede con el testimonio de Mayra Herndndez, vida en la que se inspira la

obra escénica Después de las ausencias (2023).

V.
DESCRIPCION DEL PROCESO DE GESTION
Y PRODUCCION DEL PROYECTO ARTISTICO

El proceso de produccién y gestion del proyecto teatral se realizé de ma-
nera colectiva, tomando algunas recomendaciones de Schraier (2008) y
basdndose en sus etapas de preproduccion, produccién y explotacion, asi
como en las de Jiménez Draguicevic (2021) para la construccién de una

puesta en escena.
Fase de preproduccién

1. Meta. La produccidn artistica dramattrgica y puesta en esce-
na de Camino Rojo, un mito contempordneo de la migracién.

2. Estrategias. Preparacion del equipo de investigacion a través
de seminarios de educacién con la participacion de expertos
en migracion, organismos internacionales en materia de de-

rechos humanos’ y expertos en el drea de las artes, impartidos

7 Organizacion Internacional para las Migraciones sede Uruguay (oim), Alto Comisionado de las
Naciones Unidas para los Refugiados (ACNUR).
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en el afno 2022 y 2023, por la Universidad de la Republica de
Uruguay en colaboracién del ung-ca-923 de la Universidad
de Guadalajara.

3. Construccién de la historia de la dramaturgia y registro. Se
realiza un trabajo etnogréfico de mayo del 2022 a mayo del
2023, trabajando en albergues o casas pastorales de la zona
metropolitana de Guadalajara, Jalisco, México,® con la coo-
peracion de mujeres desplazadas, informantes en frontera y
coordinadores de albergues. Como complemento de estos
datos, se recabaron documentos sobre historias de mujeres
desplazadas en fuentes diversas.

La dramaturgia Camino Rojo. Un mito contempordneo de la
migracién queda concluida y registrada ante Indautor en ene-
ro de 2023 (ISSN-03-2023-041310184200-01). Los permisos
de uso de la obra se otorgan para fines educativos.

4. Viabilidad del proyecto, recursos humanos, financiamientos.
La viabilidad del proyecto tuvo como fortaleza la existencia
de un convenio especifico de vinculacién y colaboracién
académica y cientifica entre UdeG y UdelaR, desde el cual
se pudo acceder a distintos programas de apoyo a la inves-
tigacion. Por otro lado, la temética de la obra y sus objetivos
se insertan en varios de los objetivos de desarrollo sostenible
(oDs) relativos a los derechos humanos, la igualdad de géne-
ro y el tema migratorio, lo que fortalecié la propuesta para

fines de convocatorias.’

El Refugio, Casa del Migrante. Tlaquepaque, Jalisco, México.

La Agenda de Desarrollo Sostenible de la ONU 2030. ODS 16 / Paz, justicia e instituciones sélidas,
mediante el fortalecimiento de los derechos humanos. oDs 4 / Educacion de calidad: practicas para
promover, desde la educacion, «[...] los derechos humanos, la igualdad de género, la promocion de una
cultura de paz y no violencia...».
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El equipo humano*® pertenece a las instituciones educativas involu-
cradas, formado por profesores investigadores, estudiantes incorporados
en la investigacion con experiencia en su drea disciplinar artistica y alumnos
de servicio social.

En cuanto a los recursos materiales, se contd con subsidios internos del
Programa de Concurrencias Financieras para la Investigacién y Atencion
de la Vinculacién 2023," asi como del Programa de Estancias Académicas
Internacionales de Especializacion 2023, de los cuales se recibié una parte
de los recursos requeridos para la meta del montaje de la obra en Uruguay,
dentro de la institucién educativa (UdeG). En cuanto a los subsidios
indirectos: se gestionaron recursos en programas gubernamentales de
apoyo a creadores, como la convocatoria Proyecta Traslados 2023, para
la cuestidn de la movilidad de las y los artistas involucrados en el proyecto,
siendo también beneficiados con una parte de lo solicitado. La parte
restante del presupuesto para el montaje de la obra y vidticos fue aportada
porla UdelaR.

Fase de producciéon de la puesta en escena

1. Coordinacién. Los responsables del proyecto de investigacion realizan
las tareas de produccién ejecutiva.

2. Sobre el texto llevado a la escena. Se hace de manera colaborativa una
adaptacion de la dramaturgia a la puesta en escena, la cual toma elemen-
tos del teatro documental, fusionando el texto con los datos recabados

en el trabajo etnogréfico.

10 Directora actoral, Julieta Casavantes; director escénico, Rafael Rosas; asesoria en produccion, lliana
Guevara; auxiliar de producciéon y manejo de equipo técnico operativo, Karla Hinojosa Iglesias;
produccién ejecutiva, Claudia Berdejo Pérez; equipo creativo, Citlali Ramirez Zarate y Claudia Berdejo
Pérez; musica y sonorizacién, Sergio Domingo Plata Hernandez; produccién de medios audiovisuales
y actor, Bernardo Tinoco; actriz, Marfa Danae Rico Sols.

11 Programa de Concurrencias Financieras 2023. Apoyo al fortalecimiento de capacidades para la
investigacion, para el apoyo a los alumnos involucrados en el proyecto.

12 Programa ejecutado a través de la Secretaria de Cultura del Gobierno del Estado de Jalisco.
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3. Sala, escenografia, montaje. El espacio fue facilitado en la Sala Cultural

Antel de la Ciudad de Rivera, Uruguay, perteneciente a la Intendencia
Departamental de Rivera. Lugar conocido y de fécil acceso para el
publico.

Respecto a la escenografia y utileria se optd solucionar con el mi-
nimo de elementos, en virtud de su transportacion a otro pais por via
aérea y costos de equipaje. Los costos de iluminacién fueron financia-
dos por UdelaR con subsidios externos por parte de la otm (Uruguay).

La musica y sonido de la obra se realizaron en vivo mediante diver-

sas composiciones sonoras originales, empleando sus instrumentos
particulares para este fin. Cabe mencionar que al tratarse de algunos
instrumentos prehispdnicos como es el caracol, su transportacion a otro
paisrequirié de un permiso especial dela Secretaria del Medio Ambiente
y Recursos Naturales (Semarnat).
Actores, ensayos, vestuario, maquillaje. No se realizé casting, sino que el
reparto se decidié con alumnos de teatro auxiliares en la investigacion.
Se consideraron solamente algunos atributos fisicos de los actores en
relacién con los personajes de la historia. La intérprete del personaje de
Xaracua estaria relacionada con una mujer-madre con rasgos mestizos,
de complexién robusta asociada con la maternidad y rasgos relativos al
empoderamiento femenino, por la asociacién que se hace de Xaracua
como una diosa matriarcal de la cultura purépecha. Para el antagonista
Ixpuxtequi, se buscé un hombre joven y delgado con rasgos mestizos,
de estatura media, que pudiera caracterizar a este personaje mitolégico
antropomorfo.

En cuanto a los ensayos, se obtuvieron los permisos de uso de las
instalaciones educativas (CUAAD-UDG) contando con aulas y un foro aca-
démico durante los meses de abril a septiembre de 2023, de dos a tres
veces por semana durante un par de horas. Esto no genero gasto alguno.

En cuanto al diseio de vestuario y maquillaje de los personajes,

fueron producidos con apoyo de las becas obtenidas, maximizando

33



PROCESOS DE INVESTIGACION-CREACION EN LA PRAXIS UNIVERSITARIA, CUAAD

el recurso al ser confeccionado por el equipo creativo de la obra, que
contaba con una disefiadora. Se emplearon dos vestuarios para la pro-
tagonista y uno para el coprotagonista. Asimismo, algunos elementos
fueron facilitados por alumnos** de la misma institucién, como la mas-
cara que porta el personaje principal, disefiada para este fin.

S. Produccién de material audiovisual. El material audiovisual fue creado
por el equipo creativo de la obra. Para la edicién de algunos materia-
les derivados de la etnografia se contd con el apoyo de la Unidad de
Coémputo y Telecomunicaciones del cuaap. El equipo de proyeccién,
consistente en pantalla y proyector, fue proporcionado por la UdelaR y
manejado por la asistencia de produccién de la UdeG.

6. Socializacién y comunicacién de la obra. Al insertarse el montaje es-
cénico dentro de la Semana de Educacién en Movilidad Humana en
Uruguay, la Intendencia Departamental de la ciudad de Rivera declara
como interés departamental este evento en el que se presenta la obra de
teatro. La promocion y divulgacion de la obra se resolvié por parte de
las instituciones involucradas, invitando a las coordinaciones institucio-
nales de vinculacién y difusion a las entrevistas. Ademds, se promovid
la obra a través de redes sociales y difusion por radio y televisién de la
localidad de Rivera, Uruguay.'* El disefio del cartel o afiche de la obra
fue realizado de manera grafica por uno de los colaboradores del equipo

creativo. Las impresiones y banners para publicitacién de la obra fueron

13 Mascara de papel maché realizada por Citlalli Ramirez Zarate, alumna del CUAAD.

14 Berdejo, Claudia. Médulo Ill. Investigacién creacién para el abordaje de la movilidad humana.
Publicado por la Universidad de la Republica de Uruguay (CENUR Noreste) en octubre de 2023.
Consultado el 24 de abril de 2024. Disponible en: https://wwwyoutube.com/watch?v=GitqJACp]sY;
Miranda Ramirez, Pablo. Visibilizan migracién de mujeres y nifias a través de manifestaciones artisticas.
Publicado en Universidad de Guadalajara el 20 de marzo de 2024. Consultado el 24 de abril de 2024.
https://www.udg.mx/es/noticia/visibilizan-migracion-de-mujeres-y-ninas-traves-de-manifestaciones-

artisticaszan migracion de mujeres y nifias a través de manifestaciones artisticas; Margarita, Silvia.

Semana de la Educacién en Movilidad Humana Udelar. Entrevista en Radio Activa FM. Publicado por
Udelar sede Rivera el 20 de octubre de 2023. Consultado el 24 de abril de 2024. https://www.youtube.
com/watch?v=SoUQno]2HwI
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realizados por la UdelaR (ver anexo 1). La obra escénica fue filmada por
personal de la UdelaR para su registro.
7. Publico. La obra teatral fue planeada para adolescentes y adultos, dado

el contenido relativo a la violencia de la travesia.

Fase de explotacion
El 27 de octubre de 2023 se realiz6é una funcién en la ciudad de Rivera,
Uruguay, a la que asistieron organismos internacionales de migracién. En
noviembre de 2023, en la ciudad de Guadalajara, Jalisco se presentd la lec-
tura dramatizada de Camino Rojo en el marco del 18 aniversario de La Otra
FIL, con muestras de gran sensibilidad por la propuesta. Existe la invita-
cién, por parte de la Organizacién Internacional para las Migraciones (01M,
Uruguay), para ser llevada a otros foros internacionales.

En tanto a investigacion, el proceso de la obra se documenta desde
el empleo del método de (1c), presentando los resultados a través de
ponencias en foros académicos internacionales,’s asi como en publicaciones

cientificas.'¢

15 Seminario Internacional de Investigacion Ciudad y Muijer, experiencias de vida cotidiana, realizado por
CUAAD, UdeG. 10 de marzo de 2023. XXXIII; Congreso Latinoamericano de Sociologfa, realizado del 14
al 19 de agosto de 2022 en la Ciudad de México, Guadalajara, San Luis Potosi y Mérida; Conversatorio
«Artivismo. El arte para el abordaje de la movilidad humana: mujeres que migran». Participacion de
ACNUR, OIM y Observatorio Departamental de Migraciones, Ciudad de Rivera, Uruguay, realizado el 26
octubre de 2023.

16  Livier Diaz Nunez et al. (coord.; 2023). Un proyecto de investigacion-creacion escénica: la feminizacion
de la migracién actual en México y Centroamérica. En Ciudad, mujer y espacio cotidiano. Nuevos retos y
dmbitos de estudio. Universidad de Guadalajara. 2023.
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V.
CONOCIMIENTOS Y/O SABERES APLICADOS
A LA OBRA ARTISTICA CREADA

Saberes para la dramaturgia y la puesta en escena

DRAMATURGIA

Los conocimientos aplicados a la obra de Camino Rojo. Un mito contempo-
rdneo de la migracion, con los cuales hemos venido trabajando en anteriores
investigaciones, se describen en tres ejes: el epistémico, el ontoldgico y el
metodologico.

Del proyecto artistico fotogréfico Invisibles del paisaje migratorio
(2020), que antecede a este, y desde el eje epistémico de tipo interpretativo
y reflexivo, se generaron conocimientos previos aplicados al proyecto,
relacionados con la comprension del fenémeno migratorio y el vinculo
fundamental que guarda con la cuestion de los derechos humanos, sobre
todo en la especificidad de la migracion forzada.

Otros de los saberes aplicados se relaciona con el eje ontolégico, desde
el cual se propuso la revision de discursos sociales legitimados en contra de
los derechos humanos de las mujeres desplazadas, y se toma como referencia
la Declaracién Universal de Derechos Humanos (Paris, 1948) relativa a las
practicas sociales y politicas de discriminacion e invisibilizacidn, asi como
los estudios de género relacionados a la vejacion de los derechos de las
mujeres.

La cuestion de la memoria colectiva juega un papel fundamental en la
reparacion del dafo a las victimas, lo cual es un concepto que ya habjamos
explorado en otras investigaciones empleando el arte como un instrumento
de reparacién simbdlica en favor de las victimas y en ello, la preservacion
de memoria. Estos conocimientos previos quedaron documentados en
el libro Arte, guardidn de la memoria (Berdejo y Urbina, 2018), los cuales

generaron el abordaje del proyecto actual.
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En cuanto al eje metodoldgico, los conocimientos derivados del
Memorial artistico Loteria 43 por Ayotzinapa, e Invisibles del paisaje
migratorio, se aplicaron a la investigacion presente. Desde esa experiencia
se propuso también un abordaje interdisciplinar, tejiendo relaciones entre
el arte y la sociologia, el arte y el derecho, y empleando de herramientas de
la antropologia, como es la etnografia, para la creacion artistica de Camino
Rojo, desde el paradigma de 1c. El conocimiento sobre herramientas de la
antropologia y la etnografia permiti6é escuchar directamente la voz de las
agraviadas en este transito migratorio y dar a conocer cémo las mujeres
desplazadas se definen a si mismas desde su narrativa, rompiendo el
discurso uniforme que sesga su realidad.

Asimismo, del proyecto artistico Loteria 43 por Ayotzinapa se generd un
conocimiento sobre el arte como instrumento que coadyuva a la reparacion

simbdlica del dafio a las victimas. Al respecto:

Como la transicién busca crear los cimientos de una nueva sociedad, es
necesario que las victimas no sean solamente nimeros por indemnizar o
hechos por revelar sino que sea la sociedad en su conjunto la que sienta
su dolor, comprenda los hechos victimizantes, asuma su responsabilidad y
no vuelva a repetir esa historia, estas son las funciones de las reparaciones

simbdlicas. (Yepes, 2010)

En coincidencia con Patifio Yepes, pensamos que las reparaciones
simbdlicas junto a la verdad, la justicia y las garantias de no repeticién son
derechos indiscutibles de las victimas de violaciones a derechos humanos.
En Camino Rojo se emplearon estos saberes a fin de que los espectadores de
la obra se conectaran sensiblemente con la situacién que viven las victimas
y para incentivar la mirada critica del fenémeno, siendo esta una manera de
reparacion simbdlica de sus derechos quebrantados.

Por otro lado, la experiencia a partir de los proyectos anteriores nos dio
las competencias para observar el fenémeno de la feminizacién de manera

critica y concluir que este tipo de migracion deberia tipificarse como delito,
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como crimen, y no como se promueve, a manera de oportunidad, puesto
que desde una perspectiva de derechos indivisibles «solo seria migrante
voluntario quien pudiendo sobrevivir con dignidad en su entorno social
de origen, decide hacerlo en otro lugar» (Aierdi y Celis, 2015). Estos
conocimientos, en coincidencia con los autores citados, se aplican a la
obra artistica donde el concepto de migracion forzada se propone como
«anormalidad>, como fracaso del sistema sociopolitico por sostener y
retener a su propia ciudadania. A ello agregamos un fracaso del modelo
econdmico imperante ante las politicas globales que empuja a las mujeres
a desplazarse de manera forzada para salvaguardar sus vidas, por tanto son

victimas de este sistema.

PUESTA EN ESCENA

Se destacan las técnicas actorales de actuacion realista de Konstantin
Stanislavski y no realista de Brecht, para quien, segin Claudia Cecilia de
la Torre (1999), el género didactico es no realista. Tomando en cuenta
la actuacién no realista, consideramos fundamentales las teorias teatrales
brechtianas, en las que el teatro se emplea como una herramienta para la
transformacion social, por tratarse de un tema que involucra una grave pro-
blemidtica sobre la violacién de los derechos humanos de las mujeres que

migran en condicién de desplazamiento forzado. Al respecto:

Las artes teatrales se hallan ante la tarea de crear una nueva forma de
transmision de la obra de arte al espectador. Tienen que renunciar a su
monopolio de dirigir sin réplica y sin critica al espectador, y plantear re-
presentaciones de la convivencia social de los hombres que permitan al
espectador una actitud critica, incluso de desacuerdo, tanto a los procesos
representados como hacia la misma representacion (Brecht, 2004, como se
cito en Mallo & Nistal, 2021).



Camino Rojo. Un mito contemporaneo de la migracién

De esta manera, que el abordaje de la obra desde estos conocimientos
sirve para representar el fenémeno migratorio de mujeres no como algo
natural, sino como algo extra cotidiano para que noslleve a alguna reflexion.

Utilizamos el efecto de distanciamiento brechtiano:

Hallar una forma de presentacion en la que lo familiar se convirtiese en
sorprendente y lo habitual en asombroso. Aquello con lo que nos hallamos
todos los dias debfa producir un efecto peculiar, y muchas cosas que pare-
cian naturales debian ser reconocidas como cosas artificiales (Brecht, 2004,

como se citd en Mallo & Nistal, 2021).

Lo anterior se cita con la finalidad de mostrar la realidad migratoria
fuera de la naturalidad con la que se conoce. Mas que representar el suceso
de forma cotidiana o realista desde cierto punto, la representacion se realizé
con las caracteristicas que distinguen al distanciamiento brechtiano, con
la finalidad de eliminar el efecto ilusionista y causar la desnaturalizacion
de los sucesos o lo establecido como natural, creando asi ese efecto de
distanciamiento o extranamiento que conduzca a una visibilizacién acerca
del fenémeno migratorio y de las personas desplazadas, y a una accién o
a una reflexién que genere una conciencia respecto a las personas que se
encuentran en esa situacion.

Se aplica a este proyecto la experiencia aprendida en el trabajo
etnografico para la construccion de personajes, en particular la reflexion
derivada de la relacién entre cine y antropologia, pero en este caso
considerando al teatro y la antropologia, definiendo al teatro como
portador de signos, de imdgenes, y que al mismo tiempo nos posiciona
en estas elaboraciones de imdagenes. Es decir, desde el teatro contamos el

fenémeno migratorio para Camino Rojo. Al respecto:

..hay que tener en cuenta que la imagen es un objeto teérico de estudio

desde la antropologia y a la vez producto de la actividad antropolégica: no

39



40

PROCESOS DE INVESTIGACION-CREACION EN LA PRAXIS UNIVERSITARIA, CUAAD

solo estudiamos imagenes del mundo, sino que las producimos; el proceso

de investigacion es también un proceso cultural. (Ardevol, 1998).

En este sentido, al ser un proceso cultural la forma de investigar, se
aplican los saberes sobre el cuidado yla sensibilidad del trabajo etnografico,
el cual se realiza desde una perspectiva feminista. Los datos generados
fueron obtenidos por las companeras de investigacion, es decir que los
conocimientos aplicados a la obra son el resultado de un trabajo de equipo
por situaciones de género.

Asimismo, en cuanto al andlisis de imaginarios, se destaca el conocimiento
previo sobre el concepto de la aporofobia,'” que es el miedo y rechazo a la
pobreza, y el cual estd presente en la problemética que atraviesan las mujeres
por su condicién migratoria indocumentada y de desplazamiento forzado;
el concepto es fundamental para entender como afecta a los derechos de las
mujeres este imaginario lleno de prejuicios.

Se suman a este proyecto conocimientos académicos derivados de
escenografia teatral e iluminacion, asi como el uso de méscaras de Jacques
Lecoq (2004), y sobre aspectos técnicos, los relativos a la edicién de videos
que se proyectan como parte de la propuesta documental, el software de

Adobe Premiere.

VI.
DESCRIPCION DEL PROCESO INVESTIGATIVO
QUE DERIVO EN LA CREACION ARTISTICA

Sobre la creacion de la dramaturgia y experiencias del montaje

Lo que mueve a escribir. ..

17 Del griego apords, que es la forma de nombrar a los pobres, y fobeo, que refiere al rechazo y el acto de
espantarse, la «aporofobia» puede resumirse en la disposicion personal o institucional en contra de las
personas pobres o desamparadas, que puede ir desde la invisibilizacién y el rechazo hasta el crimen de
odio.
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Fotograffa de registro, ensayo. S/A para la obra de Camino Rojo. Julio de 2023.

Sali de mi pais, porque mi expareja me quiso matar, queria obligarme a que
estuviera con él, y en todos los lados que yo cruzaba él me violaba, hasta
en los potreros, y yo no quise esa vida, por eso decidi salirme de mi pas (...)
ya por Ultimo decidié hacerme disparos y me golpe6 con la pistola en la
cara, un golpe que me duré mas de cinco meses y por eso sali de mi pafs,
incluso aun recibo amenazas de ¢l aunque esta en la carcel. Fl era jefe de

una banda.

Después de escuchar estos y otros relatos generados durante el trabajo
de campo realizado en los asentamientos de las personas desplazadas,
asi como en casa de asistencia pastoral y refugios, la objetividad y el
distanciamiento sugeridos en algunos textos de antropologia se hacian
pedazos ante el contacto humano directo. Habia ocasiones en que los
estudiantes involucrados deseaban albergar en sus propias casas a las
mujeres entrevistadas, o advertirles del peligro del viaje, ignorando que

ellas ya lo sabian. De esta manera inicia el proceso investigativo para la
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creacion de la dramaturgia, en una conjuncién de métodos, técnicas
etnograficas y emociones, en la que fue fundamental desplazarnos a estos
lugares de paso de personas migrantes, y no solamente documentarnos
desde el escritorio, lo cual impactd nuestro pensamiento y la manera de
interactuar con las mujeres desplazadas. Muchas de las veces nos reunimos
con ellas solamente para jugar cartas, hablar de recetas de cocina, pintar un
cuadro, dejando de lado las preguntas sobre la travesia. Ante ese encuentro
humano, la informacién pasé a segundo plano, sin embargo, se genero.

Al respecto:

El impacto que representa estar en un espacio desplazado —o en uno co-
nocido, pero desarrollando diferentes relaciones con él, como en el trabajo
etnografico, por ejemplo— podria alterar nuestra estructura ontolégica.
Recordando las ideas de Sartre, podriamos describir ese shock como un
cambio en nuestra percepcién del mundo, el cual aparece como distorsio-

nado o carente del sentido comun cotidiano. (Salazar, 2014).

Luego de recabar la informacién, se seleccionan los temas que abordaria
la historia, tales como: la feminizacién de las migraciones, el desplazamien-
to forzado, la violencia de género, la pugna por el territorio, la explotacién
de los recursos naturales (aguacate), el negocio del trafico de personas
desplazadas, el trafico sexual de mujeres, los cérteles de la droga y grupos
criminales, y en general las dindmicas migratorias de la frontera de México
con Estados Unidos de Norteamérica.

Se sittia la historia en el contexto de la Ciudad de Nuevo Laredo,
Tamaulipas, en el rio Bravo, zona fronteriza de México y Estados Unidos,
por ser una de las rutas migratorias donde se condensan los modos de opera-
cion del tréfico humano por parte de los grupos delictivos que las controlan.
La obra recrea el momento en que una persona desplazada llega a la frontera

y el tiempo que tarda en negociar para cruzar por el rio Bravo.
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Se construye el conflicto con base en lo investigado. Por un lado, de na-
turaleza externa, relativo a la pugna territorial y al desplazamiento forzado
de las mujeres desplazadas y las dificultades que atraviesan en la travesia;
y por otro lado, de naturaleza interna, en las decisiones que deben tomar
entre lo que anhelan y el riesgo de perder su vida y por ello, el desafio de
resolver sus metas.

La historia toma elementos prehispdnicos al abordar el problema que
enfrentan actualmente muchas poblaciones no solamente de México sino
de América Latina, en relacién con los procesos de despojo de las tierras,
antes propiciados por la colonizacién y ahora debido a los intereses priva-
dos, bajo el término de neocolonizacién, motivo por el cual se genera un
desplazamiento forzado.'®

Se proponen tres personajes: Xaracua, joven purépecha de 30 afios
dedicada a la herbolaria, simboliza la dignidad, la fortaleza, el arraigo a la
tierra, lalucha porla autonomia, el empoderamiento femenino, la preserva-
ci6én de la vida. Ixpuxtequi representa a un demonio de la mitologia mexica;
sunombre proviene del ndhuatl y significa «cara rota, despedazada>, cuya
apariencia es de animal, humano, con piernas de 4guila y sin mandibula.
Este personaje vil, despiadado, mimético, tramposo, que para esta historia
encarna todos los males que enfrentan las mujeres desplazadas, simboli-
za la violencia estructural del sistema econémico prevaleciente. El tercer
personaje es Cueraudperi, madre de Xaracua, quien representa la soberania
de los pueblos, la lucha y defensa de las tierras por parte de los pueblos
dominados; también alude a las raices, la cultura ancestral, el origen, la sabi-
duria, los vinculos familiares y comunitarios. En la historia, Cueraudperi se
encuentra en el plano espiritual, desde donde da consejos a su hija Xaracua

durante su travesia.

18 Referido como «un sistema politico basado en el dominio indirecto por parte de las grandes
potencias sobre otras naciones menos desarrolladas, que estd motivado, principalmente, por razones
geopoliticas, econémicas y de supremacia militar» (significados.com, 2024).
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El espiritu de la historia se relaciona con todos los conocimientos de-
rivados de la investigacion, que es el derecho social de la poblacién a no
migrar, a vivir en su pais de origen y a exigir condiciones de vida dignas.

Con todo lo expuesto, la estructura dramdtica quedd de la siguiente
manera: tres actos y nueve escenas. La parte documental se presenta al final
de cada acto a través del recurso discursivo de los actores y con apoyo del

material audiovisual.

PROCESO NARRATIVO

ACTO 1. ESCENA1

La obra comienza con una batalla entre el personaje protagonista y el anta-
gonista, en la cual sucede un asesinato entre sombras. Esta escena se inspira
en la escritura del teatro indigena prehispanico del Rabinal Achi 0 Danza
del Tun, cuya escena del sacrificio de un prisionero se toma como referente
para la historia. Dice Patricia Henriquez (2009) que la prictica sacrificial
figura veladamente en el comienzo de la obra porque daba cuenta del sacri-
ficio como destino inexorable del invasor, ya que causaba desestabilizacion
del equilibrio de la vida en la comunidad. Cabe mencionar que en el con-
texto prehispdnico el espacio territorial de los indigenas era sagrado y su
invasion era castigada con la muerte, segtin mandato de los dioses.

Luego de esta escena, Cueraudperi aconseja a su hija Xaracua sobre el
valor de cuidar y permanecer en su tierra, esto sugerido por el «derecho al
buen vivir> ya citado. En respuesta, Xaracua expone el dolor de emigrar
de manera forzada tras la violencia e invasién a sus tierras, y su decisién de

iniciar la travesia.

ESCENAS 2, 3, 4

Las siguientes escenas estdn relacionadas con el encuentro entre los per-
sonajes Xaracua y el antagonista Ixpuxtequi. Xaracua expone uno de los
motivos por los cuales se ve obligada a emigrar, dada la invasién de extranos

relacionada con el problema territorial en Michoacin por el comercio del
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aguacate y su explotacion por parte de los grupos del crimen organizado y

el desplazamiento forzado."

ACTO 2. ESCENAS 5, 6, 7

En el segundo acto se visibilizan las probleméticas del viaje relativas al
género, y con esto las situaciones adversas que tiene que enfrentar la pro-
tagonista causadas por los grupos que controlan las fronteras dentro de la
estructura del trdfico de personas desplazadas, las cuales la llevan al limite

de la supervivencia.*

ACTO 3. ESCENAS 8, 9

Se presenta el desenlace de la obra relativa a las decisiones que tienen que
tomar las mujeres desplazadas, en la encrucijada de quedarse en su pais o la
presion de continuar el viaje. Se aborda la tesis de Bartra (ya citada) acerca
del derecho a no migrar. Finalmente, se retoma la primera escena, en la que
la protagonista da muerte al antagonista como simbolo de empoderamien-
to femenino. Se propone un final abierto que obedece a las circunstancias
reales del fenémeno, cuyo destino de las mujeres depende de una suerte de
azar, dejando que el espectador dé su propio cierre a la historia.

Ellenguaje se desarrolla desde una vision de género:

En este camino no hay que traer falda, no hay que ir pintadas, y no hay que
andar risa y risa, porque luego te ven los hombres y piensan, esta es facil,
y pues te bajan del tren. Un dia bajaron a una nifia, chiquita, aunque se

miraba ya como de 12 afios, se la llevaron pa’l monte... la regresaron hasta

19  Estados Unidos importé 3,000 millones de délares (mdd) en aguacates a nivel mundial en 2021, de
los que la mayor parte, 2,800 mdd, procedian del pais latinoamericano, segtn el Departamento de
Agricultura estadounidense (USDA, por sus siglas en inglés) (Expansién, 2023).

20 Cano, Joel. (2023). Estos son los cdrteles que controlan el trdfico de migrantes. Segin esta nota, de
acuerdo con el presidente Lépez Obrador, cada persona indocumentada paga hasta 10 mil délares
para llegar a territorio estadounidense.
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el siguiente dia, no sé qué tantas cosas le hicieron por cémo caminaba,

pobrecita, luego ya no la volvimos a ver.”'

Este relato y otros mds nos llevaron a problematizar cémo tratar los
temas de violencia que padecen las mujeres, sin revictimizar. Se hizo una
revision de guiones literarios, a fin de conocer la manera de representar
la migracion de mujeres y el tratamiento que se le da en situaciones de
violencia. Al respecto, Rodriguez Hicks (1986) presenta el andlisis de
cuentos de tres escritoras mexicanas: Cristina Pacheco, Nadia Villafuerte y
Rosario Sanmiguel, cuyo abordaje del fenémeno migratorio en la literatura
tiene un tratamiento especial en la narrativa cuando abordan el tema de
la violencia que padecen las mujeres en su travesia. Bajo el critetrio de la
perspectiva de género, se toma prestado un lenguaje poético inspirado en
Poesta prehispdnica: flor y canto (Galicia, 2022), asi como algunos conceptos
deloslibros Chilam Balamy Popol Vuh para crear analogias menos violentas.

Ejemplo:
ACTO Ill. ESCENA 7. XARACUA

tQué me pas6? Me duelen mucho las piernas. jYal, recuerdo, fueron los
manosos, si, me llevaron a la regién de los muertos. Ahi estaban ellos, sus
caras causaban espanto y tenfan alas como de murciélago. Habia esclavos
y cautivos, no habfa agua, ni aire, y el olor, recuerdo ese olor, era insopor-
table, la casa de los sin cuerpo. Se escuchaban llantos y aullidos, como de
coyote, como de gato montés. Corria agua divina por todos lados que tefifan
de rojo las paredes. No les importé la enfermedad de muerte, ni si eran

ninas, perforaron nuestros cuerpos... ninguna dijimos nada... (Berdejo, 2023)

21 Entrevista a Ivanna en El Refugio. Etnografia (2023).
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Este pérrafo de la dramaturgia que relata el secuestro del personaje de
Xaracua, quien es llevada a las llamadas casas de seguridad (EFE, 2021),
hace alusion a las formas contemporaneas de esclavitud. Se puede observar
el manejo del lenguaje referido al «agua divina» como analogfa de la
sangre, al tratarse de lugares donde se cometen crimenes. «La regién de
los muertos» hace referencia al control de las fronteras por el crimen
organizado o los cérteles (Cano, 2023): «Sus caras causaban espanto y
tenian alas como de murciélago>, inspirado en el Popol Vish, sobre el pasaje
que habla de los gemelos Hunahpt e Ixbalanqué, los cuales descienden al
inframundo y uno de ellos es decapitado por el murciélago de la muerte.
«y nuestros cuerpos fueron fundidos y perforados... ninguna hablé en voz
alta>: en el pdrrafo se describe como la mujer desplazada y otras mujeres
fueron victimas de violacidn sexual, sin importar el estado de embarazo y

del periodo menstruante.

LENGUAJE DE FICCION

Por otro lado, a manera de ejemplo, se crea una analogia de los grupos delicti-
vos que controlan la frontera del paso de personas desplazadas con animales.
La dramaturgia los enuncia de manera ficcionada como carteles de las bes-
tias, los carteles de los hombres lagartos, los murciélagos, y los serpientes, y

en ello la parte documental de las dindmicas del trafico de personas.

ACTO II. ESCENA 4. IXPUXTEQUI

Aqui no se puede andar sin la pulsera. Mira, si traes una verde asi, signifi-
ca que te cuida el cartel de los hombres lagarto, si traes una negra, vienes
con los hombres murciélago; y la amarilla, esa es del cértel de los hombres

serpiente.

LENGUAJE PUREPECHA
Se emplea en dos momentos de la historia la lengua purépecha, en el inicio

y final de la obra. Ejemplo:
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ACTO II. ESCENA 1

Lontkisi enga uenhakuripka i parhakpini, iamampe enka ixu jaka echeriru
jindestpi k “uirhipuri urheta anapu jupirhutiicha, echeri uajpeecha. Iamampe
jucharhispti, xumu charhapiti, xumu urhapiti, xumu tsipampiti ka xumu
turhipiti axanhaspti jini enga jurhiata andarhajka ka jurhiata jinchakuarhu
isi, jini karhamani ka ketsima isi upini pirekuechani etsakuni ka ijkarhani
echerhiru.”*

También se toman conceptos de las culturas mesoamericanas:

ACTO II. ESCENA 2. XARACUA
Se han repartido las reservas de la gran tierra, jade y oro, lo mds precioso y
apreciado. Toda nuestra tierra es ya un sepulcro, fosas llenas de tristes restos.
Dime madre, ; por qué siento vergiienza? Yo solamente queria salir a buscar
la vida.

El jade y el oro representaban valores de riqueza y divinidad, y hacen
referencia al extractivismo desde tiempos prehispdnicos. Por otro lado, la

frase «buscar la vida>, alude a la emigracion.

Del texto a la obra, experiencias del montaje

Sobre la direccién de escena, la recomendacién de la directora Julieta
Casavantes se relaciona con la revision de teatro documental y politico, asi
como con el empleo de la metodologia brechtiana; entre las sugerencias
estuvo Vivi Tellas, con sus aportes sobre biodrama y teatro documental.
Nos pareci6 relevante el hecho de que las personas, al mostrarse en escena,
ya estén mostrando parte de su material, referido a toda la informacién que
nos constituye como seres tinicos, es decir que todas nuestras experiencias

se convierten en un archivo, un documento que puede mostrarse:

22 Traduccion del acto 1, escena 1: «En el principio de los tiempos todos los rincones de la tierra, todo lo
creado era para los hijos de esta tierra. Todo cuanto habia en ella nos pertenecia. Nube Roja, Nube
Blanca, Nube Amarilla y Nube Negra, fueron enviadas a los cuatro puntos cardinales para sembrar la
tierra de cantos».
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Respecto de este mostrarse, el abrir la escena a estas personas comunes, y no
solo a sus historias, a su material, constituye una particularidad del tipo de

teatro documental que hace Vivi Tellas. (Brownell, 2023 )

De esta manera, reforzamos la idea de que hubiera un testimonio, el de
Maria, para adecuar las intenciones y los motivos del personaje de Xaracua,
siempre preguntandole como le gustaria ser representada y respetando sus
decisiones.

Otra de las recomendaciones de la directora fue hacer una revisiéon
de lo que ha hecho el colectivo de teatro Lagartijas al Sol, que se destaca
por hacer visible lo que normalizamos como sociedad: «Nuestro trabajo
busca dotar de sentido, articular, dislocar y desentranar lo que la prictica
cotidiana fusiona y pasa por alto> . En sus puestas en escena exponen los
acontecimientos, las problemiticas, las causas, las circunstancias, los suce-
sos, todo aquello que sea digno de reflexionar como sociedad dotandolas
de un sentido poético y simbdlico que nos hacen ver lo que pasamos por
alto, sin que llegue a imperar el sentido puro del entretenimiento: «No tie-
ne que ver con el entretenimiento, es un espacio para pensar.

En cuanto a la direccién actoral, el maestro de la Universidad de
Guadalajara, Rafael Rosas, apoya los ensayos, tomando a Lecoq (2003)
para el uso de la méscara teatral, ya que el personaje antagonista Ixpuxtequi
porta una mdscara: «..la mdscara neutra estd en un estado de equilibrio,
de economia de movimientos. Se mueve lo justo [...]. Bajo una méscara
neutra, el rostro del actor desaparece y el cuerpo se percibe mucho mas
intensamente> (p. 63).

Asimismo, el maestro Rosas gener6 herramientas como el uso poli-
sémico de los objetos, en el que un mismo objeto toma distintos usos y
significados segun la escena. Sus recomendaciones acerca de la pelicula La
naranja mecdnica de Stanley Kubrick, sobre el personaje principal del filme
y el uso que hace de un objeto (bastén), inspiran la caracterizacién del per-

sonaje antagonista Ixpuxtequi, en cuanto a su estructura fisica y su relacién
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con el objeto, para interactuar con un béculo que caracteriza a esta figura
prehispdnica, hasta integrarlo como una extension del propio cuerpo.

En cuanto al trabajo del actor, se inicia con el proceso que lleva la dra-
maturgia a la escena, en la que los actores-investigadores proporcionaron los
medios creativos para convertir el texto literario en una creacién escénica, con
el fin de incentivar su papel activo y completar la dramaturgia en el escenario;
esto significé una constante bisqueda de informacién dada la complejidad
del tema, una especie de espiral entre resolver escenas y pasar al trabajo docu-

mental, luego de nuevo a la escena, y asi sucesivamente. Al respecto:

El actor/actriz también debe concebirse como dramaturgo, pues éste crea
una serie de lenguajes que son fundamentales para la lectura del especta-
dor. La construccién de acciones, interpretaciones, actividades, partituras y
demds, son fundamentales para dar sentido a una pieza teatral. Todo esto

hace parte de la construccion de «la dramaturgia del actor». (Rojas, 2022)

Es desde ese rol que se realiza un anélisis activo para definir las acciones
y los deseos de cada uno de los personajes en todas las escenas, tomando en
cuenta los subtextos bajo una lectura de primera intencion sobre la escena,
y a partir de ello la exploracién espontanea, para definir sus intenciones
correctas, como lo indica Osipovna (2003): «<El actor debe buscar activa-
mente, desde el inicio del trabajo, un camino que le acerque al papel> .

Conocer las intenciones de los personajes represent6 un gran reto, ge-
nerado a través del trabajo de campo y documental con informantes de
albergues sobre los temas de frontera, ya que Ixpuxtequi no representa una
persona, sino todo un sistema que hace que la migracion forzada exista. Se
le representé como un personaje siniestro y tramposo, encarnando asi la si-
tuacion que enfrentan las mujeres durante su travesia en el tema del trifico

de personas y el crimen organizado.”

23 Entrevista al encargado del Albergue Casa Scalabrini, Jairo Merez Flores. Junio de 2022.
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Ejemplo:

Ixpuxtequi: No quiero asustarte... solo te digo que sin money no hay viaje
seguro, muchacha, por eso los que viajan solos, si no quieren ser cautivos,
no tienen otra opcién mas que ponerse en manos de los <hombres coyote»
para no peligrar, jyou know!

Xaracua: He oido que los hombres coyote trabajan para ellos.

Del texto original se fusionaron un par de actos en la escena y se mo-
dific6 el final ensayado, el cual culmina con una batalla en la que Xaracua,
la joven desplazada, derrota al enemigo, Ixpuxtequi. Esta modificacion se
debid a que en la historia real, Maria, la mujer desplazada que inspiraba la
historia, no coincidia con el final de la dramaturgia, ya que justamente dias
antes de la presentacion publica de la obra teatral, Maria enfrentaba los pe-
ligros de género implicitos en esta travesia junto a su hija, por lo que la obra
se ajustd a la realidad bajo la pregunta: ;qué podria generar tener un final
esperanzador, mas no verdadero? Apostar por la seguridad del monomito o
viaje del héroe, ideado por Joseph Campbell, en el que el héroe, en este caso
heroina, supera los obstéculos y alcanza su objetivo, venciendo a los ene-
migos del camino. Si bien no se pueden generalizar las historias, tampoco
quisimos generar falsas expectativas en este tipo de migracion.

Maria, encarnada en el personaje de Xaracua, aun seguia en su trayecto
y después de ella vendrian mas Marfas y mds Xaracuas, y los peligros que
enfrentan seguirdn sucediendo mientras que no se considere delito la mi-
gracion forzada, porlo que la Gltima escena se modifica, y esta queda en una
sucesion de intentos de Xaracua por derrotar a este enemigo de su travesia,
en una especie de bucle sin fin.

Cabe mencionar que modificar lo trabajado implicaba mover esquemas
que nos daban cierta seguridad, sin embargo, nos quedamos conla reflexién
que hace Sabugal Paz (2018), segun la cual el teatro documental, como su
nombre lo dice, documenta, y no necesariamente hay un texto, pero si exis-

te una dramaturgia. Sobre todo, como menciona, no hay personajes, sino
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que «hay personas»;y este es el principio fundamental que condujo nues-
tra creacion, «las personass.

Con respeto a las escenas de violencia de la travesia, la maestra Claudia
Berdejo nos genero las herramientas para el cuidado que habria que tener al
representar estas situaciones, senalando la importancia de explorar modos
de escenificar dicha violencia, sin revictimizar. Al mismo tiempo, no se omi-
ti6 la crudeza de la realidad para generar una reflexién en los asistentes. Este
fue un punto de equilibrio complejo, resuelto mediante el distanciamiento
propuesto por Brecht, el cual tuvo como objeto que el publico no llegara a
identificarse con la historia o a conectarse emocionalmente con los perso-
najes, ya que segun este autor dicha identificacién no permite la reflexion.
Por esta razén, unimos el distanciamiento y la perspectiva de género.

Al respecto, Elin Diamond, citada por Pradena (2013), considera im-
portante el método brechtiano, ya que entiende las relaciones sociales de
clase, pero propone que el distanciamiento se emplee a manera de estra-
tegia, desde una visién de género, ya que Brecht no lo considera en sus
reflexiones tedricas, puesto que es una nueva categoria de analisis.

En cuanto al trabajo con el espacio escénico, cabe mencionar su cardc-
ter simbolico, ya que le dimos peso segtin las necesidades de las escenas.
Utilizamos lo que Peter Brook (1969) expone: «Un hombre camina por
este espacio vacio mientras otro le observa, y esto es todo lo que se necesita
para realizar un acto teatral>». Partimos de pensar cémo le darfamos el signo
correcto para mostrar visible lo que no lo es, para esto primero definimos
los lugares y ambientes que se habitan durante la escena, siendo estos la
orilla de un rio, dentro del rio y un desierto. Posteriormente nos situamos
en el lugar desde el plano imaginario, y tras varios ensayos y exploraciones,

encontramos el signo correcto.
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LA CONSTRUCCION DEL PERSONAJE EN LA ESCENA

Para Xaracua, quien representa a las mujeres desplazadas, se toman refe-
rencias de la cultura purépecha, asi como rasgos del cardcter de Maria, ya
que se tuvo la oportunidad de trabajar directamente con ella bajo técnicas
etnogréficas, entrevistas formales, informales, abiertas, cerradas, pero sobre
todo a través de un didlogo sensible y empdtico «entre mujeres>, en el que
Maria comparti6 sus historias de vida; este encuentro permitié observar
su enorme fortaleza, asi como su resiliencia, generosidad, valentia, empa-
tia, fe y sobre todo su dignidad. La construccion del personaje se relaciona
con la imagen de si que tienen las mujeres desplazadas entrevistadas, cuya
autopercepcion no es la de victimas, sino que estd dotada de una enorme
valentia, por lo que, sin subestimar su dolor, se destaca desde un inicio la
fortaleza de las mujeres para tomar la decision de emigrar ante las condicio-

nes que laceran su dignidad.
ACTO |, ESCENA 2

Xaracua: ;Cémo aceptar la humillacién? ;Tengo que resignarme a vivir sin
cantos ni flores o echar a la suerte mi destino? Voy a buscar la tierra, ésa
donde dicen que no hay muerte, donde prometen que se alcanza la victo-

ria. jSaldré al amanecer! (Berdejo, 2023)

El personaje Xaracua emplea dos vestimentas: la primera tiene como
fin representar la pertenencia, la cultura, las raices, el terruno, e incorpora
elementos de la cultura purépecha (E! Ciudadano, 2022); la segunda es
contempordnea, en rojo y negro, como simbolo de guerrera, ademds de
bolso artesanal y pulseras de ayoyotes en pies y manos, como simbolo
de sus raices prehispénicas. Lleva consigo una navaja para defenderse de
peligros.

Para la construccion del personaje Ixpuxtequi se tomaron referencias

directas de la descripcién mitolégica (Saavedra, 2020): «Se le representa
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con forma casi humana, piernas de dguila y sin la mandibula inferior; su
apariencia es delgada y endeble; utiliza un bastén para apoyarse. ...
Asimismo, se tomaron referencias de la informacién recogida en el
trabajo de campo sobre el trato de los polleros a las personas desplazadasy
de entrevistas a traficantes de personas, a fin de conocer el comportamiento
para la caracterizacion del personaje. Una referencia fue la entrevista
de Doble G a «el Flako», un pollero que cruza personas desplazadas a
Estados Unidos, que visibiliza como funciona todo el sistema de trafico de
personas en la frontera. Ixpuxtequi portd una mascara que juega a ocultar
su identidad, a manera de analogia de cémo opera el sistema, que disfraza
de derechos humanos el hecho migratorio, incentivando la migracién
irregular, sin importar si se pierden vidas en el camino bajo la logica del
capital, y donde la seguridad y supervivencia de las mujeres desplazadas

depende de la cantidad de dinero que llevan o al azar.
ACTO |. ESCENA 3

Xaracua: ;Cuanto me costara?
Ixpuxtequi: Esto depende de lo que quieras...
Xaracua: jEn balsa, cuanto?

Ixpuxtequi: Pues unos dos mil de los verdes.

Ixpuxtequi representa la guerra por los recursos naturales, la ambicién,
la complicidad, la omisién de autoridades y grupos criminales, las politicas
globales, la violencia contra las mujeres, todo este engranaje relacionado
con el desplazamiento forzado que se alimenta de humanos. Al respecto,
Delgado y Marquez (2011), citados por Berdejo y Ocaranza (2021), ponen
en el centro del debate el tema de la migracién forzada en el contexto del
capitalismo neoliberal actual, identificando las esferas de poder globaliza-
das con las agencias mundiales financieras y de comercio como el Banco
Mundial, el FMI y la oMcC a favor de las corporaciones multinacionales,

contexto en el que se genera el desplazamiento forzado. Al respecto, en el
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actol, escena 3, Ixpuxtequiinvitaa emigrar: « ;Vengan, todos vengan, pasen!
iVayan a cumplir sus suefios, es su derecho, la tierra no tiene fronteras!>»

Ixpuxtequi porta un traje ejecutivo en color negro para representar una
estructura de delincuencia organizada, y en éste plumas negras de ave para
representar a la deidad antropomorfa, mitad ave, mitad humano. La espal-
da del traje tiene un signo, ce écatl (uno viento) atribuido a los hechiceros,
maléficos, también referido a los temacpalitotiques (Lopez Austin, 1966).

La mdscara que porta el personaje Ixpuxtequi simula un créneo de
ave, ya que en la cultura mexica, del periodo Poscldsico Tardio, las mas-
caras-crdneo estaban relacionadas con el ritual del sacrificio humano.** La
mdscara permite mostrar dos gestos: la bestialidad del sistema cuando es
presentada de frente; y, portdndola detras el personaje, cuando humaniza
su naturaleza, por lo que es un signo de camuflaje de la trampa de los tra-
tantes de personas con los que se encuentran las mujeres desplazadas. Bajo
la méscara, el maquillaje es negro en la mitad inferior de su rostro y sugiere
que no tiene mandibula.

En cuanto a los recursos escénicos, se trabaja desde la idea de Brecht,
acerca de que el teatro no necesita de una escenografia naturalista que
muestre cada detalle, pues esto solo mezcla lo relevante y lo trivial. De este
conocimiento se emplea una cdmara de llanta para sintetizar el cruce de per-
sonas desplazadas por la frontera de México por el rio Bravo hacia Estados
Unidos, a la vez que es un elemento polisémico con el que se interactud
para dar lugar a otros momentos de la obra. Ademas de este elemento, sola-
mente se requirié de dos costales de arena y una mesa; para la presentacién
de documentos se empled una pantalla de proyeccion.

En cuanto al trabajo de video, fue un recurso para mostrar documen-
tos. Se realizaron cuatro videos de algunos minutos; cada uno mezcla
documentos del periodismo, entrevistas grabadas en las que intervienen

personas reales provenientes de la investigacion etnografica.

24 Madscara mexica. Mediateca INAH. Consultado el 12 de octubre de 2023. https://mediateca.inah.gob.
mx/repositorio/node/4874
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Fotograffa de registro S/A para la obra Camino Rojo. Octubre de 2023.

Cabe destacar que la obra abre con un video realizado para la misma,
que crea el contexto de los pueblos indigenas mediante sonidos prehispa-
nicos y una voz en off en lengua purépecha y con traduccién escrita para su
comprension, una enorme aportacién directa de esta cultura.* Los siguien-
tes videos fueron alusivos a las dindmicas de las fronteras y se eligieron en
las plataformas de internet, con noticias que cotejan lo investigado en el tra-
bajo de campo, como el problema de la explotacion del aguacate, el control
de los grupos criminales, las casas de seguridad. Como cierre, se presenta
al final del ultimo acto un video testimonial de Maria narrando su situacion
migratoria.

En cuanto a la iluminacién, se basé en la creacidn de atmosferas. Se
utilizaron dos PAR led 64 por cada color para rellenar la escena: rojo, azul,

luz de dia y linternas. La luz roja imperé por su relacién simbdlica con el

25  Esperanza Liseth Cuéllar Morales y Maria Dolores Morales Olmos, traductoras de textos a lengua
purépecha.
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nombre Camino Rojo y por dar sensacion de calor, densidad y saturacion
para todas las escenas de dia y del desierto. En cuanto a la luz azul, se em-
pled para la atmosfera nocturna del rio, aludiendo a la invisibilidad de los
que migran para no ser sorprendidos por las patrullas de vigilancia. La luz
de dia rompe con la linealidad de la escena a fin de cortar con la ilusién de
la historia y dar paso a la parte documental. En el desenlace de la obra se
emplearon linternas en unos de los rompimientos escénicos para iluminar

ala persona que narra parte de los documentos.
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Fotograffa de registro S/A para la obra Camino Rojo. Octubre de 2023.

CREACION SONORA*
En cuanto a la creacién sonora-musical, se realiza especialmente para la
puesta en escena y fue construyéndose al ritmo de las actuaciones, la trama

y los ensayos. Algunas veces las escenas incentivaron la necesidad de algtin

26  Colaboracién de Sergio Domingo Plata Hernandez, 2023.
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sonido para reforzar un acontecimiento; en otras, se proponian sonidos
que detonaban una accién.

Cabe mencionar que esta creacién tuvo como fin recrear una ambien-
tacion prehispdnica dado el contexto de la obra, y adentrar al publico en
esa atmosfera jugando con los distintos momentos de las escenas. Para
esto se recurrid a la ejecucion de sonidos generados con instrumentos del
mismo origen, como raspadores, tambor teponaztli, flautas de barro, oca-
rinas, caracol marino, aer6fonos propios de una regién conocida hoy como
Mesoamérica, de la misma manera como los utilizaban para honrar a los
muertos o cantar poesia, segin lo menciona el maestro Luis Antonio Gomez
(2008), investigador del Centro Nacional de Investigacién, Documentacién
e Informacién Musical «Carlos Chévez>» del INBA, México, quien realiza
investigacion sobre iconografia musical prehispdnica.

Cada uno de los instrumentos enumerados tuvo distintos usos;
algunas intervenciones se relacionaron con el fin de recrear el ambiente
espacial. El aer6fono ehecachichtli se utilizd para hacer presencia de un
presagio de muerte o una atmoésfera lugubre; el sonido célido del teponaztli
proporciond una intencion fija y de atencién en acciones actorales como
busqueda, persecucion o una lucha; asi como también el sonido de aves,
cuando el guion de la obra lo requeria. El uso de cierto instrumento en el
momento indicado es fundamental, pues estos deben estar coordinados
con los movimientos del actor, como el crujir de huesos, que fue generado
en el frotamiento enérgico entre conchas marinas. Un pequeno silbato de
dguilay un aeré6fono de jaguar hacian lo propio para producir este particular
sonido cuando es mencionado en los didlogos.

La creacién e interpretaciéon de patrones ritmicos fueron necesarios
para un par de escenas. Cabe destacar el uso del atecocolli (caracol marino)
utilizado al dar comienzo y fin a la obra, como simbolismo de apertura y
cierre de un evento. Otros eventos sonoros anuncian el ingreso a escena
de algunos personajes. De esta manera, se crean ritmos para la experiencia

de cada momento, que, si bien tuvieron como fin llevar al publico a una
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emocion, también auxiliaron a los actores en el desarrollo de sus acciones,
acompanando la trama, interactuando con el texto, sincronizéndose con
los personajes, representando el contexto y, en resumen, dando identidad

ala obra.

VII.
FUNDAMENTACION DE LA OBRA ARTISTICA

Teatro y derechos humanos

El abordaje critico, sensible y comprometido de la obra Después de las
ausencias, de la directora Julieta Casavantes, relativa al problema de des-
aparicion forzada, incentivé las ganas de accionar la voluntad para un
cambio social, porlo que se decidi6 trabajar bajo este formato documental,
el cual posibilita la escucha de las voces silenciadas y la visibilizacién de
la poblacién desplazada de mujeres, cuyo tema no estd aislado respecto al
de desaparicién forzada. Tan solo Jalisco cuenta con cifras cercanas a las
20,000 personas desaparecidas, y el numero de personas desplazadas des-
aparecidas en su trdnsito por territorio mexicano entre 2006 a 2016, oscila
de entre 72 a 120 mil personas (Gallego y Gonzalez, 2022).

Por tanto, se toma el teatro documento como un instrumento de re-
flexién, a fin de pensarnos como sociedad y apostar al teatro como una
herramienta de cambio para un mundo mas humano.

Brecht:

No acepten lo habitual como cosa natural, porque en tiempos de desor-
den, de confusién organizada, de humanidad deshumanizada, nada debe

de parecer natural, nada debe parecer imposible de cambiar. (Tallén, s.f))

Con lo citado, nuestra creacion artistica se fundamenta en la conciencia

generada en el encuentro directo con las mujeres desplazadas a través de las
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experiencias del trabajo de campo, en la exploracién de trabajos escénicos,
y a partir de las ideas y teorias teatrales brechtianas que, en su conjunto,
sintetizamos en la apuesta del teatro desde su funcién social y politica.
Respecto a Brecht se propone, a semejanza del contenido de sus obras,
el hecho de mostrar las causas de los males y los medios para evitarlos, por

lo cual comenta Séanchez (2017):

Quien quiera escribir con éxito la verdad sobre estados de cosas graves, de-
bera escribir de tal manera que se hagan reconocibles las causas evitables
de aquéllos. Cuando se conocen las causas evitables, puede combatirse una

situacion grave.

Lo mencionado, segun Brecht, tiene como fin evidenciar el capitalismo
y los explotadores como los causantes de los problemas que aquejan a la
humanidad; justamente, en esta referencia, la migracion forzada.

Desde esta perspectiva que fundamenta el teatro desde su funcién
social, Camino Rojo se posiciona contra el discurso hegeménico dominan-
te, causante de una violencia epistémica que legitima la desigualdad y la
violencia, al mismo tiempo que justifica el desplazamiento forzado como
«fenémeno natural» y no como consecuencia de un sistema explotador,
que reproduce las relaciones asimétricas prevalecientes.

Por ello, consideramos que el teatro documental amplia la mirada al
dialogar sobre estos testimonios veraces y construidos desde la voz de las
victimas de este fenémeno y desde la informacién, buscando que la migra-
cion forzada pueda comprenderse como un suceso inmoral que requiere
ser denunciado y visibilizado desde una mirada critica consciente, informa-

da y humanamente comprometida.
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En este sentido, nuestro trabajo también toma fundamentos de Augusto
Boal, con su proyecto Teatro del oprimido en tanto dar voz al otro.*”

Otro de sus fundamentos se apoya en la experiencia de trabajos artisti-
cos anteriores® que refuerzan laidea del empleo del arte como instrumento
de reparacidn o justicia simbdlica y como arte para la construccion de

memoria.

«El arte tiene su concepto en la constelacion, histéricamente cambiante, de
sus momentos; se resiste a la definicion» (Sierra-Leon, citado en Adorno,
1970: 48). El particular dinamismo del arte le permite adaptarse a los reque-
rimientos de las victimas. Enmarcado en los conceptos de litigio artistico
y estético constituyen una poderosa herramienta para cambiar las pers-
pectivas sociales y contribuir a la reparacion simbélica de las victimas de

violaciones a derechos humanos y del conflicto armado. (Melo, 2022)

Es decir, la dimension ética del arte en favor de los derechos humanos

de las mujeres desplazadas. Finalmente,

Podemos afirmar que el teatro documental es ideal para dar voz y visibili-
zar, asf como para restaurar la memoria perdida y golpear las conciencias, y

como herramienta de empoderamiento popular (Martinez, 2016).

Tanto las ideas de Brecht como de Boal inspiran la mirada critica con la

que se trabajo la obra.

27 En Brasil, desde los sesenta, Augusto Boal, con su proyecto Teatro del oprimido busca, tanto con sus
practicas como con sus escritos, transformar al espectador en actor, enmarcando sus obras dentro
de las practicas participativas que pretenden romper el formato de espectaculo, y dar voz al otro
(Martinez, 2016).

28 Memorial Loteria 43 (2019); Invisibles del paisaje migratorio (2021).
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VIII.

EXPLICITACION DE LA OBRA ARTISTICA
Y APORTES AL CONOCIMIENTO

O CONTEXTO CULTURAL

La obra artistica, realizada desde una profunda investigacion y trabajo de
campo, representa un puente entre las mujeres desplazadas y la sociedad
que coadyuva a lograr mejores condiciones a la poblacién desplazada, ya
que, al ser un testimonio vivo de estas mujeres, y compartir y dar difusién a
suvoz y visién de vida, ayuda a su empoderamiento como actores y agentes
de su propio imaginario; al mismo tiempo, se refigura el imaginario actual,
al mostrar en la creacién artistica la fortaleza que implica salir de sus hoga-
res en busca de una vida digna.

En cuanto el abordaje interdisciplinar, esta produccion es un ejercicio
socio artistico porque incluye diversos saberes, como la sociologia, la poli-
tica, la antropologia, el derecho. Consideramos por ello que el empleo de
las ciencias sociales junto al arte aportan un modo de trabajo que ayuda a
la comprensién de los fendmenos sociales que rodean al objeto de estudio,
asi como a la integracién de conocimientos tedrico-précticos, facilitando la
generacion de ideas en el proceso artistico.

Por tanto, el proyecto ofrece una herramienta sobre cémo construir me-
moria, reconfigurar imaginarios, sobre el empleo del arte como reparacién
simbolica de justicia en la generaciéon de competencias metodoldgicas e
interdisciplinarias para el abordaje de fenémenos complejos desde la sub-
jetividad, la sensibilidad y la imaginacion creativa.

Se resalta como contribucién el empleo del marco epistémico femi-
nista para la produccién de conocimientos, que incentiva una cultura de
equidad social para las mujeres, y que también puede replicarse en cuanto
meétodo a otros grupos socialmente excluidos al visibilizar las practicas de
discriminacién y exclusion.

Desde el dmbito educativo aportamos, a través de este ejercicio, una

préctica artistica comprometida politica y socialmente, asi como un
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testimonio que permite a los interesados ver en el arte un instrumento de
incidencia y, con ello, que el artista reconozca el rol de su participacion ac-
tiva en la transformacion social.

La obra ofrece un modo de hacer teatro documental mediante el método
de acercamiento con la comunidad de mujeres desplazadas, no solamente
con el auxilio de herramientas etnogréficas, sino bajo una visién no reduc-
cionista del fenémeno, ya que los datos recabados se obtuvieron a través de
un trabajo de campo inspirado en una hermenéutica instaurativa, abierta al
sentido y desde una escucha respetuosa. Es desde ahi que se construy? el

puente entre las mujeres y la audiencia a la que se dirigié la obra.

1X.
CONCLUSIONES O COMENTARIOS FINALES

Artey ciencia se exclufan mutuamente en la paradigmatologfa clasica. Hoy,
aqui, al término de este trabajo, ya no hacen falta grandes demostraciones
para saber que el arte es indispensable para el descubrimiento cientifico, y
que el arte serd cada vez mas indispensable para la ciencia, puesto que el
sujeto, sus cualidades, sus estrategias, tendran en ella un papel cada vez mas

reconocido y cada vez mayor. (Morin, 1984)

Aunque la idea de emplear el paradigma de investigacién-creacion se
haya impulsado para conferir legitimidad al arte en el imbito académico, asi
como al conocimiento cientifico, nos resistimos a pensar que se tenga que
ajustar el trabajo creativo a un solo modo de hacer, a partir de procedimien-
tos validados por el dmbito cientifico o académico. Ello no significa que
nos opongamos al rigor metodoldgico, sino que se trata de ir dando cabida
a otras formas de pensar y hacer, de tal modo que no se someta una dentro
de la otra, ni sin la otra, sino que puedan enriquecerse, hacer que dialoguen
los distintos modos de interactuar con la realidad, es decir, pensar desde la

complejidad.
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En este sentido, la falta de flexibilidad para comprender las légicas de
la actividad artistica nos hizo muchas veces constrenirnos a protocolos y
reportes de investigacion en los que habia poca o nula cabida para la sub-
jetividad, la imaginacion, el accidente, la improvisacion, sustancias del arte
que resultaron inadecuadas para la validacién académica, una restriccién en
la que no habia lugar para la emocion, el error, la poesia. Ante la presién de
dar resultados o hallazgos cientificos nos adaptamos, extraviando la riqueza
de la experiencia artistica.

Este proyecto emple6 el paradigma de 1c, y desde la estructura que pro-
pone Parga (2018), ofrece un camino en el cual se ensaya un modo de
transmision de los conocimientos que involucran la préctica artistica como
un ejercicio reflexivo dentro de la misma creacidn; que, si bien el objetivo
del arte no es la generacion de conocimiento, se asume este proceso como
un dispositivo o posibilitador epistémico. En este documento se permiti6
identificar los conocimientos generados para la creacion durante y desde la
misma, asi como dialogar con otras disciplinas cientificas y humanisticas.

En este sentido, el paradigma favorecio la reflexién de aspectos no so-
lamente practicos disciplinares, sino teéricos, epistemoldgicos, estéticos,
cognitivos y, en este caso particular, los sociales; de la misma manera, per-
mitié articular conceptos tanto en el campo tedrico como en el practico
artistico, en un ejercicio dialéctico de la praxis a la indagacion cientifica en
constante movimiento.

Por otro lado, como ejercicio para los estudiantes involucrados, el pa-
radigma facilité la reflexion sobre las contribuciones que puede hacer
una préctica artistica consciente, tanto a la misma disciplina como a otros
campos de conocimiento, ademds de sistematizar los resultados de la ex-
periencia, ya que no existe una hipdtesis previa, sino anhelos que recaen
finalmente en la recepcion de la obra escénica por parte de la audiencia,
cuya ovacion es para los artistas la manera en que cierra el ciclo de creacion.

Tomar herramientas de la ciencia, como intenta homologar el para-
digma de 1c, ayuda a romper el mito del genio y de la musa inspiradora

que llegan como proceso misterioso, secreto, que surgen de la nada como
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conejo en sombrero de mago, lo cual dista del proceso creativo. Podriamos
constatar —aunque no fuera la meta— que la produccién artistica, aun
como acto intuitivo, impulsivo, accidental, es un entretejido de conoci-
mientos aplicados y generados, sea de ello consciente o no el artista.

Y en este caso, desde el ambito académico de formacién de alumnos de
artes en la Universidad de Guadalajara, en tanto no se acepten las propias
légicas y caminos indisciplinares del arte, cuyos procesos y lenguajes no
tengan que homologarse —menciona Morin— a la paradigmatologia cla-
sica, este paradigma seguird siendo relevante.

Por dltimo, como dice este mismo autor:

Una ciencia empirica privada de reflexién, como una filosofia puramente
especulativa, son insuficientes. Consciencia sin ciencia y ciencia sin cons-
ciencia son radicalmente mutiladas y mutilantes. Los caminos hacia la
complejidad son, al mismo tiempo, los de un conocimiento que intenta
conocerse a si mismo, es decir, los de una ciencia con consciencia. (Morin,
1984)

Desde la anterior reflexion, este paradigma, del cual damos testimonio,
abonard de manera relevante al campo académico de las artes de nuestro
centro universitario, ya que hablamos de una préctica artistica reflexiva que
intenta conocerse a si misma, es decir, de un arte con conciencia. En ese
sentido, Camino Rojo. Un mito contempordneo de la migracién ofrece una ma-
nera critica de la realidad, un arte consciente que tiene como fin incidir en
la percepcién y comprension del mundo desde una perspectiva auténtica
en favor de Maria, Daniela, Yareli, Maria Magdalena, Inés, Araceli, Ivanna,
Keidy, Angela, Verénica, Griselda y todas las mujeres que en este momento
estan abandonado los territorios donde arraigaron y construyeron sus vi-

das, para decir a la sociedad: «Yo no queria salir de casa.
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X.
ANEXOS. CREACION INVESTIGATIVA

«CAMINO ROJO»
UN MITO CONTEMPORANEO DE LA MIGRACION

De

Claudia Berdejo Pérez

INGRESO A LA SALA

(Actividad performatica. Al ingreso a la sala se
colocan a los asistentes pulseras de identificacidén
que usan los migrantes en el cruce del rio Bravo. Se
sugiere que sea parte de los mismos actores quienes

se las coloquen.)

ACTO 1

ESCENA 1
Después de la tercera llamada los actores permanecen
en escena, se miran entre ellos de manera desafiante
y de manera gradual se va creciendo una friccién
entre éstos. No hay voces.

(Se escenifica una batalla tipo danza entre
Xaracua e Ixpuxtequi, se escucha misica prehispanica
que va aumentando su ritmo y con el baculo que
porta Ixpuxtequi se hieren mutuamente, se congela
la escena, termina la batalla con el rugido de un

jaguar.)
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ESCENA 2

(Entra una proyeccidén audiovisual en la que la madre
de Xaracua, Cueraudperi, le habla a su hija en lengua
purépecha dandole consejos sobre el wvalor de la
tierra. Audio original en purépecha, traducido al
espafiol en el video. Xaracua aparece con su vestimenta
regional y hace un ritual de su cultura con cacao,
maiz y flores, mientras escucha a su madre.)

«En el principio de los tiempos todos los rincones
de la tierra, todo lo creado era para los hijos
de esta tierra. Todo cuanto habia en ella nos
pertenecia. Nube Roja, Nube Blanca, Nube Amarilla
y Nube Negra fueron enviadas a los cuatro puntos
cardinales, para sembrar la tierra de cantos. Aqui
nacimos, aqui vivimos, aqui estamos, pero somos
peregrinos, viajeros gque andaremos por todos los
senderos. La tierra es tuya y como las aves tu puedes
volar sobre todos los cielos, naciste libre como
el &guila, el quetzal, el faisan; pero no olvides
tu nido, tu morada; porque en esta tierra nacieron
tus padres y los padres de tus padres, aqui puedes
beber cacao con maiz y con ello vienen los cantos
y la alegria. Cuidate de los falsos hechiceros;
los temacpalitotique. Recuerda que esta es nuestra
madre tierra, no dejes que nadie destruya nuestros
bosques, que nadie seque nuestras aguas, y que nadie
calle tus cantos».

(Xaracua se dirige al publico, tomando objetos que
representan su cultura y mostrando al publico.)

Xaracua —Mi madre decia que en el principio de
los tiempos todos los rincones de la tierra, todo

lo creado era para los hijos de esta tierra. Todo
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cuanto habia en ella nos pertenecia. Nube Roja, Nube
Blanca, Nube Amarilla y Nube Negra, fueron enviadas
a los cuatro puntos cardinales para sembrar la
tierra de cantos. Ella decia que aqui nacimos y aqui
vivimos, y la tierra es nuestra. Que nacimos libres
como el aguila, como el quetzal y el faisan; y como
ellas, podiamos volar sobre todos los cielos, pues
somos peregrinos, viajeros que andaremos por todos
los senderos. Pero eso si, que no me olvidara de
mi nido, mi morada; porgue en esta tierra nacieron
mis padres y los padres de mis padres, porque aqui
puedo beber cacao con maiz ;y con ello vienen los
cantos y la alegria! Pero también mi madre me
decia que me cuidara de los falsos hechiceros; los
Temacpalitotiques. Que no permita que nadie dafie
nuestra tierra, que nadie seque las aguas, que nadie
calle nuestros cantos.

(Xaracua con pesadumbre se va despojando de su
vestimenta tradicional como signo de dejar sus
raices mientras habla con su madre que estd en el
plano espiritual. Cambia su ropaje por otro alusivo

al viaje que hara, su bolso, sus pertenencias.)

XARACUA— ;Madre!, sabes bien que amo esta tierra,

que soy mujer hecha de barro, y me alegro comiendo

cacao con maiz. | TG sabes que amaria quedarme
aqui!, pero se ha puesto en juego la tierra que
tanto amo... y también mi dignidad, si, mi dignidad.

Dime, maméa, ;cémo se puede vivir donde ya no

se puede sembrar? ;Cémo aceptar la humillacién?
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;Tengo que resignarme a vivir sin cantos ni flores,

o debo echar a la suerte mi destino?

(Xaracua con firmeza se traza con pintura amarilla
unas lineas en el rostro.)

(Pausa larga.) Me iré, me voy a ese «otro lado»,
voy a buscar la tierra, ésa donde dicen que no hay
muerte, donde prometen que se alcanza la victoria.
Si, ; saldré al amanecer!

(Suena el instrumento de caracol, signo de inicio
de batalla.)

ESCENA 3
(Ixpuxtequi aparece poco a poco en la escena a
orilla de un desolado rio, arrastrando la balsa con
movimientos mimetizados, como un animal en busca
de su presa, vigilante, como si detectara hasta el
minimo soplo del viento. Un viento fuerte lo pone
en alerta, alterando sus movimientos con sonidos
crujientes. Observa que todo estd en orden y se
recuesta en la balsa. Luego de un momento percibe
a su presa, se oculta de espalda y se cambia la
mascara hacia atréds para tomar la forma humana.
Xaracua aparece sigilosa en la escena, intentando
tomar a escondidas la balsa para cruzar al otro lado

del rio, cuando es sorprendida por Ixpuxtequi.)

IXPUXTEQUI— ;Hey, qué buscas! (le quita bruscamente
la balsa.)

XARACUA— Nada.

IXPUXTEQUI— (Aspero.) jCémo que nada! ;Qué buscas?
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XARACUA— (Seflala el otro lado del rio.) Me dijeron
que por aqui podria arreglarse con alguien para
cruzar.

IXPUXTEQUI— Depende (a&spero, controlador). ¢Quién
te envia?

XARACUA— Eso no importa. Voy a cruzar.. (Lo esquiva.)

IXPUXTEQUI— Eh eh eh, tststs no no no, no, espera,
;qué pretendes? A dbébnde piensas que vas? (Le
interfiere su camino.)

XARACUA— (Enérgica.) Voy a agarrar camino pa’l otro
lado (se esquiva) .

IXPUXTEQUI— Si, pero ¢a déonde te diriges?

XARACUA —A Houston.

IXPUXTEQUI— ;Con quién vienes?

XARACUA— (Desafiante.) ¢Por qué-?

IXPUXTEQUI— Bueno, pues porque esta es una zona
caliente, muchacha. A menos gque ya te hayas
arreglado con alguien, puedes andar por aqui
(sefial de dinero). ¢Me entiendes?

XARACUA— ;Usted puede cruzarme?

(SE INCORPORA IXPUXTEQUI, AMBICIOSO.)

IXPUXTEQUI— Depende, ¢ viajas sola?

XARACUA— (Desafiante.) ¢Es problema?

IXPUXTEQUI— No, no dije eso, pero esta zona es
peligrosa para una mujer (respuesta libidinosa).

XARACUA— (Saca un arma blanca.) Es peligroso pa’

cualquiera, ¢ no?

IXPUXTEQUI— (Retrocede.) (Pausa, hace un movimiento,
le quita el arma, sometiéndola.) jAh, si! pero yo
soy hombre, muchacha (pausa, la suelta.) ;jQuién

sabe por qué Ultimamente les ha dado a las viejas
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por quererse ir pa’l otro lado! ;Se miran muchas
por aca! Nomds que viajan en grupos.. caravanas,
les dicen. ¢(Ta no vienes sola, verdad? (la toma
de la barbilla.)

XARACUA— No claro, no, bueno, si, bueno, no, no
venia sola, pero me dejaron aqui.

IXPUXTEQUI— Cébmo que te dejaron?

(Aqui los actores representan l1os sucesos que Xaracua
narra de manera simbdélica, utilizando los objetos de
la escena como la balsa que puede ser utilizada como
si fuera un auto. Xaracua sube a la balsa y recrea

la siguiente escena junto a Ixpuxtequi.)

XARACUA— Habiamos salido todos del pueblo, el pollero
dijo gue no nos separamos, pues veniamos juntos,
¢ no? Pero nos pararon unos hombres encapuchados,
estaban reteniendo carros y gente en el camino,

nos pararon.

(Xaracua, arriba de la balsa; Ixpuxtequi golpea la
balsa con su béaculo.) Nos echamos a correr todos
por el monte a escondernos, asi nos dijo el pollero
que hiciéramos. Corrimos sin voltear pa’trés
(Xaracua toma la balsa y se esconde tras ella). Nos
escondimos en unos matorrales, pero una sefiora venia
con un nifio que no paraba de llorar. La sefiora no
podia hacer que el nifio se callara (Shhh, céllate
cabrén), por poco y nos descubren. S6lo veiamos cdmo
se paseaban esos hombres con sus armas de un lado

para otro, esperamos toda la noche para salir de ahi
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(Ixpuxtequi rodea la balsa, tratando de encontrarla).
Después nos juntamos y caminamos todo un dia entre
puras espinas (Xaracua juega con la llanta como si
fueran matorrales, pasando dentro de esta). Hasta

que llegamos aqui.

(Salen del relato.) jNo recuerdo en gqué momento
me quedé dormida! ; Fueron segundos! (Coraje.) Pero
cuando abri los ojos ya no estaban (pausa). Y pues
me dejaron aqui, sola. Mire! Vea cdémo tengo los

brazos.. y las piernas..

IXPUXTEQUI— jClaro!, este camino es para hombres,
los hombres no lloran, ni se quejan..

XARACUA— Son unos hijos de la chingada.. (Pausa.)

IXPUXTEQUI— Ya pues ya, pero por qué te dejaron.

XARACUA— Eso no lo sé, por cabrones, jpor qué mas!

IXPUXTEQUI— ;Ven, siéntate! Toma un poco, debid ser
agotador (le ofrece agua en un bule).

XARACUA— (Xaracua, temerosa.) Gracias.

IXPUXTEQUI— Bueno, y a todo esto, ¢ cémo te llamas?
(Amarra, o parcha la balsa mientras dialoga).
XARACUA— (Baja la guardia, acepta el agua.) Xaracua,

¢Usted?

IXPUXTEQUI— Cara rota, asi me dicen por aqui.. Cara
rota, el consejero de los viajantes... (énfasis
en el misterio). Sobre todo los que viajan solos.

XARACUA— (Xaracua observa su rostro con extrafeza.)
;Qué le pasd en la cara?

IXPUXTEQUI— (Esquiva 4&spero.) iNada, nada que
importe, muchacha! (Pausa.) Bueno, jal grano!,

¢quieres ayuda, verdad?
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XARACUA— ;Cudnto me costaréa-?

IXPUXTEQUI —De 3 mil a 9 mil ddélar, mas mil 500 vya
estando allad. Mira, para cruzar al otro lado se
necesita pagar «al Patrén» ¢Me entiendes? ;Do you
understand me? Y depende de cdédmo quieras cruzar:
si quieres agarrar camino por la carretera en
camién o si quieres ir més cdémoda en auto con
aire acondicionado, o si quieres pasar en balsa
y también si sabes nadar o no. Si, claro, ;jsi no
sabes nadar te cuesta mas, necesitarads chaleco
salvavidas! (Deja su quehacer.)

XARACUA— ;En balsa, cuanto?

IXPUXTEQUI— Dame 3 mil, nomds porque me caiste bien
(se aproxima a Xaracua, la olfatea de manera
animal) .

XARACUA— jSolamente por cruzar!

IXPUXTEQUI— Muchacha, es que no es solamente cruzar
jasi nomas! Hay que tener mucha preparacidn para
este trabajo. Es mucha la gente que aqui trabaja.

Toda una empresa.

(Pausa, entra un reel de imédgenes proyectadas en
la escena sobre trata de personas en la frontera;
Xaracua intenta ver las imagenes, Ixpuxtequi trata de
recuperar su atencidn toméndola del brazo; llevandola

a la orilla, sefiala el otro lado del rio.)

Mira, ¢ ves todos esos cachorros que estan alla?
(sefiala al otro lado del rio.) ;Ah, pues también
estédn trabajando!, ellos también te ofrecen

paquetes a tu medida, si necesitas lugar para
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dormir, o «proteccidén», o si quieres que alguien
te acompafie en el camino. Luego ves aquellos,
(seflala a otro lado) son los expertos en burlar a
la Border Patrol para evitar que los agarren; y
pos todo eso cuesta, cuesta mucho, muchacha. ;jAh!
Sin contar que tendréds un «lugar seguro» donde te
quedes cuando cruces, mientras pagan el resto por
ti.

XARACUA— Entiendo, jpero es mucho dinero!

(Ixpuxtequi wva por una naranja y se le convida a
Xaracua; de la llanta saca y avienta los objetos que

va ofreciéndole.)

IXPUXTEQUI— Bueno, también incluye alimentos, mapas
del viaje, un teléfono para guiarte, ah y desde
luego, ;jtu collar de ajos!

XARACUA— ;Y eso para qué?

IXPUXTEQUI— Para ahuyentar las viboras ;jtu sabes! La
paga es mas que nada por los riesgos. ¢You know?, y
por los consejos, muchacha, la preparacién mental,
por dénde irte ya que cruces el rio, qué carretera
tomar, qué hacer si te agarran (tramposo). Luego
te encuentras charlatanes que te pueden timar
(saca una caja de preservativos, y la muestra al
publico, luego la esconde).

XARACUA— ;Y si me agarran?

IXPUXTEQUI— ;Ah! No te preocupes por e€so, a veces no
pasas a la primera, pero en la segunda (juramento) .

Mira, jpor ésta, que llegas porque llegas a tu
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destino! Lo wvolvemos a intentar por el mismo
dinero.. ;Qué dices?

XARACUA— Necesito pensarlo.

IXPUXTEQUI— Pensarlo, pues no te dilates mucho, se
hace tarde y aqui hay que cruzar entre 7 y 10 de
la noche, antes que salga la Border, sino vas a

tener que esperar hasta que se vayan.

ESCENA 4
(Xaracua sale de la escena, Ixpuxtequi a la orilla
del rio, se sube a la balsa y se coloca la mascara,

proclama.)

IXPUXTEQUI— ;Vengan, vengan!, pasen, todos vengan,
viajen, ustedes pueden volar por donde guieran,
es su derecho, vayan tras sus suefios, el mundo no 75

tiene fronteras, vengan, vengan.

(Ixpuxtequi se quita la mascara de nuevo, Xaracua

entra.)

XARACUA— Hola.
IXPUXTEQUI— jAh, volviste! ¢Ya tienes el money?

XARACUA— No, aun no. Creo que me iré por mi cuenta.

(Rompimiento. Se simula un show de TV en vivo en el
que Ixpuxtequi es el conductor y Xaracua la invitada,
se disponen luces en el escenario, se hace que el

publico participe con risas y abucheos grabados.)
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IXPUXTEQUI— (Sarcéastico.) jJaja! jEspérate, cbédmo que
por tu cuenta! Se dirige al publico de manera
irdénica.) ;Se ird por su cuenta!

(risas grabadas.)

XARACUA— Si (Xaracua, de manera ingenua, asienta
afirmativamente) .

IXPUXTEQUI— No creo que sepas cémo llegar, o ¢si? A
ver, ¢traes un mapa de dénde cruzards?

XARACUA— Lo traigo en lamemoria (publicoexclamacidn) .
(Al publico.)

IXPUXTEQUI— Lo trae en su memoria.

(Risas grabadas.)

XARACUA— Si (sefiala ingenuamente su cabeza) .

IXPUXTEQUI— ;Ah, si? A ver! :Por dénde te iras
después del rio?

XARACUA— Cruzaré por el desierto.

IXPUXTEQUI— ¢Cruzaras por el desierto? ¢Y sabes por
dénde caminaréas? ;Cudl es la distancia?

XARACUA— Sé cémo encontrar la Estrella Polar.

(Aplausos grabados.)

IXPUXTEQUI— A ver si es cierto que sabes. Si 1la
estrella estéd hacia adelante, ;qué haces?

(Didlogo acelerado mientras Ixpuxtequi gira con

Xaracua segun la orientaciédn.)

XARACUA— Camino hacia ella y sé que me estoy
dirigiendo al Norte.

IXPUXTEQUI— ¢Si estéd a la derecha?

XARACUA— Estoy caminando hacia el Oeste.

IXPUXTEQUI— ¢Si estd a tu izquierda-?

XARACUA— Camino hacia el Este.



Camino Rojo. Un mito contemporaneo de la migracién

IXPUXTEQUI— Bravo, bravo (aplausos grabados). Muy
bien, muy bien, muchacha, eso puede salvar tu
vida. Pero Y si sale el sol? (Xaracua sefiala un
punto del horizonte hacia el publico).

XARACUA— Recuerdo la direccidén en la que camino,
miro hacia algo fijo, alguna montafia o colina.

(Exclamacidédn grabada.)

IXPUXTEQUI— Veo que eres muy inteligente. Aun asi,
no se te olvide que si no traes pulsera significa
que nadie te protege, y no te sirve de nada saber
hacia dénde vas.

(Abucheo grabado, termina el show.)

XARACUA— Pulsera, ¢cudl pulsera?

IXPUXTEQUI— Tu pulsera, muchacha, tu pulsera significa
que ya pagaste al patrdén. Y debes traerla. E1
color de la pulsera indica los hombres que te
cuidan, para que me entiendas. ;Ves éstas? (saca
del saco un pufiado.)

XARACUA— He visto varias en el camino.

IXPUXTEQUI—- Ah, pues si traes wuna verde, asi,
significa que te cuida el cartel de los hombres
lagarto; si traes una negra, vienes con el cartel
de los hombres murciélago; y la amarilla, son los
hombres serpiente..

XARACUA— ;Y si no la traigo-?

IXPUXTEQUI— (Misterio, la rodea asustandola.) Mmm,
eso significa que no has pagado las cuotas, que
vas indefensa y puedes ser cautiva de las bestias
més despiadadas de esta regidn que estd gobernada

por el sefilor Uhcumo; los hombres topo, esos son
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despiadados, que si bien te va, pedirédn por tu
rescate a algtn familiar.. pero si nadie paga..

XARACUA— Si nadie paga, ¢ qué? No tengo miedo.

IXPUXTEQUI— No quiero asustarte, solo te digo que
sin money no hay viaje seguro, muchacha. Por eso
los que viajan solos, si no quieren ser cautivos,
no tienen otra opcidn més que ponerse en manos de
los «hombres coyote, o polleros» para no peligrar.

XARACUA— He oido que los hombres coyote trabajan
para ellos.

IXPUXTEQUI— No hay otra opcidébn, hay que pagar cuota
para poder trabajar agqui. Aunque hay otros que les
gana la ambicidén, «los manosos» les dicen, de esos
son de los que debes cuidarte.

XARACUA— Entonces, ¢ con quién me tengo que arreglar
para cruzar?

IXPUXTEQUI— (Se acerca ambicioso.) Jajajaja, ya nos
estamos entendiendo. ¢Traes los tres mil ddélar?

XARACUA— No.. (Pausa, titubeo.) no los tengo.

IXPUXTEQUI— (Interrumpe.) Entonces ¢cdémo piensas
hacerle muchacha?, ya te expliqué, [business 1is
business!

XARACUA— Bueno.. no todo el dinero.

IXPUXTEQUI— ;Cuénto?

XARACUA— Trescientos.

IXPUXTEQUI- Jajaja, ¢ te burlas de mi?

XARACUA— No, pero puedo darle el resto llegando al
otro lado, cuando me encuentre con mi tio.

IXPUXTEQUI— ¢Un tio?

XARACUA— Si, tengo un tio en Laredo.
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IXPUXTEQUI— Bueno, asi ya nos estamos entendiendo.
Dame lo que tienes, yo me arreglaré con tu tio
después... jAlgo tienes que me cae bien! (Pausa,
Ixpuxtequi la olfatea de manera animal.)

XARACUA— No me interesa caerle bien, solo guiero
llegar pronto al otro lado.

IXPUXTEQUI— A la orden, sUbete entonces, ponte cédmoda
que saldremos en un momento (Ixpuxtequi sale a una
orilla, Xaracua permanece en la balsa).

(Proyeccién de video sobre control de grupos

delictivos en las fronteras, rio Bravo, casas de

seguridad, control y uso de pulseras de migrantes.)
(Xaracua se maquilla los labios viéndose en un
espejo de mano, Ixpuxtequli enciende un cigarro.)

IXPUXTEQUI— Mira mira, ¢por qué tan arregladita?,
pues quién te espera? Supongo gue no quieres
hablar.

XARACUA— Supongo que no debes preguntar.

IXPUXTEQUI— Eres rebelde, muchacha, solo intento
hacer ligero el momento.

XARACUA— Mejor no lo haga..

IXPUXTEQUI— Mejor no te maquilles, jmira cémo andas!
;:Qué no sabes que en el camino no pueden venir
pintarrajeadas? Ni tampoco puedes ir risa y risa,

ni traer falda (tono morboso), luego te ven que

vas asi.. (se la intenta levantar con el béaculo.)
XARACUA— (Se retira desafiante.) ¢Asi cémo?
IXPUXTEQUI— ;Pues asi! nadie te creerd que vas a

trabajar, qué se me hace que ni sabes trabajar.
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XARACUA— (Guarda los maquillajes y se pone de pie.)
Claro que si, sé trabajar la tierra, cortar leifia,
puedo hacer cualquier cosa.

IXPUXTEQUI— jJajaja! El trabajo de la tierra necesita
de manos fuertes, muchacha. Ese es un trabajo para
hombres.

XARACUA— Estoy acostumbrada, nada que no haya hecho
antes. (Al publico) Sé plantar frutas, verduras,
hortalizas (Xaracua saca un pufio de semillas),
también pinos y flores, y hierbas, plantas
medicinales pa’ los remedios.

IXPUXTEQUI— (Se sienta en la balsa.) ¢Pues de ddénde
eres?

XARACUA— Tancitaro, Tancitaro, Michoacén, ¢;conoce?

IXPUXTEQUI— (Se incorpora y apaga el cigarro.) ;jJa!
que si conozco.. ¢Quién no conoce, mujer? ;Es la
tierra del oro verde!

XARACUA— Aguacate.

IXPUXTEQUI— Oro verde se llama (da giros.) ;Uh!
Yo sé de lo que me hablas, (susurro, ambicioso)
money, money, mucho money.

XARACUA— Pues si, pero por ese oro verde, como usted
le 1llama, hemos perdido nuestras tierras, vya
tenemos escasez de agua desde hace cinco afios.

IXPUXTEQUI— A qué te refieres?

XARACUA— Los Temacpalitotiques. (Ixpuxtequi comienza
a retorcerse.) Son los enemigos de la tierra, nos
obligan a trabajar para ellos, y a otros a vender
sus tierras.

IXPUXTEQUI— No he escuchado nada (sospechoso).
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XARACUA— Dicen gue no se mandan solos, que tienen
patrones y que son de tierras muy lejanas, y desde
que llegaron reina la negrura, la sombra, nosotros
tuvimos que huir.. Dicen que nos embrujaron, usando
hechicerias y maleficios.

IXPUXTEQUI— No tiene sentido lo que dices. ;Bah!
iBrujerias! Esos son cuentos, deliras, el viaje
te tiene asi.

XARACUA— ;Claro que no!

IXPUXTEQUI— Basta, nos iremos en un momento (salen

a la orilla).

(Video—documental de los desplazamientos de personas
en Michoacdn por la sobreexplotacidédn del aguacate,

la exportacidén y el control por grupos delictivos.)

ACTO II
ESCENA 5

(Subidos en la balsa, Ixpuxtequi va remando.) (Se

agita el agua.)

XARACUA— ;Se mueve mucho! ;Qué estd pasando?

IXPUXTEQUI— Es el espiritu del rio que no tiene
compasién, cuando se enoja crea remolinos que
succionan hacia el fondo a las personas que
intentan retarlo, algunas ya no salen.

IXPUXTEQUI— ;Sabes nadar?

XARACUA— No sé, pero de morir en la tierra o arriesgar,
con chance no moriremos en las aguas. Ya le dije
gque no tengo miedo a nada, ni siquiera al diablo.

IXPUXTEQUI— ¢Diablo? (sefial de silencio. Voz baja.)

Shh, jqué dices, muchacha! No lo invoques, hay

81



PROCESOS DE INVESTIGACION-CREACION EN LA PRAXIS UNIVERSITARIA, CUAAD

mucha gente que ha dicho que por aqui se aparece
(sefiala al otro lado del rio). En esa orilla se
escuchan gritos por la noche y cuentan que quien
es cautivo, no sale ya.

XARACUA— ;Usted ha estado ahi?

IXPUXTEQUI— No, pero es lo que cuentan, quién sabe
cuadntas cosas suceden, (pausa) es el lugar de los
despojados de su carne, la casa de la noche le
llaman. Por ahi se ven hombres nocturnos que andan
de noche gimiendo y espantando.

(Se agita el agua nuevamente.)

XARACUA— ;Otra vez! ;Qué estéd pasando?... que suena
que es eso, ¢un butho?

IXPUXTEQUI—- jCalla! No, no solo es un buho, es
Tlacatecdlotl, la temible ave de la noche, cuando

82 canta, advierte muerte.

XARACUA— Nana Cutzi, la madre encorvada, cuidara de
mi.

IXPUXTEQUI— Nana Cutzi, jja! Quien deberia de cuidar
de ti es tu esposo. A propbdsito, ¢ddénde lo dejaste?

XARACUA— ;Por qué piensa que tengo esposo?

IXPUXTEQUI— Bueno, pues por lo menos serads mujer de
alguien.

XARACUA— No, de nadie.

IXPUXTEQUI— En este camino no te mandas sola,
necesitas un hombre que te proteja.

XARACUA— Usted lo hara, ya le pagué.

IXPUXTEQUI— Jajajaja no es suficiente, crees que no
me he dado cuenta.

XARACUA— No sé de qué habla.
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IXPUXTEQUI— ;Claro que sabes! (Ixpuxtequi le sefiala
el vientre) (ella se cubre) iCrees que no me di
cuenta!

XARACUA— No sé de qué habla.

IXPUXTEQUI— Vienes prefiada y nadie cuidara de ti,
abandonaste a tus cuatro hijos.

XARACUA. VOLVERE POR ELLOS.

IXPUXTEQUI— Jajaja, asi dicen todas. No has entendido
gue no puedes seguir solo tu voluntad. jMalinche!,
malamadre, los abandonaste.

XARACUA— (Grita muy fuerte.) iNo los abandoné!
(Silencio, pausa, se congelan los personajes y
entra video.)

(VIDEO DE MARIA DEL MALTRATO DE SU PAREJA.)

XARACUA— Por eso decidi irme, libre como las aves.

(Hacia el final del siguiente texto se haréan

interrupciones en varias ocasiones, durante el

siguiente texto, para que entre un comercial de los
patrocinadores, hasta que éste se enfada y le hace
caso.)

IXPUXTEQUI— Entonces vuela palomita, sé libre como
las aves (sarcastico), atente a las consecuencias,
los dioses te maldecirdn por querer hacer la tarea
de los hombres, vete, pero no te olvides que
caeran entonces sobre ti todas las desdichas.

(Interrupcién 1)

IXPUXTEQUI— Sentiréds hambre.. sed.. y cansancio. Por
donde transites la muerte serd tu compafiia, el
sol cegard tus ojos, caminaras en circulos y te

arrastrards por el desierto hasta que el calor
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derrita tu carne y se te desprendan las plantas
de tus pies.

(interrupcidén 2)

IXPUXTEQUI— (Hacia el staff.) ;Espérame! (continta)
Caeréds en las casas de los hombres topo, poseeréan
tu cuerpo y te hardn comer puerco de basura.. Y
finalmente la Border Patrol te 1llevard al peor
de los infiernos, el infierno helado, el ICE, que
colapsaréd tus huesos y serds devuelta nuevamente
por donde llegaste.

(Interrupcidén 3)

IXPUXTEQUI— (Hacia el staff.) jQue qué quieres!!?

STAFF— Sefior, tenemos que ir a un comercial.

IXPUXTEQUI—- (Al publico.) Damas vy caballeros,
tenemos que ir a un corte comercial de nuestros

patrocinadores.

(Entra comercial de Super Bowl vy aguacate, los
actores se disponen de vestimenta para el comercial
con mandiles de aguacates y de forma irdnica sonrien
y como edecanes de demostracidén de alimentos bajan
hacia el publico y ofrecen guacamole con totopos a
la audiencia. Se acaba el comercial y los actores

salen de escena.)

ESCENA 6
(Xaracua entra delirando al desierto.)
XARACUA— Siento fuego en mis pies.
IXPUXTEQUI— Te dije que no te escaparias de mi
(sarcéstico). ¢Qué dice la pollita? Pio, pio

(burla a carcajadas) .
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XARACUA— (Con navaja en mano tirando movimientos sin
direccidén, trata de defenderse) ;Qué haces aqui?
;De débnde saliste?

IXPUXTEQUI— Shh, nada de quejas, ivya parate!
(sarcéastico.) ¢No querias cruzar? ¢No que sabias
por dénde irte?

(IXPUXTEQUI SACA DE SU SACO AVES QUE TIRA POR EL
ESCENARIO; ALGUNAS LAS MUERDE, OTRA LAS PISA, Y
XARACUA DELIRANTE VA RECOGIENDO.)

XARACUA— Eres cruel, ;qué estéds haciendo?

(IXPUXTEQUI EN UN MORTERO TRITURA LAS AVES.)

IXPUXTEQUI— Yo nada, el desierto es cruel.

XARACUA— ;Son compafieros de viaje!

IXPUXTEQUI— (Sarcéastico.) jEran! Te dije, es dificil
sobrevivir aqui.

XARACUA— Sus familias los buscaréan.

IXPUXTEQUI— (Cinismo.) No soy culpable, son los sin
nombre, vienen sin papeles y asi conviene que sea,
para que nadie los encuentre.

(PAUSA.)

XARACUA— (Suplicante.) Tengo hambre.

(Ixpuxtequi parte un aguacate y saca el hueso de

este, en alusidén al vientre materno relativo al

trafico de infantes y de mujeres embarazadas.)

IXPUXTEQUI— Hagamos un trato. Te dije que tienes
algo que me interesa, ahi, dentro de ti.. pero te
diré cudl es el trato, tendrds que entregar a tu
hijo cuando nazca, y a cambio te cuidaré y salvaré
tu vida.

XARACUA— ;Eso jamés, pudrete!

(Ixpuxtequi le acerca a la cara los pajaros.)
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IXPUXTEQUI— ;Entonces acostuimbrate a comer esto!
(Proyeccién de video de un arbol de la frontera
llamado &rbol de los trofeos, con prendas intimas
femeninas colgadas de las ramas.)

(Ixpuxtequi rodea como animal cazador a Xaracua,
acercandose como depredador, y ella le da su prenda
intima. Este la coloca en lo alto del baculo como
signo de triunfo.)

XARACUA —;Qué es eso?

(Pausa.)

IXPUXTEQUI— Trofeos.

(Silencio.)

(Xaracua le escupe.)

(Ixpuxtequi avienta maldicidén como brujo.)
IXPUXTEQUI— ;Ma iciuhca miquican! ;Que mueras pronto!

(Ixpuxtequi sale.)

ACTO III
ESCENA 7

(Orilla del rio Bravo; del lado mexicano Xaracua

deportada, moribunda.)

XARACUA— «Madre, estoy de nuevo aqui, mis pies se
quedaron en el camino cansados de tanto andar, mi
viaje ha sido en vano, no puedo mas. ;Qué me pasd?
Me duelen mucho las piernas. (Silencio, pausa.)
iYa!, recuerdo, fueron los mafiosos, si, me llevaron
a la regién de los muertos. (Enfasis, dolor. Hacia
al publico.) Ahi estaban ellos, sus caras causaban
espanto, tenian alas como de murciélago y cabezas
de roedor. Habia esclavos y cautivos, no habia

agua, ni aire, y el olor, recuerdo ese olor.. era
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insoportable.. la casa de los sin cuerpo. (Pausa,
susto.) Se escuchaban llantos y aullidos, como de
coyote, como de gato montés. (Coraje—pesadumbre.)
Corria agua divina por todos lados, que tefiia de
rojo las paredes. No les importd la enfermedad de
muerte, ni si eran nifias, obraron viciosamente con
todas, sus miradas impedian movernos, y nuestros
cuerpos fueron fundidos y perforados ... ninguna
hablé en voz alta.

(Pausa, musica de cuna prehispanica.)
Ya no siento fuerza. (Se revisa su vientre, estéa
vacio.) Mi cuerpo, qué le hicieron a mi cuerpo, mi
cuerpo estéd vacio, ya no es mio, ha sido quebrado.
(Suplica.) ;¢Qué hago, madre?! No puedo volver a
la casa sagrada, se han repartido las reservas
de la gran tierra, lo mas precioso y apreciado.
(Pesar, hablar lento.) Toda nuestra tierra es ya
un sepulcro, fosas llenas de tristes restos. Esto
duele, duele como cuando pari criatura no nacida,
jcomo las carnes de mis pies desprendidos! (Grito,
dolor.) jComo el dolor de no estar con mis hijos!

Silencio.)
Cambia de tono, coraje.) Como cuando no impediste
que ese hombre me robara, tu, td que eras tan
valiente, ¢madre? ;Por qué no hiciste nada para
defenderme? ;Por qué ahora siento vergiienza? Si yo
solamente queria salir a «buscar la vida»

(Pausa.) (Silencio de la musica.)
Entiendo, madre que no fuiste culpable de juntarte
con malos brujos, pero yo no seré como tu. Seguiré

mi camino hasta que no puedas més. Cantaré para
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alejar la tristeza y mi canto serd recordado.
(Se incorpora.) Ta me dijiste que mi ombligo fue
arrojado a los matorrales, y que se lo comid un
jaguar, pues ese jaguar hoy vive dentro de mi. Si,
soy el corazdédn de jade y la energia felina, jno
viviré llorando! (Se enjuga las lagrimas.)

(Ixpuxtequi entra aplaudiendo.)

XARACUA— (Empoderada, se dirige a Ixpuxtequi.)
Alejaré el miedo que alimenta a los buitres. Naci
del maiz, (eleva la wvoz.) ;Soy el Jjaguar, la

energia femenina, la Madre Tierra!

IXPUXTEQUI— (Irbnico.) Bravo, bravo, iuy, qué
valiente!
XARACUA— (Empoderada, enojada.) j¢Otra vez tu?!

(Interrupcién de staff, se acerca a mostrar una

serie de papeles a Xaracua.)

XARACUA— (Al staff molesta.) Espérate.

IXPUXTEQUI— (Burlesco.) ¢Te deportaron?, ;te encontrd
la Border? Jejeje, Te lo dije, ese es tu destino,
no puedes escapar de él, naciste mujer, deberias
estar en tu casa moliendo maiz y atendiendo a tu
esposo, y a tus hijos.

STAFF— (interrupcidén de acerca a mostrar una serie
de papeles a Xaracua.)

XARACUA— (A staff.) iOh, que te esperes! (A
Ixpuxtequi.) jVete! Esta es mi tierra.

IXPUXTEQUI— (Sentado limpiando su baculo, sarcasmo.)
No me iré, recuerda el mundo no tiene fronteras
iEstaré por todos lados! En el rio, la selva, el
mar, el desierto.

STAFF— (Interrumpe nuevamente.)
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IXPUXTEQUI Y XARACUA AL UNISONO: ;QUE QUIERES!

STAFF— (Rompimiento 4 pared.) Los documentos, faltan
los documentos, es teatro documental.

(Staff le pasa unos papeles a Ixpuxtequi.)

IXPUXTEQUI— (Espantado al ver el texto, se lo pasa a
Xaracua.) No, no, eso no sale en las noticias, ni
en Youtube, ni en Netflix, léelo tu.

XARACUA— A ver, no, hazlo ta, esto no estd en el
guion.

IXPUXTEQUI— No, no, a mi no me toca, van a decir que
soy conspiranoico (presuntuoso) y eso me quita
prestigio.

XARACUA— (Al staff.) A ver, mejor hazlo tu.

IXPUXTEQUI—- Si, si, hazlo tu. Te toca, muchacho,
nosotros ya actuamos mucho.

(Staff arrebata las hojas molesto y decidido a leer

los documentos. Se queda solo en el escenario y las

luces lo iluminan, los actores bajan al publico
entre los asistentes de ambos lados.)

STAFF— (Al pUblico.) En toda América Latina y desde
tiempos de la Colonia.

LOS TRES —(Exclaman.) jExtractivismo rapaz!

STAFF— En las zonas donde se ubican los acuiferos méas
grandes de América Latina podemos encontrar bases
militares del ejército de los Estados Unidos,
ubicadas de forma estratégica en todo el continente,
al igual que organismos internacionales y empresas
trans y multinacionales privatizadoras de los
servicios de agua, y no solo del agua sino de los
recursos energéticos, minerales y forestales. Tan

solo en México el 70% de las mineras que explotan
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los yacimientos son canadienses; una sola mina
puede tener 60 millones de toneladas de oro que
se extraen para refinarlas con uranio y titanio,
lo cual es altamente contaminante para el medio
ambiente.

XARACUA— (Pensativa, se dirige a Ixpuxtequi.) Ya
decia.. tu voz me era conocida.. Tua fuiste el
culpable de que saliéramos de nuestras tierras.

IXPUXTEQUI— No soy culpable que se vayan a buscar
aliento a otros lados.

XARACUA— Trajiste terror a nuestras casas, nos
armaste, nos hiciste la guerra.

IXPUXTEQUI— Yo no.. fueron las bestias. No soy
responsable de que sus gobernantes no los cuiden,
ni que estén sometidos por esas bestias jReclamen
a ellos!

STAFF— El presidente espurio del 2006, quien declard
la guerra contra los narcos, entregd concesiones
por 20 millones de hectdreas a un puflado de
empresas mineras, y al 2016, ya se habian pactado
otros 65 nuevos proyectos. La mineria es probspera,
pero no deja ganancias en México, solo destruye el
medio ambiente.

XARACUA— ;Ah, claro! Tu eres su patrdén, amo de los
Temacpalitotiques

IXPUXTEQUI—- (Cinico.) Cara rota me gusta més.

XARACUA— (Acusacidén, enojo.) jTu sembraste desdicha
en nuestra propia casa! ;No queriamos salir!

IXPUXTEQUI— (Sarcasmo.) (Al publico.) Bueno, pues
también pueden regresar, es su derecho.

XARACUA— (Indignacién.) j¢Derecho?! Este no es un

derecho, este no es un viaje., yo no elegi el
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dolor, yo no elegi el hambre. Nos hiciste salir,
para dejarnos después en manos de los céarteles de
las bestias. Este es un destierro para quedarte
con nuestras tierras.

STAFF— Hay indicios de que las multinacionales vy
transnacionales han encontrado sinergias de las
que jamés se hablaria en ninguna escuela, ni en
ningun medio de comunicacidén. Para acceder a zonas
de resistencia antiminera y para poder aplastar
esa oposicidén a las minas, se realizan acuerdos de
modus vivendi con grupos criminales especializados
en causar terror al usar la violencia més despiadada
y macabra hacia los resistentes, lo cual los lleva
a desplazarse de manera forzada.

IXPUXTEQUI—  (Burlesco.) ¢cTus tierras? Jajajaja
(caricaturiza). Te recuerdo que este es un mundo
sin fronteras, sin patria, sin bandera y sin
religiones. ¢Recuerdas? | Volar como las aves por
todos los cielos! jLibre! (Aleteo y vueltas.)

STAFF— ¢Recuerdan el caso de los 43 estudiantes
desaparecidos de Ayotzinapa? Es una de las
evidencias de esta resistencia y lucha social
ante la depredacién de las mineras. Se dice que
el crimen organizado recibia armamento de una
firma alemana para proteger los intereses de las
mineras canadienses, la cual ya obtuvo su condena.
(Pausa.) Pero la minera sigue operando.

XARACUA— (Furia entre dientes.) jLargate de aqui!
Eres el enemigo de la vida, por donde vuelas traes
la discordia y siembras muerte. Deja en paz a
nuestros hijos e hijas, deja libre el buen camino,

jaléjate, urraca! Que nadie més sea lastimado ni
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herido, que nadie sufra, ;que nadie muera ni sea
desaparecido!

IXPUXTEQUI— No te hagas la victima (al publico),
inadie la obligd a irse, ;o si?

STAFF— Datos oficiales dicen que son mas de 831
mil personas desplazadas en México. Mas de 200
mil muertos registrados desde el afio 2000 segln
datos federales, y 110 mil desaparecidos, aunque
colectivos de padres y madres buscadores de sus
hijos desaparecidos estiman tres desaparecidos
por cada uno oficial, esto da la suma aproximada
de 330 mil desaparecidos. En el caso de México,
estudios interdisciplinarios sugieren que 1los
feminicidios estdn relacionados en su mayoria
con zonas que presentan dindmicas de criminalidad
organizada transnacional, como tréafico de drogas,

mineria ilegal, trata de personas y contrabando,

por mencionar algunas, digamos. .. dindmicas
econdémicas.
IXPUXTEQUI— (Burla.) iMirate dénde estés! Tu

sufrimiento ha sido en vano, y miralos, aqui nadie
te ayuda, no eres méds que una mochila a la espalda,
mejor acepta tu destino.

XARACUA— ¢DESTINO?... Mi sufrimiento no quedard en
vano. En vano sali de mi tierra, pero en vano
no he de volver a ella, mafiana les sera dafado
el destino a los profanadores de nuestra tierra,
heredé de mis mayores la fuerza. (Grito) ;jTengo
derecho a quedarme aqui! ;Ese es mi derecho! En
este cielo, con mi gente, en éstas mis tierras,

sin que nada nos eche fuera, sin que nadie nos
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haga la guerra, sin que nos causen dafio ni fatiga.

Tengo derecho al Buen Vivir.

(Pausa. Se ponen sus trajes de guerra y Sus mascaras.
Vuelve la batalla como la primera escena. Parece
en momentos que Xaracua vence con el baculo a
Ixpuxtequi, pero éste se reincorpora, repite esta
caida y reincorporacién en bucle. No hay vencedor.
Se retiran del escenario y entra video documental
final de Maria.)

(Video testimonial de Maria en el gue narra gque no
queria salir de su pais.)

Los tres actores— Dice Galeano, los latinoamericanos
somos pobres porque es rico el suelo que pisamos.
Nosotros decimos: Migramos porque es rico el suelo
que pisamos.

(Suena el caracol como cierre.)

(Oscuro.)

Se escucha la cancién «Latinoamérica» de Calle 13,

versidén sinfénica en vivo.
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l.
INTRO

La obra Hikuri neixa es una composicién sonoro-musical para orquesta
de camara y electroénica, en la que busqué plasmar experiencias persona-
les durante la ceremonia y festividad homoénima de la sociedad wixdrika.
Surgié por la necesidad de expresar a través de maneras explorativas y ex-
perimentales, aquellos aspectos que generaron un fuerte impacto vivencial
y emocional durante el trabajo de campo realizado entre 2005 y 2007 en la
Sierra Wixdrika para otra composicion, especificamente en la comunidad
de Tateikie, conocida en espafiol como San Andrés Cohamiata, ubicada en
el municipio de Mezquitic, al norte de Jalisco.
Decidi abordar ese proyecto por varios motivos:
a) No habia encontrado la manera idénea de comunicar ese to-
rrente de percepciones y emociones en trabajos previos.
b) Como trabajo integrador/recepcional de tesis para titulacion
y obtencién del grado de Maestro en Educacién y Expresion
para las Artes que cursé entre 2015 y 2017 en la Universidad
de Guadalajara.
c) Pero, sobre todo, para intentar honrar con maximo respeto a
una cultura que impact6 fuertemente para bien en mivida, lle-
vando a replantear mis concepciones de lo que era o/y como
estudiante de composiciéon me habian dicho del quehacer com-

positivo, ya que en palabras de Belcastro «Conun acto creativo
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compartido y colectivo se cambia al mundo, un acto crea-
tivo sincero, también implica una profunda transformacién
personal> (2016, p. 94).

Durante el proceso creativo y de produccién que tuvo lugar entre 2014
y 2018, se realizaron investigaciones profundas sobre la cosmovisién y
cultura wixdrika, buscando integrar de manera coherente los elementos
musicales, sonoros y conceptuales mds representativos. La obra se arti-
culd en tres secciones principales que simbolizan momentos clave de la
testividad y de la molécula de mescalina, utilizando una gama de recursos
técnicos y expresivos para evocar mis percepciones del Hikuri neixa de
manera fidedigna. Mediante el uso de una forma musical novedosa e inter-
disciplinaria basada en la molécula, sistemas armdnicos de cuarto de tono,
estructuracion al micro y macro en proporcion durea, electronica analégica
en tiempo real, pistas pre-grabadas, teléfono mévil, recursos compositivos
de avanzada y una instrumentacion sui generis, la pieza busc6 encapsular de
manera auténtica las impresiones y el mundo interno detonados a partir del
complejo universo sonoro y espiritual suscitado en el ritual y celebracion

que conocemos como Hikuri neixa.

1.
VERSO DESCRIPTIVO DEL PROYECTO

Has visto cémo caminamos en busca del peyote. Cémo va-
mos, sin comer, sin beber, con mucha voluntad. Todos con
un solo corazén. Asf nos vamos haciendo huicholes. Esta es
nuestra unidad. Esto, lo que debemos defender.

RAMON MEDINA

Hikuri neixa es una obra de cerca trece minutos de duracién para una or-

questa de cdmara mixta de diez instrumentistas, articulada en tres secciones

T Medina, R. (s.f), citado por Evans Schultes y Hofmann, 2000, p. 148.
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principales que capturan momentos significativos de la festividad wixdrika
homoénima. La primera seccién, «Llegada de los peyoteros, sacrificio del
toro e inicio del ritual>, refleja el comienzo de la celebracién, conlallegada
de los peyoteros y el ritual del sacrificio del toro, momentos caracterizados
por atmosferas ceremoniales y solemnes y paisajes sonoros cargados de ex-
pectacion y energfa. La segunda seccién, «Umbral, estadia y retorno del
mundo onirico>, sumerge al oyente en un viaje hacia el plano de los suefios
y el espiritual, explorando texturas, sonoridades y cantos que reflejan la ex-
periencia de transitar entre varias dimensiones; vivos, muertos, presente,
pasado y futuro buscan capturar la sensacién de inmersion en el misticis-
mo impelido por Hikuri. La tercera seccién, «Lo contemplativo>, invita a
la reflexién y a la contemplacién, adquiriendo una cualidad introspectiva
mientras se reflejan los momentos de tranquilidad durante la festividad,
percibiendo aquello que se transformé en uno después del periplo. Cada
una de las secciones se impregna de elementos que dejaron marca profunda
en mi experiencia durante la celebracidn: los cantos ceremoniales, el ritual,
la verbena, la ingesta del cacto, los paisajes sonoros que contextualizan el
entorno, etc. Todos esos elementos entrelazados crearon y dieron vida a
una narrativa auditivo-musical evocadora de un complejo mundo sonoro
ajeno al propio, cargado de significado y representacién, buscando trans-
portar al oyente a través de una experiencia sensorial dnica.

La instrumentacién cuenta con: embocadura de flauta transversa,
flauta transversa, boquilla de clarinete, clarinete en La, clarinete bajo en Si
bemol, tres ocarinas, piano, guitarra cldsica amplificada, guitarra eléctrica
sin trastes con efectos, bajo eléctrico de cinco cuerdas con electrénica en
tiempo real, violin, viola, cello, contrabajo y pistas en teléfono movil. Estas
decisiones desempenaron un papel crucial en la realizacién de la obra,
aportando riqueza timbrica y una paleta sonora diversa tomando en cuenta
que «El siglo XX se encargé de restablecer el vinculo con la riqueza actstica
del sonido en la musica occidental y una de las maneras de abordarlo fue

mediante la exploracién de nuevas técnicas instrumentales» (Toledo,
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2006, p. 50). Ademds, la forma musical se fundamenta en una traduccién
matemdtica de la molécula de mescalina y la estructuracién se encuentra
en proporcién durea, anadiendo una capa adicional de profundidad
conceptual y simbdlica a la obra, con el fin de mantener las ideas en un
«todo compacto y congruente, que no se desmorone la obra, dando una
apariencia de arbitrariedad.» (Kiihn, 2003, p. 17).

Hikuri neixa es mas que una expresion de mis experiencias y reflexiones
personales durante el ritual y la celebracion, es un viaje sonoro y espiritual
que invita al oyente a sumergirse en una experiencia que va mas alla de la
realidad tangible. Es un testimonio de cémo la musica puede capturar la

esencia de una experiencia cultural y espiritual profunda.

1.
CORO 1: LA OTREDAD IMPREGNANDOSE

2Por qué sera que los seres pertenecientes a las que llamamos razas inferio-
res y aun salvajes, emplean el arte en lo que se fabrican para su vida diaria,
mientras el hombre civilizado requiere que se le induzca & la apreciacion

artistica? (Lumholtz, 1904, p. 229)

La creacion de Hikuri neixa se fundamentd en investigaciones documen-
tales exhaustivas sobre la sociedad wixdrika y sus arraigadas tradiciones
en dos momentos. Primero, previo a las visitas de campo durante 2005
para una composicion que me llevaria a obtener el grado de Licenciado en
Musica con orientacién en Composicidn, y un segundo entre 2014y 2016
para la obtencién de grado de Maestro en Educacién y Expresion para las
Artes. Este proceso documental incluy6 un examen meticuloso de diversas
fuentes, como estudios etnomusicoldgicos de investigadores reconocidos
y fuentes audiovisuales y académicas, asi como grabaciones y entrevistas

con expertos en el tema. Estas investigaciones no solo proporcionaron un
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marco contextual, histérico y descriptivo de los rituales wixaritari, sino que
también revelaron las implicaciones espirituales, culturales y filoséficas de

su sociedad. Como nos comparte Mata Torres:

El canto del maraakame es una fuente de ensefianza. El nifio aprende en
las fiestas oyendo al cantador. El cantador y los padres del nifio constituyen
la educacion fundamental. El cantador es la fuente, el soporte y el alma en
que se apoya el pasado, el presente y el futuro de esta raza. El maraakame

es lo que esta adentro, lo sagrado, lo irrevelable. (1974, p. 3)

A pesar de la preparacion previa y los tramites burocraticos, las visitas
de campo entre 2005 y 2007 resultaron ser una fuente invaluable de
inspiracién para composiciones posteriores. Durante estas expediciones
pude participar activamente en los rituales, entrevistar a miembros de la
sociedad wixdrika y recopilar una gran cantidad de material, incluyendo
impresiones sensoriales, sonidos ambientales, grabaciones musicales
originales y emociones. Esta experiencia directa enriquecié el proceso
creativo y proporciond una autenticidad sin igual, ofreciendo valiosas
perspectivas sobre lavida cotidiana y cosmovision wixdrika. Lainformacién
recopilada durante esos encuentros sirvi6 como base para identificar
elementos significativos que luego se plasmaron en la composicion,
desde los emotivos y sabios cantos, los acordes que brotaban del tafier sus
instrumentos, hasta los sonidos del entorno natural y los rituales en torno
al fuego.

El analisis profundo de la cosmovisién wixdrika reveld caracteristicas
musicales distintivas, como la falta de convenciones en la afinacién de
los instrumentos y, por ende, el uso de escalas no temperadas. Ademas,
identifiqué momentos musicales asociados con diferentes etapas de la
festividad, cada uno con instrumentaciones especificas. Estos hallazgos
guiaron la seleccion de recursos técnicos para representar de manera

precisa mis percepciones del universo sonoro wixdrika.
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Del sistema arménico

Hablar de musica experimental, serfa abordar todas las estéticas a lo largo
de todos los periodos, ya que durante la historia de la musica siempre ha
habido compositores 4vidos por ir adelante, ser punta de flecha y avanzar
en sus respectivos tiempos a raiz de una necesidad personal de comunica-

cién a través del acto creativo. (Belcastro, 2016, p. 82)

Para representar las conexiones entre las dimensiones del presente, pasado,
futuro, vivos y muertos durante el ritual, decidi usar cantos que se escuchan
constantemente durante la celebracién. Dividi el pasado y los muertos con
cantos extraidos del libro México desconocido para honrar a Lumholtz, pio-
nero en la transcripcién de musica de sociedades originarias. Uno de los

cantos utilizados se muestra en la ilustracién 1.

Cancion Huichola(sic) de la caza del Venado

Es parte de una larga cancién que relata las aventuras del zopilote de cabeza roja, que es un gran hechicero, que con su pico revivié al venado,
muerto por los dioses. Los dioses se apoderaron del zopilote y le quitaron sus flechas en una montana sagrada, llamada Airulita, que es de color rojo,
uno de los lugares donde es fama que tuvo nacimiento el fuego. Desde entonces no puede el zopilote matar a su presa y se ve obligado a alimentarse

de cuerpos muertos.

ten. ten.
p— A — A e
ﬂ;- e — ——— T — L ————— o — 2 I =
f f i — i i T f i  — " f i i  —
B e e e e e e e e e e e
Vile-que Vile-que vac u - ja- ne Vile - que Vile-que vac-u - ja- ne Yu - chu-kya - te vac - u-
Zopilote, zopilote, lo  cogieron. Zopilote, zopilote, lo cogieron.  Alisaron sus plumas, (cuando) lo
ten.
A
A b be o = = LN A
o) d . — 1
A e —
T T — —_— f T
ja - ne Ai-ru-li-ta vac-u - ja - ne Ai-ru-1li-ta vac-u - ja - ne
cogieron (En) Airulita ellos lo  cogieron (En) Airulita lo cogieron.

llustracion 1. Canto transcrito de las grabaciones de campo generadas por Lumholtz.

Opté por utilizar un sistema microtonal de veinticuatro alturas en lugar
del sistema de doce alturas basado en la escala cromatica temperada, ya que
este ultimo no reflejaba fielmente la realidad sonora de la fuente original.
Este sistema divide la octava en cuartos de tono, asi pude aproximar mejor

la partitura a los acordes y melodias wixaritari. Ademds, considerando el
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formato de canto y respuesta entre los maraukate y el resto de la comitiva,

adapté la representacién del canto segin lo mostrado en la ilustracién 2.

Cancion de la caza del Venado

Melodia del pasado 1]
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llustracion 2. Inicio de la representacion del canto de manera microtonal fragmentado entre violin
(antecedente), flauta (consecuente) y clarinete bajo (antecedente simultaneo por alargamiento).

También, se aplicé scordatura alas seis cuerdas de la guitarra cldsica, para
lograr una representacion precisa del sistema armoénico wixdrika, acunando
asi el término «micromatico. Este término destaca que, aunque las alturas
microtonales estin presentes en las cuerdas al aire, la disposicion natural de
los trastes sigue la l6gica de medios tonos a lo largo del diapasén, como se

muestra en la ilustracién 3.

1 E F F#/Gb |G GH/ADb (A A$/Bb B C c#/pb D DH/E b E
2 B C c§/Db |D D/Eb |E F F#/Gb [ GH/Ab [A Af/Bb B
3 G |c#/ab |a Af/Bb [B C c§/pDb [D D#/Eb [E F F#/Gb G
4 D |[p#/Eb [E F F#/Gb [ GH/Ab [A Af/Bb |B C cH/Db D
5 A |ad/Bb B C c4/Db |D DE/Eb [E F F#/Gb |G G#/Ab A
6 E F F#/Gb |G GH#/Ab |A A#/Bb (B C c#/Db [D DY/E b E

F [F#/Gb [G G#/ADb (A Af/Bb [B c c§/Db |D [p#/Eb [E F
Bf/cd|ct/D plcp d[pE/EHP#E J [Ef/Fd [FE/ch[F#cd [cf/adblcad]at/Bb[aBd | BE/Cd

1

2

3| F/GHFHGd [cE/adplcHiad|at/B dhlaB d [BY/Cd [ct/D|cH#D Di/EJz]D #'E d [E¥FJ F}/ G &
4 C _ |c#/pDb D DH/E b [E F F#/Gb |G G#/Ab | A§/Bb |B C

s| Gl /abla Af/Bb |B c c4/pb [D pf/Eb [E F F#/Gb |G G /Ab
6 D |p#/Eb [E F Fi/Gb |G GHE/Ab [A A#/Bb |B C c#/Db D

llustracion 3. Comparativa de la afinacion estandarizada de la guitarra clasica
y la scordatura de la matriz micromatica usada para Hikuri neixa.
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Para representar el presente y el mundo de los vivos, utilicé un canto de
curacion con el que un mara “akame sané mis rodillas. Parala representacion
del futuro, seleccioné gestos de xaweri, kanari'y maraakame de grabaciones
de campo y estudio, fijindolos en una pista para descargar en un dispositivo
moévil con altavoz y reproducirla frente a las pastillas del bajo eléctrico,
permitiendo su manipulacién con la electrénica analdgica, en tiempo real,
de forma tal que se puedan generar disefios y paisajes sonoros in situ. Este
entramado sonoro contrapunteado entre acordes y melodias microtonales
a lo largo de la pieza, da vida al universo sonoro de la composicién,
generando de esta manera «una nueva textura hecha de estratos multiples
en el que conviven cadticamente ataques, transformaciones graduales y

abruptos cambios de masas sonoras» (Toledo, 2006, p. 42).

De la forma

Descarté formas tradicionales como la sonata o el rond6 por su falta de rele-
vancia cultural y geogréfica con respecto al tema que abordaba: una cultura
originaria de Jalisco. Durante una reunién previa al inicio de mis estudios
de maestria, surgio la idea de explorar la molécula de mescalina, sustancia
entedgena del peyote, deidad central de la celebracién. La estructura de la
molécula, visualmente similar a los tres momentos clave de mi experiencia
en la festividad, se dividié en las tres secciones (de color rojo, amarillo y

azul, solo para separar de manera visual), presentada en la ilustracién 4.

NH,

0.
\HBQ

llustracion 4. Molécula de mescalina en 2D.
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Busqué una conexién més profunda entre la estructura molecular y la
composicién musical. Tras consultas con expertos en quimica desarrollé
una férmula para convertir distancias atdmicas medidas en angstroms (A),
en unidades de tiempo y espacio musical. Utilicé la férmula cAx100/60=s
(céntimos de angstrom por cien, entre sesenta golpes de metrénomo por
minuto, igual a segundos) para calcular los segundos equivalentes a los
angstroms. Los decimales pasaban directamente a minutos. Luego, converti
el tiempo en espacio musical, con la férmula Mx60/4=C, donde minutos
y fracciones de segundo se convirtieron en compases o fracciones de
compds, considerando cuatro golpes de metrénomo por compds. Proceso

capturado en la ilustracién .

Nimero de
seccion ! 1
Llegada de los peyoteros, Umbral, estadia y
s e P P Total de Total de Total de
Seccién gacnflclo del toro e inicio del seccion re!o!'no del mundo seccion Lo contemplativo seccion Total
ritual. onirico
Relacion
elemento- _ _ _
enlace- HN | N-C | C-C | C-C C=C | C=C | C=C c-O0 o-C C-H
elemento
Angstroms
entre 101 | 147 | 154 | 154 5.56 132 | 1.32 | 132 3.39 143 | 143 | 1.09 3.95 13.47
nucleos (A)
Minutos 1 128" | 1732" | 132" 5733" 119" | 119" | 119" 357" 125" | 125" | 105" 355" 13728"
Compases 15 | 192 | 19.8 | 19.8 79.95 17.85 | 17.85 | 17.85 53.55 18.75 | 18.75 | 15.75 53.25 186.75

llustracion 5. Tabla de traduccién matematica.

La transmutacién resultd en un molde preciso que contenia las partes
esenciales de la narrativa. La tabla mostraba la ubicacion de cada elemento
de la molécula en puntos especificos de la forma, donde se integraron
gestos sonoros para cada dtomo. Esta asociacion libre de ideas influy6 en
la eleccién de instrumentos y timbres, resultando en un molde preciso
andlogo a la composiciéon molecular de la mescalina para la contencién

sonoro-musical.

113



114

PROCESOS DE INVESTIGACION-CREACION EN LA PRAXIS UNIVERSITARIA, CUAAD

De la estructura

Se establecié utilizando el nimero dureo para distribuir proporcionalmen-
te los gestos y eventos sonoros en cada seccidn, garantizando cohesién y
proporcionalidad entre los elementos de la narrativa, permitiendo au-
to-referencialidad. También, a nivel micro, facilité la creacién de texturasy
melodias con apariencia cadtica.

La estructura durea se basd en el nimero cinco, que tiene relevancia
significativa para los wixaritari por su relaciéon con los cinco puntos
cardinales, los cinco tipos de maiz, lainiciacién como maraakame alos cinco
anos, donde el nifio debe visitar cinco lugares sagrados en cinco ocasiones,
entre otros. Esta decision se reflej6 en las particiones estructurales tanto al
nivel macro como al micro.

Procedi a partir la totalidad de compases utilizando la férmula:
T'x0.618=¢'donde T'representa el total de compases, por elnumero dorado,
resultando en la primera particién durea (¢). A su vez, §'X0.618=¢* para
la segunda y asi sucesivamente hasta obtener cinco particiones dureas
principales. Ulteriormente, parti esas y esas de igual manera para obtener
auto-semejanza estructural. Para dividir una seccién en otras cinco se
utilizé la operacién: ¢'-9*x0.618+¢’= @', después, p"'-¢*X0.618+9=p"?,
etc. De esta forma se logré llegar del macro al micro, con més particiones
cada vez, para la insercién de eventos sonoros y/o gestos importantes

correspondientes a cada seccidn.

Ejemplo de linea/espacio primaria,

cinco particiones dureas del total (al macro):

oll_¢'_¢ ¢ ?* ?° ||186.75
Ejemplo de linea/espacio secundaria partida a razon durea de ¢* a ¢
"'_‘Pl_(P“_(PLZ SDL; ¢1.4 ¢1,5 ‘Pz

Ejemplo de linea/espacio terciaria partida a razén durea de ¢* a ¢ (al micro):

."_(Px_q)z.u_q)u.z ¢1.1.3 ¢1,1,4 (Pu,s (PH“‘




Hikuri neixa, obsesién personal sonora

Para mantener la precision de insercion gestual se convirtieron valores
ritmicos a puntos matemdticos dentro del compds, de manera que cuando
se arrojé un resultado de particion o punto secundario dentro de algtn
compds, existiese modo de saber la posiciéon exacta donde insertarlo.

Quedaron las resultantes expuestas en la ilustracion 6.

| | | |
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llustracion 6. Tabla de equivalencia de valores en tiempo-espacio dentro del compas.

VERSO DESCRIPTIVO DE GESTION Y PRODUCCION

La musica nueva «de concierto», que en Jalisco se ha negado a existir princi-
palmente por omisién e indiferencia del medio, a pesar de que esta clase de
musica existié y se desarrollé en el mundo occidental durante los Ultimos

cuarenta o cincuenta afnos. (Pareyon, 2010, p. 77)
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El proceso de gestion y produccion de «Hikuri neixa, obsesién personal
sonora» comprendio varias etapas cruciales posteriores a la investigaciéon y
las inmersiones de campo. Una vez establecidos los elementos a representar
en cada seccidn de la pieza, habiendo definido la estructura y la forma, se
iniciaron actividades clave para realizar la composicidn, la creacién de la
partitura y la preparacion para la presentacion de la obra. Se llevaron a cabo
sesiones intensas donde se tradujeron las ideas conceptuales en materiales
sonoro-musicales tangibles, considerando cuidadosamente instrumenta-
cidn, texturas y efectos. Ademds, se realizé una minuciosa labor logistica
para la planificacién del montaje y la exhibicién ante el publico. Este pro-
ceso implico la coordinacion de ensayos, la seleccion y preparacién de
musicos y de los equipos necesarios, la gestion del espacio para montaje y
configuracion técnica para garantizar una presentacion éptima. Cada etapa
requiri6 un meticuloso trabajo de colaboracién entre compositor, intérpre-
tes, técnicos de sonido, sede y personal de apoyo para materializar la visién
artistica de Hikuri neixa de la manera precisa y efectiva posible. Desde la
composicion hasta la presentacion, fue un viaje creativo y logistico meticu-
loso, donde cada paso fue fundamental para llevar a cabo la realizacién de
esta obra multidimensional. A continuacién, se describe de manera general

el desarrollo de las fases comentadas.

Recopilacion de informacion y vivencias

Realicé viajes anuales a Tateikie en la Sierra Madre Occidental, en el norte
de Jalisco, desde el afio 2005 al 2007, con el propésito de sumergirme en
la cosmovisidn wixdrika, obteniendo impresiones personales, documenta-
cién de campo, audios y entrevistas. Ademds, consulté estudios sobre su
cultura, su arte y su musica, aplicando metodologias cualitativas y fenome-
noldgicas para comprender a profundidad su sociedad. Cada jornada en las
tierras wixaritari represent6 una valiosa oportunidad para adentrarme en
las complejidades de su vida cotidiana, sus practicas sagradas y observar la
transmision de sabiduria a lo largo de generaciones. Este proceso no solo

enriquecié mi comprension académica y transformé mi percepcion de la
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musica, sino que también me conect6 emocionalmente con la profundidad
espiritual y la belleza intrinseca de la vida wixdrika. Fue un viaje cultural y

un descubrimiento que dej6 una huella indeleble en mi obra.

Elementos contenidos

La exploracion de la cultura wixdrika fue impactante y me llevo a sentir
la necesidad de incorporar elementos extramusicales, emocionales y las
experiencias vividas en la sierra dentro de la narrativa, los cuales inicial-
mente no estaban contemplados dentro de la composicién. Inserté dichos
componentes y los previstos en cada seccion de la obra, alinedndolos con la

impresion visual de la molécula de mescalina de la siguiente manera:

1. Llegada delos peyoteros, sacrificio del toro e inicio del ritual:
los elementos que se intentaron evocar en esta seccion fue-
ron los cuernos ahuecados de res usados por los peyoteros a
manera de llamado y respuesta tras su llegada de Wirikuta,
el sonido del viento entre el follaje de los drboles, el coro de
emisiones vocales de los animales previos al sacrificio ritual,
los ritmos de las danzas y sus huarachazos, el fuego ceremo-
nial y el inicio de la noche denotando la transformacién del

ritual rumbo a la siguiente etapa.

en esta seccién
se exploraron texturas y timbres para representar la transicion
hacia un estado onirico imbuido por Hikuri. Se incorporaron
elementos que evocan el trance, la inmersion en los sue-
nos mediante repeticiones ritmicas, cantos hipnéticos de
maraakate que abarcaban presente, pasado y futuro, la expec-
tativa de lo desconocido, las visiones y el regreso al plano de

lo que conocemos como realidad.
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3. Lo contemplativo: este apartado se reservo para describir una
fase reflexiva donde las ensefianzas y revelaciones de Hikuri
adquieren un sentido personal e introspectivo. La intencién
fue crear una sensacion de calma y serenidad, utilizando pai-
sajes musicales de cardcter meditativo a través de varias capas
superpuestas del canto de maraakame que represento al pre-
sente, yuxtaponiendo quedamente en diversos momentos y
duraciones para percibir atemporalidades, marejadas y vaive-

nes sonoros.

Forma y estructura

Realicé una traduccién matemadtica de la estructura molecular de la mes-
calina, para establecer una correlacion entre su complejidad atomica y la
estructura formal de la composicién. Este proceso implicé convertir las
distancias entre dtomos en unidades de tiempo que después fueron trans-
mutadas a compases. Esta traduccion permiti6 la integracién precisa de los
elementos moleculares en la obra y generd una conexién entre musica y
ciencia.

Una vez completada la traduccidn, estructuré dicho contenedor arazén
durea para distribuir proporcionalmente los elementos alo largo de la obra,
desde el macro hasta el micro. La seccidn 4urea, nos dice Umberto Eco, es
«la relacién que se establece en un segmento AB cuando, dado un punto
c de divisién, AB es a AC como AC es a CB.» (2010, p. 66). Esto buscé
mantener una relacion de auto-referencialidad, estética y armonica entre
las secciones y eventos sonoros, promoviendo la coherencia y la cohesion

internas.
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Composicion

Las nuevas técnicas instrumentales se desarrollaron en mayor o menor me-
dida en todos los instrumentos de la orquesta y muchos compositores han
aportado una gran variedad de recursos sonoros originales. (Toledo, 2006,
p. 50)

Basdndome en la investigacién documental y las experiencias personales,
surgio6 la composicién sonoro-musical Hikuri neixa, que buscaba fusionar
elementos de la cultura wixdrika con exploraciones en términos de alturas,
timbres, texturas y forma. El proceso compositivo se desarroll6 entre los
anos 2014 y 2017, realizando bocetos iniciales y ajustes continuos hasta
alcanzar una version que satisficiera mis visiones artisticas.

Se realizé una exhaustiva seleccién y muestreo de materiales sonoros
para la parte electrénica, que incluyé cantos e instrumentos de la cultura
wixdrika. Estos se fijaron en una pista en formato mP3, descargable en
dispositivos méviles con altavoz, para ser procesados en tiempo real durante
la ejecucion de la obra. Para ello, se reprodujo la pista en un teléfono moévil
y se acerco su altavoz a las pastillas del bajo eléctrico, que actuaron como
micréfono. Los sonidos se incorporaron a la sefial de entrada del bajo y
se procesaron mediante los dispositivos y efectos previos a la salida de la
sefal, permitiendo una amplia y flexible manipulacién del material sonoro
en términos de disefio, modulacidn, repeticién, modificacién de alturas y
distorsiodn, entre otros.

Se emplearon diversos dispositivos y efectos bajo eléctrico como pitch
shifter para la inflexidn de alturas (hasta cuatro octavas en cualquier direc-
cién), delay para sostener los sonidos en el tiempo y repeticién temporal
de gestos, overdrive y fuzz para distorsion y saturacién de la sefal, chorus
para profundidad, pedal de volumen para el control de entrada de la se-
nal y dos loopers para grabacidn, repeticién y reversas de gestos. Ademads,

se usaron aplicaciones de piano microtonal y glockenspiel en el dispositivo
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movil para explorar més timbres, de la misma manera, acercando el altavoz.
La configuracién de salida de sefial estéreo se implementd para enriquecer
la experiencia auditiva del publico mediante una espacializacién tridimen-
sional del sonido, asignando diferentes efectos a los canales izquierdo y
derecho para crear un campo sonoro envolvente. Esta configuracién me-
jord la profundidad, amplitud y definicién de los elementos musicales y
sonoros en el espacio auditivo, proporcionando una experiencia inmersiva
y expresiva para el publico. Parala guitarra eléctrica sin trastes se incluyeron
overdrive, reverberacion, whammy, delay y chorus.

La integraciéon de estos recursos tecnoldgicos con los instrumentos
acusticos tradicionales constituy6 un desafio creativo y técnico. Empero,
ofreci6 nuevas posibilidades expresivas y estéticas dentro de la composi-
cién, enriqueciendo la experiencia auditiva y sensorial. La utilizacién de la
cinta magnetofénica con sonidos reales ofrece —ademas de las detalladas
intervenciones de corte y montaje tipicas de la musique concréte— varias
opciones que fueron explotadas por compositores de otras tendencias,
como los minimalistas estadounidenses. La técnica de las cintas sinfin
(loops) produjo obras importantes basadas en la idea del proceso de cam-

bio de fase gradual. (Toledo, 2006, p. 47)

Logistica, recintos y recta final

Se contactd al Proyecto Caos a fin de asegurar su compromiso y partici-
pacion con respecto a la instrumentacion requerida para la pieza. Este
ensamble de musica nueva, fundado por mi en 2007, ha colaborado cons-
tantemente desde entonces. La flexibilidad, apertura a la experimentacion,
disposiciéon y profesionalismo de los integrantes los convirtieron en la
eleccidn idénea para esta empresa musical. Una vez finalizada la partitura,
organicé sesiones de lectura de particella con los intérpretes para revisar
los detalles de la ejecucidn, resolver consultas técnicas y realizar ajustes
necesarios. Posteriormente, se llevaron a cabo reuniones por secciones ins-
trumentales para detallar pasajes y pulir aspectos técnicos. Finalmente, se

realizaron ensayos colectivos con el objetivo de madurar el ensamblaje y las
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sonoridades de la obra, garantizando las condiciones éptimas de calidad
para el estreno.

Para la presentacion de la obra ante la audiencia, se buscaron espacios
con condiciones acusticas ideales y especificaciones técnicas apropiadas.
Estas especificaciones incluyeron la presencia de un ingeniero de audio y
dos miembros del personal técnico, una mezcladora estéreo de al menos
dieciséis canales, dos cajas directas estéreo para guitarra eléctrica y bajo
eléctrico, micréfonos especificos para dos alientos madera y tres ocarinas,
asi como para cuatro cuerdas frotadas, guitarra cldsica y piano. También se
garantizo la disponibilidad de equipo de monitoreo y un sistema de ampli-
ficacién general.

Se asegur? la sala y equipo de audio, se realizaron pruebas de sonido y
dos ensayos generales en la sala, previos al estreno. La presentacion tuvo
lugar en formato de concierto didactico ante un publico académico como
parte de la defensa de tesis. La logistica del evento y produccién de la obra
implicé una estrecha coordinacion con los intérpretes, los técnicos y la
sede, desde la investigacién inicial hasta la gestion de recintos, con el ob-
jetivo de crear y compartir una obra inspirada en la cultura wixdrika con la

esperanza de aportar innovacién al mundo musical.

V.
IMPRO

Tener la capacidad de combinar nimeros y calcular complejidades parece
ser un mérito; pero deberfa ser obvio que no es el uso de una técnica com-
pleja o una simple lo que da valor a una expresion artistica, sino la manera
en cémo se utiliza esta técnica y la capacidad del creador de sublimarla.
(Belcastro, 2016, pp. 142-143)

El desarrollo de Hikuri neixa se beneficié enormemente del aprovecha-

miento de un amplio cimulo de conocimientos previos que sirvieron como
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base durante el proceso de investigacion-creacion. Estos conocimientos
abarcaron desde la teoria musical y la composicién hasta la comprension
de la cultura wixdrika, sus expresiones artisticas y su cosmovision. A su
vez, la familiaridad con técnicas de composicién contemporanea, asi como
el dominio de software y herramientas tecnoldgicas aplicadas a la musica,
desempefiaron un papel crucial en la concepcién y realizacién de la obra.
La experiencia en direccion de ensambles y gestion de proyectos artisti-
cos proporciond habilidades necesarias para coordinar eficazmente a los
intérpretes y técnicos involucrados en la produccion de la obra. A conti-
nuacioén se describen brevemente los saberes involucrados en el transcurso

del proyecto.

Etnomusicologia e investigacion
La comprension de los principios y pricticas etnomusicoldgicas resulté
fundamental para la integracién de elementos de la cultura propia con la
wixdrika, en la pieza, abordando respetuosamente la fusion de tradiciones
musicales. Esto también implicé la identificacidn de los elementos musica-
les representativos como las escalas no temperadas yla falta de convenciones
de afinacién. Ademads, la capacidad para llevar a cabo investigaciones rigu-
rosas fue esencial para recopilar informacion relevante sobre su cultura, mis
experiencias de campo y los elementos sonoros que enriquecieron la obra,
todo lo anterior permitié «observar el desarrollo de un fenémeno inserto
en un contexto controlado» (Lépez-Cano y San Cristébal, 2014, p. 172).
En este sentido, adoptar una perspectiva antropolédgica y auto-etnd-
grafa fue crucial para comprender e integrar las cosmovisiones propias y
desconocidas, asi como para abordar con sensibilidad la integracién de
elementos culturales en la obra. Esta aproximacion evitd apropiaciones
indebidas o simplificaciones superficiales, permitiendo una exploracién
auténtica y profunda que reflejara las impresiones y emociones derivadas
del periplo, con las transformaciones inherentes a un proceso creativo re-

flexivo e intenso.
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MATEMATICA Y QUIMICA

El proceso para la forma musical implicé una traduccién matemdtica de las
distancias atomicas de la mescalina a unidades de tiempo y posteriormente
a espacio, con el objetivo de establecer una conexién andloga entre la mo-
lécula y el contenedor musical. Apliqué la proporcion durea en todos los
niveles de la forma para estructurar, lo que permiti6é organizar la obra de
manera coherente y estética. Este enfoque proporcioné una manera de dar

configuracién a los eventos sonoros contenidos en la composicion.

ELECTRONICA

La parte electrénica de la obra se efectud en varias etapas. Inicialmente,
seleccioné grabaciones de musica wixdrika y extraje gestos representativos
de sus instrumentos y cantos para su posterior integracion en la narrativa.
Procesé estas extracciones digitalmente en software de edicién de audio,
donde las fijé en una pista para su futura transformacion y aplicacién de
efectos en tiempo real. Descargué la pista editada en formato MP3, en
un teléfono movil que actud como interfaz entre esta y la parte electréni-
ca, permitiendo su manipulacién y la creacion de disefios sonoros in situ
durante la interpretacion. Finalmente, la electrénica se integré en salida
estéreo junto con la orquesta de cdmara, generando una espacializacién y
fusién de sonidos acusticos y electrdnicos que enriquecié la experiencia
auditiva de algunas secciones de la pieza, evocando diversos paisajes y am-

bientes sonoros.

COMPOSICION Y ORQUESTACION

La experiencia previa en composicién musical, obtenida a través de la li-
cenciatura, diplomados y residencias fue fundamental para el desarrollo de
la pieza. El trasfondo formativo me permitié explorar diversas técnicas y
enfoques creativos, enriqueciendo mi bagaje artistico, facilitando la expe-
rimentacién con sonoridades y estructuras no convencionales. Este acervo

me permiti6 abordar el proyecto con una mente abierta y una perspectiva
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innovadora, explorando posibilidades sonoras y potenciando el resultado
final.

La instrumentacion fue fundamental en la creacién de una experiencia
sonora unica al combinar elementos tradicionales, de vanguardia y electro-
nicos para explorar una amplia gama de texturas y timbres. Esta diversidad
engrandeci6 la paleta sonora, generando contrastes y matices que contribu-
yeron a la narrativa. Ademds, la integracion de lo anterior con aplicaciones
moviles enriquecié el entorno sonoro, estableciendo un dialogo entre tra-

diciones, vanguardia, tecnologfa y exploraciones musicales.

TECNOLOGIAS APLICADAS
El uso y dominio de diversos programas de software coadyuvaron a comu-
nicar las ideas en las distintas etapas del proceso creativo. El programa de
ediciéon musical permiti6 plasmar las sonoridades en partituras, graficos e
instrucciones para los ejecutantes. Por otro lado, el programa de edicién de
audio facilité la extraccion y organizacion de los gestos de las grabaciones
originales, fijindolos en una pista en formato MP3. Asimismo, las aplicacio-
nes para teléfono moévil entreabrieron la exploracién a nuevas posibilidades
y permutaciones sonoras.

Ademis, el conocimiento de efectos electrénicos analdgicos y sus para-
metros viabiliz6 la manipulacion en tiempo real de los gestos de la pista, asi

como los cambios timbricos en la guitarra eléctrica sin trastes.

V.
CORO 2: LA OTREDAD APROPIADA

El proceso de investigacién-creacion para Hikuri neixa abarcé varias etapas
y enfoques interdisciplinarios. Parti de una investigacién documental que
incluyé desde aspectos generales hasta estudios especificos de la cultura

wixdrika, con el fin de comprender su contexto histérico, cultural, musical
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y tradiciones. Posteriormente, pasé por una fase de categorizacion y reco-
leccién de experiencias de campo donde identifiqué los elementos de la
festividad que me impactaron emocional y perceptualmente, utilizando
estas vivencias como puntos de partida para la obra. A través de técnicas
autoetnograficas reconstrui las experiencias significativas que deseaba
explorar, experimentando con diversas maneras de traducirlas en configu-
raciones musicales y sonoras.

Después, busqué ir mas alld de formulas compositivas convencionales
para capturar la riqueza y singularidad de las percepciones antes
mencionadas. Ante la poca oferta de estudios focalizados en técnicas
compositivas wixaritari, recurri a metodologfas cualitativas para recopilar
informacién y rescatar experiencias significativas. También empleé un
enfoque fenomenoldgico para interpretar las vivencias de campo y su
impacto en mi proceso creativo.

Un punto determinante fue la idea de utilizar la molécula de mescalina
como base formal. Esto aport6 una forma musical novedosa y significativa
para la narrativa, dada la relacidén del cacto del peyote con la festividad.
Adicionalmente, descubri vinculos numéricos entre la molécula y
elementos de la cosmovisién wixdrika, los cuales aproveché en diversos
niveles de la composicién.

El siguiente paso fue explorar distintas texturas, orquestaciones, ideas
motivicas y gestuales para representar esos elementos. Experimenté
con diversas técnicas tanto tradicionales como extendidas, incluyendo
el desensamblaje de instrumentos, armonicos, percusiones en los
instrumentos, cantar y soplar a través de instrumentos, efectos para emular
sonoridades wixaritari, asi como aquellos elementos que me habian
impactado.

Una vez identificados los materiales con mayor potencial evocador,
procedi a organizarlos de manera que reflejara la evolucién de mis
percepciones durante la festividad. Recurriala proporcion durea para lograr
dicha organizacién, buscando equilibrio y cohesion interna en la estructura.

A partir de esta matriz, trabajé en el detalle de cada seccién mediante
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bocetos, pruebas y una intensa labor compositiva. Busqué asegurarme de
que cada parte tuviera coherencia y cardcter propios en concordancia con
las sensaciones y temdticas a comunicar y representar.

Simultdneamente, las sesiones con intérpretes aportaban claridad y
certezas con respecto a las posibilidades técnicas, sonoras y expresivas
de sus instrumentos. Durante este proceso me encontré constantemente
cuestionando cémo traducir de manera mas efectiva la complejidad de
las percepciones originales y las de la cultura wixdrika. Como resultado,
numerosas ideas fueron descartadas por considerarlas insuficientes.

En sintesis, el proceso de investigacién creativa se caracterizé por
la integracion de diversas disciplinas, como la quimica, matematica,
etnomusicologia, diseo y paisaje sonoro, musica, electroacustica,
autoetnografia, tecnologias aplicadas a la musica y la produccién e
ingenieria de audio. Esta diversidad enriquecié mi perspectiva y contribuyé
ala creacidn de una obra interdisciplinaria y multifacética.

Este proceso investigativo permitié hallar una solucién estructural y
compositiva que mas alld de lo puramente musical, establecia conexiones
cognitivas y emocionales con la esencia de la vivencia personal, con
coherencia interna y vinculos simboélicos que cohesionaron el discurso

sonoro de manera efectiva.

VII.

SOLO

Hikuri neixa se fundamentd en una combinacién de aspectos tedricos y
experienciales que enaltecieron su significado y profundidad. También, in-
tenté encontrar su simiente en la representacion subjetiva de experiencias
de campo. Lejos de buscar una descripcion etnogréfica objetiva, enfoqué
la pieza en evocar el torrente de sensaciones y emociones desatadas ante
la exposicion a una realidad sonora y cultural ajena. Por ende, los recursos
compositivos no pretendieron emular fielmente los elementos musica-

les wixaritari, sino utilizarlos como detonadores creativos para moldear
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materiales que comunicaran ese mundo interior suscitado durante el ritual,

buscando provocar un atisbo del asombro experimentado ante la otredad.

FUNDAMENTOS TEORICOS
Integracion cultural y documentacién: la obra buscé integrar elemen-
tos de la cultura wixdrika en un contexto musical contemporineo,
combinando tradiciones musicales ancestrales con sonoridades modernas
y experimentales. Las disciplinas, métodos y técnicas utilizadas fueron la
etnomusicologfa, musicologia, investigacion, observacion externa, memo-
rias y registros de campo. Elementos nutridos a través de la experiencia del
maestro Ernesto Cano excelente amigo, compositor, musicélogo y catedra-
tico de la Universidad de Guadalajara, los libros dejados por el etndgrafo
pionero Carl Lumholtz (1986, 1904), que son gran fuente de informacién.
Innovacién sonora: a través de la exploracién de tradicionales como
nuevas técnicas compositivas y la integraciéon de sonidos electrénicos, la
obra buscé innovar en el campo de la musica contemporénea, ofreciendo
una propuesta sonora tnica y original. La implementacién de electroacus-
tica que avanzados a su tiempo como Karlheinz Stockhausen nos dejaron
en sus obras electrénicas para cinta, Telemusik (1966) e Hymnen (1966-67).
La visién innovadora de personas que contemplaban el ruido como ele-
mento sonoro como Luigi Russolo, que con su manifiesto futurista y sus
instrumentos ruidistas intunarumori (1913) abrieron la percepcion a otros
campos sonoros. Compositores como Pierre Schaeffer que contemplaban
los «objetos musicales» (1988) como parte del quehacer compositivo
apoyandose de la ingenieria en audio. Todo esto incorporado a instru-
mentos tradicionales también usados de manera heterodoxa a través de la
exploracién del limite de sus posibilidades usindolos de manera efectista
o con técnicas extendidas exploradas por Helmut Lachenmann (1933).
Las investigaciones microtonales de Julidn Carrillo (1875-1965) y Harry
Partch con su génesis de su musica (1974) extendiendo las posibilidades
de las alturas temperadas occidentales expandiendo la octava a més de doce

sonidos.
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Interdisciplinariedad: la obra se nutrié de diversas disciplinas, como
etnomusicologfa, quimica, musica, musicologfa, orquestacion, ingenieria
en audio y matematica, a fin de ampliar su enfoque creativo y generar una
experiencia artistica multidimensional. Para la integracion en el todo, fue
de gran contribucién el «Método para Procesos Creativos Compartidos>
de Belcastro (2017) Atendiendo al detalle en la elaboracién narrativa, la
realizacidn técnica y los diferentes niveles y tipos de audicién, ambientes,
fondos, planos de profundidad, protagonismos y una gran cantidad de pa-
rametros mds, tomados en cuenta para dejar capas hacia futuras fruiciones.

Experimentacion creativa: caracterizada por su enfoque experimental,
la obra se adentr6 en la exploracién interna y externa, sin limites o juicios
estilisticos ni sonoros, desafiando convenciones y proponiendo nuevas
formas de expresién musical. Los métodos y técnicas utilizadas fueron la
metéfora, la analogia, la libre asociacién de ideas, torbellino de ideas, des-
guace, stretto, retrogradacion, superposicion, alargamiento, fragmentacién
e inversion. Herramientas muy conocidas del contrapunto tradicional que
nos dejé su maximo exponente J. S. Bach y otras que nos dejaron De Prado
Diez en su «Comprender y Evaluar la Creatividad>» (2006) y Lépez-Cano
y San Cristébal con su «Investigacién artistica en musica» (2014), herra-
mientas que brindaron ajuste a las riendas sueltas de la imaginacion, las

memorias, entre otros.

FUNDAMENTOS EXPERIENCIALES

La obra se inspird en las experiencias y vivencias propias de campo en la
sierra wixdrika, mismas que dejaron una huella profunda en mi memoria
y percepcidn sensorial, nutriendo asi el proceso creativo, sistematizandolo
a través de técnicas como memoria personal, observacion directa, autoet-
nografia y autoinventario, para explorar este mundo interno poderoso que

impacto en los canales perceptivos.
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Diélogo cultural: al integrar elementos de la cultura wixdrika en la obra,
se estableci6 un didlogo intercultural entre distintas tradiciones musicales,
enriqueciendo la narrativa y el significado de la pieza.

Exploracién emocional: la obra buscé transmitir emociones y sen-
saciones, desde momentos de celebracién y jolgorio hasta momentos de
contemplacidn y reflexion, creando una experiencia auditiva rica y variada
para el publico.

Reflexion: la obra invita a una reflexioén profunda sobre la relacién entre
la tradicién y la innovacién, la memoria y la creacidn, asi como la interac-
cion entre el individuo y su entorno cultural, generando un espacio para la
contemplacién y el cuestionamiento.

En conclusién, Hikuri neixa se sustentd en fundamentos tedricos
que abogan por la integraciéon cultural, la innovacién sonora, la interdis-
ciplinariedad y la experimentacion creativa. Ademads, se enriquecié con
fundamentos experienciales basados en vivencias personales, didlogo
cultural, exploracién emocional y reflexién profunda, lo que dio como re-

sultado una obra artistica copiosa en significado y complejidad.

VIII.
VERSO DE EXPLICITACION Y APORTES

La obra Hikuri neixa es una composiciéon experimental sonoro-musical
creada para orquesta de cimara y electrénica en tiempo real, inspirada en
vivencias durante mis viajes a la sierra wixdrika y con una duracién de trece
minutos. Este trabajo representa un hito al integrar elementos de la cultura
wixdrika con innovaciones conceptuales y sonoridades vanguardistas por
primera vez. A través de mis investigaciones, identifiqué la ausencia de mu-
sica académica de concierto que incorporara la musica y componentes de la
sociedad wixdrika, convirtiéndome en pionero en abordar esta integraciéon

desde mis anos de viaje a la sierra hasta la obra aqui abordada, en conjunto
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con la manipulacién digital de grabaciones auténticas de musica wixdrika,
quimica, matemdtica, una eleccion instrumental sui generis, microtonos,
electrénica en tiempo real, ingenieria en audio y combinacién de técnicas
compositivas. Exploré las conexiones entre la espiritualidad y las identida-
des culturales. En su totalidad, se aportd una nueva dimensién cultural y
simbdlica a la obra, a través de una meticulosa experimentacién sonora y
una profunda reflexion introspectiva. De esta manera, se logré crear una
obra que trasciende fronteras culturales y estilisticas, ofreciendo una expe-
riencia unica.

Este enfoque interdisciplinario e innovador se distanci6 de las conven-
ciones compositivas habituales, lo que permitié la representacion subjetiva
y la expresion libre destinadas a provocar una experiencia estética intensa
en el oyente. Asimismo, al enfocarse en las impresiones personales, la obra
revela vinculos profundos entre la espiritualidad y las busquedas existen-
ciales universales. Estas conexiones trascienden el exotismo cultural, ya
que mi intencidn no fue replicar motivos musicales wixaritari, sino que las
sonoridades evocaran la cosmovision de esta cultura y plasmaran el torren-
te sensorial desatado durante la fruicion de la festividad.

En cuanto al contexto cultural, la obra contribuye a la socializacién res-
petuosa de la cultura wixdrika y sus practicas, al integrar elementos de sus
tradiciones en el &mbito académico y artistico. Sin embargo, no se centra
exclusivamente en la cultura wixdrika en si, sino que se desempena como
un llamado a apreciar y aprender de su riqueza musical y espiritual, ya que,
a diferencia de la sociedad occidental, donde las crisis identitarias son fre-
cuentes, la sociedad wixdrika y su cosmovision se encuentran impregnadas
de significado a través de sus costumbres y la inclusion de todos sus miem-
bros en actividades cotidianas y celebraciones, sin importar edad, género
o jerarquia. Esto fomenta una sensacién de unidad y hermandad, estable-
ciendo vinculos entre tradiciones ancestrales y tiempos coetineos. La pieza
pretendio evidenciar este didlogo intercultural intersubjetivo y valorar la di-

versidad cultural, asi como la manera en que la otredad nos complementa.
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En suma, Hikuri neixa representa un aporte al conocimiento artistico
disciplinar y al contexto cultural en diversos aspectos. Desde el punto de
vista artistico, esta composicion innova en el émbito de la musica contem-
pordneaacadémica de concierto al fusionar ciencia, elementos conceptuales
y de la cultura wixdrika con sonoridades de avanzada, explorando maneras
de expresion estética y sonoro-musical. Asimismo, la obra integra el didlogo
intercultural al entrelazar tradiciones ancestrales con expresiones artisticas
actuales, incentivando la apreciacién de la diversidad cultural y la rique-
za musical y espiritual de la cultura wixdrika. También, invita a reflexionar
sobre la conexion interdisciplinaria entre las experiencias individuales, las
diversas identidades, la investigacién como herramienta para la creacién, la
musica, las tradiciones, costumbres y el arte, impulsando el entendimiento

y respeto hacia las diferentes manifestaciones culturales.

1X.
OUTRO

El cimulo de todos los procesos exploratorios que llevaron a la compo-
sicién de Hikuri neixa me llevaron a replantear las dindmicas de cémo
concebimos y practicamos la musica, buscando finalidades més sociales
y significativas. Observé como la participacion temprana de los wixaritari
en sus celebraciones fortalece su identidad colectiva, empleando organica-
mente la musica y otras practicas culturales como agentes transformadores,
tanto a nivel personal como comunitario. Mds alld de ser solo un objeto
de fruicidn, la musica, al percibirse como una fuerza que moldea y enri-
quece las expresiones cotidianas, ird abriendo camino a nuevas formas de
creacién mediante la interdisciplinariedad, la investigacion y la experimen-
tacion intermedia.

La interseccién entre disciplinas artisticas y la investigacion en la
creacién musical permite la gestacion de obras frescas, originales e inno-

vadoras, que aportan al panorama cultural actual. Este enfoque, aunado a
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senti-pensar las expresiones artisticas desde adentro, nos invita a reflexio-
nar sobre el impacto emocional y cognitivo de la musica y otras disciplinas
en nuestras vidas y cotidianidades. La salida es en direccién profundamen-
te interna. Al sumergirme en las experiencias sonoro-musicales de otras
culturas, como la wixdrika, encontré espejos para reflexionar sobre nuestra
propia identidad y sentido existencial, lo que nos ayuda a afrontar las crisis
de identidad con mayor claridad y comprension a través de ir buscando
y encontrando significado en los quehaceres culturales, asi como rituales
personales y colectivos.

Los planteamientos que surgieron de esta obra me incitaron a adoptar
una perspectiva mds amplia y profunda sobre el papel de la musica en la
sociedad contempordnea. Me desafié a considerarla no solo como un me-
dio de entretenimiento y fruicién estética, sino como una fuerza poderosa
que puede promover la cohesidn social, enriquecer nuestras expresiones
artisticas y personales, asi como ofrecer nuevas formas de explorar nuestra
identidad y existencia en el mundo. Esta reflexién me llevé a redefinir mis
précticas compositivas, a buscar formas mds significativas y éticas de in-
volucrarme con la musica, tanto como creador y como con los receptores,
para contribuir al desarrollo cultural y social en un mundo cada vez mds

diverso y complejo.

X.
ENCORE!

A continuacidn, se anexan extractos de la partitura. Se ha seleccionado la
pagina inicial de cada una de las tres secciones principales, seguida de mo-

mentos representativos de cada una.
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I.
INTRODUCCION.
¢DE QUE VA «ORQUIDEAS EN LA LUNA»?

Orquideas en la Luna es un guion original, del género de docuficcién, que
aborda la historia de vida de Alba Valeria, una nifia migrante de Guatemala,
acompanada por su familia (madre y padre) en su paso por México hacia
Estados Unidos, y que forma parte del proyecto multidisciplinar de investi-
gacion «Migracién, género y medio ambiente> gestado dentro del Cuerpo
Académico de Estudios Contemporineos sobre Arte (UDG-CA-923)
del cuaAD, a partir de acuerdos de colaboracién entre la Universidad de
Guadalajara en México, la Universidad de la Republica de Uruguay, y or-
ganismos internacionales para la defensa de los derechos humanos de los
migrantes, donde colaboran investigadores sociales y del drea de artes y hu-
manidades, bajo el paradigma metodoldgico de la investigacién-creacion
(en adelante 1c) que toma como objeto de estudio el fenémeno de las mi-
graciones contempordneas desde una perspectiva de género. Inicialmente
se plantearon como productos finales tres filmes, bajo la idea de «tres his-
torias, tres mujeres, tres paises>, de los cuales dos serfan desarrollados por
el equipo de México y el tercero en Uruguay. De los tres proyectos se desa-
rrollaron dos: Orquideas en la Luna'y Angela, ambos situados en México. El
presente capitulo ofrece una relatoria metodoldgica y contextual del pro-
yecto de 1c, desglosando sus componentes, etapas y resultados, asi como los

tres ejes investigativos: dimension ontoldgica, epistémica y metodologica.

143



144

PROCESOS DE INVESTIGACION-CREACION EN LA PRAXIS UNIVERSITARIA, CUAAD

.
DESCRIPCION DEL PROYECTO

Resumen del proyecto

«Migracién, género y medio ambiente> es una investigacion multidiscipli-
nar, interinstitucional, de cardcter internacional, propuesta por el Cuerpo
Académico de Estudios Contempordneos sobre Arte (UDG-CA-923) a
partir de un acuerdo de colaboracién entre la Universidad de Guadalajara,
México, la Universidad de la Republica de Uruguay y organismos interna-
cionales para la defensa de los derechos humanos de los migrantes.

Como meta artistica se planted realizar una produccion audiovisual del
género de docuficcién que abordase el fendmeno de las migraciones con-
temporaneas de México y América Latina, desde una perspectiva de género
que visibilizara el rol de las mujeres en los procesos internos y externos de
la migracién, buscando similitudes, matices y contrastes con experiencias

similares en las geografias reales e imaginarias de Uruguay.

Hipétesis

A pesar de que la investigacion-creacién no requiere de una hipotesis, se
decidié trabajar bajo el supuesto de que la realizacién de un producto artis-
tico multidisciplinar que relaciona los temas de migracion, género y medio
ambiente, bajo el paradigma de la investigacién-creacion, podria incidir en
la generacién de nuevo conocimiento para visibilizar aspectos relacionados
con la feminizacién de las migraciones, aportando conceptos clave para la
comprensién en profundidad del rol que las mujeres juegan actualmente en
los procesos migratorios, tanto nacionales como internacionales, dentro de

las geografias imaginarias de México y América Latina.

Metodologia
Investigacidon-creacion con aportes de métodos etnograficos para el estudio

de geograﬁ’as imaginarias.
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Alcance del proyecto

El trabajo investigativo se presenta hasta la etapa de guion técnico y story-
board, y por lo tanto no se considera ni concluido, ni terminado, ya que
tomando en cuenta las actividades creativas de cine y medios audiovisua-
les, corresponde tinicamente a la etapa de preproduccion (la investigacion,
disefio de personajes, escritura de guion, storyboard y carpetas de arte) y
algunas de produccién (casting y scouting), quedando pendientes la produc-

cién y postproduccién (rodaje, exhibicién y difusién).

1.
INFORMACION CONSULTADA Y RECOPILADA
PARA LA REALIZACION DEL PROYECTO ARTISTICO

Tres ejes y una disciplina artistica
Todo proyecto de investigacién cuenta con (1) un eje ontolégico, que en
este caso aborda la tematica de las migraciones contemporaneas bajo una
mirada de género, la cual por si misma permite la construccion de un marco
tedrico respecto a la migracion forzada y la feminizacion de las migraciones
en el contexto de México y América Latina; (2) un eje epistemolégico, el
cual consiste en el modo particular en que se construye el conocimiento, en
este caso de orientacion hermenéutica-fenomenoldgica y multidisciplinar,
en el que confluyen perspectivas etnograficas, historias de vida y refigura-
cién poética del imaginario social y urbano; y (3), un eje metodolégico
que incorpora el paradigma de la investigacién-creacién (ic), donde las
précticas artisticas resultan ser una herramienta vinculatoria entre arte y
sociedad, bajo el presupuesto de que el arte es tanto un medio como una
préctica social, con incidencias relevantes para la defensa de los derechos
humanos de los migrantes.

De acuerdo con los tres ejes identificados (ontolégico, epistemoldgico y

metodoldgico) asi como con la disciplina artistica seleccionada (cine, video
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y medios audiovisuales), este apartado ofrece la construccién de un estado
de la cuestion respecto a las lineas teméticas involucradas.

El trabajo abona a las labores de fortalecimiento a la investigacién tem-
prana en apoyo a la formacidn de estudiantes de la carrera de Arquitectura
del cuaap, Universidad de Guadalajara, dentro de los Seminarios de

Investigacion de los ciclos 2023 Ay B.

(a) Eje ontolégico

Lineas de investigacién: migraciones contemporaneas, migracion
forzada y feminizacion de las migraciones, en el contexto de México y
América Latina (AL), bajo una mirada de género.

Respecto al fenémeno de las migraciones contemporaneas en el contexto
de AL, este apartado continta lo presentado por Jorge Octavio Ocaranza
Velasco y Claudia Berdejo Pérez (2021) como parte de un estado de la
cuestion y marcos tedricos, atendiendo ahora el fenémeno de la femini-
zacién de las migraciones, y haciendo énfasis en la necesidad de adoptar
puntos de vista de «sujetos situados> y «con agencia>» desde una perspec-

tiva decolonial, como critica a pensares hegemoénicos y colonialistas.

Afirmar el locus de enunciacién significa ir en contra de los paradigmas
eurocéntricos hegemonicos que, aun hablando de una localizacion parti-
cular, se asumfan como universales, desinteresados y no situados. El lugar
de enunciacion estd marcado no solo por nuestra ubicacién geopolitica
dentro del sistema mundial moderno/colonial, sino también por las jerar-
qufas raciales, de clase, de género, sexuales, etc., que afectan al cuerpo.
(Sarmiento, 2023, p. 117)

De acuerdo con Eduardo Torre-Cantalapiedra y José Carlos Yee-
Quintero (2018) la politica migratoria mexicana ha redefinido nuevos
rasgos en las migraciones contemporaneas de nuestro pais, donde lo mas
sobresaliente es que aquella vieja separacién «tradicional> de un bor-

de de frontera localizada en sentido lineal, ha devenido en una «frontera
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vertical» en donde todo el territorio nacional es frontera, gracias a la imple-
mentacion de sofisticados sistemas tecnoldgicos de control social alo largo
y ancho de todas las ciudades.

El segundo rasgo es que ahora el cuerpo, y sobre todo el cuerpo femeni-
no, devino en dltima frontera (Sarmiento, 2023, p. 118). La autora ahonda
el andlisis del cuerpo como variable.

Respecto a los dispositivos tecnolégicos de control social presentes en
los entornos urbanos contemporaneos, su dimension politica se encuen-
tra presente de formas no siempre evidentes, pero prefiguran y acompanan
nuestras formas modernas y posmodernas de habitar, de modo que reasig-
nan a la ciudad y al territorio un nuevo estatuto que no es sino la puesta al
dia de viejos dispositivos de control y que he denominado bajo el término
de «neo pandptico tecnolégico>, tema que ha sido ampliamente explora-
do dentro de los imaginarios de ciencia ficciéon posmoderna del cyberpunk
en Jorge Octavio Ocaranza (2017).

Para el caso de la poblacién migrante que desde México y Ameérica
Latina busca llegar a Estados Unidos como destino, todo comenz6 a cam-
biar de manera notable hacia la segunda mitad de la década de los setenta

del pasado siglo.

Resulta que a partir de 1975, la poblacién centroamericana que por diversos
motivos (politicos, bélicos, econémicos, sociales y de violencia en gene-
ral) se encontraban en transito indocumentado sobre territorio nacional
(México) con destino a los EEUU, ha ido en aumento: desde cerca de un mil
casos de detenidos el afno de 1980, hasta superar los cien mil casos en 1990.

(Torre-Cantalapiedra y Yee-Quintero, 2018, p. 89)

Lapolitica de contencién denominada Plan Sur,implementada en 2001,
tendrd continuidad entre los aflos que van de 2007 a 2016, cuando el volu-
men de migrantes centroamericanos indocumentados de paso por México
creci6 de tal modo que generd nuevas politicas anti migratorias, las cuales

han convertido a nuestro pais en una extensa «frontera vertical», y que
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han sido interpretadas en los medios académicos de modo desfavorable.
Todo ello en el contexto de politicas de seguridad nacional e internacional
dictadas por Estados Unidos al resto del mundo, de tinte anti-migratorio,
derivadas de los atentados terroristas de Al Qaeda del 11 de septiembre
de 2001, cuando el tema de los migrantes pasa a ser un tema de seguridad
nacional para Estados Unidos con importantes repercusiones para las poli-

ticas publicas migratorias de nuestro pais.

El debate publico y académico ha girado en torno a la cuestion de si es
posible tener una politica migratoria inspirada al mismo tiempo en el pa-
radigma de seguridad nacional que busca el control, y en el paradigma de
los derechos humanos que pretende la proteccion de los migrantes. (Torre-

Cantalapiedra y Yee-Quintero, 2018, p. 91)

Eduardo Torre-Cantalapiedra (2021) analiza la experiencia y estrategias
migratorias de mujeres centroamericanas en transito por México, bajo una
mirada de género, con datos de la Encuesta sobre Migracion en la Frontera
Sur (Emif Sur), que visibiliza dafios y violaciones a los derechos humanos
de la poblacién migrante, proporcionando informacion cualitativa muy re-
veladora (vulnerabilidad, riesgos y estrategias migratorias) que distingue
comparativamente los roles de género entre mujeres y varones migrantes:
robos, asaltos, accidentes mortales y muertes violentas. El resultado es que
la mujer migrante utiliza estrategias de desplazamiento que agencia medios
relativamente mds seguros y menos violentos que los empleados por los
varones, los cuales presentan, por cuestiones de género, cifras estadisticas
mas elevadas de muertes violentas, amputacion de miembros, accidentes
mortales y muertes violentas a manos del crimen organizado.

Las estrategias empleadas por las mujeres para mitigar los riesgos son:
empleo de «coyotes», eleccion de las rutas y medios de transporte per-
cibidos como los «mds seguros>(los trenes de carga son percibidos de

mayor riesgo; los mds seguros, autobuses, seguidos, sin distincién, por
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motocicletas y automéviles) y evitar redes de apoyo solidario por los cami-
nos (casas de migrantes y albergues), debido a que pierden la invisibilidad
ante el riesgo que supone el crimen organizado y el ser deportadas.

El articulo examina la tipologia de riesgos: las mujeres se encuentran
expuestas a sufrir dafnos en su vida, integridad fisica o plan de viaje debido
a accidentes, enfermedades, ocasionados por contacto con objetos, trans-
portes, elementos naturales o clima, sin mediacién intencional de alguna
persona, o aquellos dafios perpetrados por el crimen organizado, delin-

cuencia o agentes y autoridades del Estado. En este contexto:

existen algunas problematicas del transito, como las agresiones sexuales y
la trata de personas, que contintian afectando de manera destacada a las
mujeres y sobre las cuales la informacién existente es deficitaria. (Torre-
Cantalapiedra, 2021, p. 210)

Otro riesgo latente es el ser descubiertas, detenidas y deportadas por las
autoridades a lo largo de todo el territorio nacional.

El articulo pone en evidencia que en estos escenarios las mujeres, en
su doble vulnerabilidad como migrantes indocumentadas y su condicién
de mujer, se diferencian del varén como mas cautas, menos arriesgadas y
con un perfil mds bajo dentro del espacio publico ante los riesgos del ca-
mino. La mujer migrante es més cuidadosa y planificadora en comparacién
con los varones. Por estos motivos, «las mujeres logran salir relativamente
mids indemnes que los varones respecto a ciertas situaciones del transito>
(Torre-Cantalapiedra, 2021, p. 233).

Siguiendo esta linea, en la determinacién del grado de vulnerabilidad
en las relaciones asimétricas de poder dentro del sistema econémico capi-
talista-patriarcal, el cuerpo y sus edades (femenino, masculino, infantil) se
muestran con diferentes gradientes de vulnerabilidad que deben ser medi-

dos, observados y ponderados.
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De acuerdo con Erika Sarmiento ( 2023 ) , en este contexto surge la cues-
tién de la violencia estructural hacia los cuerpos femeninos «como una
novedad>; se trata de una nueva categoria denominada «feminicidio>, los
asesinatos a la mujer por el hecho de ser mujer. El feminicidio es una muta-
cién en la violencia de género, nuevas formas contempordneas de violencia
y guerra.

La autora suscribe la tesis de que no puede haber decolonializacién sin
despatriarcado, y define el patriarcado como: «el poder es de los hombres;
es decir, el patriarcado es un sistema de dominacién masculina y de opre-
sién de las mujeres» (Sarmiento, 2023, p. 103). ;Qué implica, desde una
vision decolonial, pensar la migracién con perspectiva de género? ;Y qué
papel juega en los imaginarios de migraciones contempordneas, la cuestiéon

de laidentidad?

pensar en las migraciones de género significa pensar en muchos tipos de
cuerpos y en la diversidad que ello implica. En este camino de cuerpos en
transito por las rutas latinoamericanas, hay muchas mujeres silenciadas y

olvidadas en su lucha por la supervivencia. (Sarmiento, 2023, p. 101)

Laidentidad se genera a partir de diferentes variables, entre ellas la raza
y el género. La idea de raza tiene un origen colonial. En esta linea, tanto
Anibal Quijano como Walter D. Mignolo, pensadores clave del pensamien-
to decolonial, sefialan que la modernidad y la colonialidad han construido
«sujetos racializados>, en donde el concepto de raza, bajo una visién euro-
céntrica, ha devenido en estigma doloroso y excluyente.

La autora centra una parte fundamental de su analisis sobre la femi-
nizacion de las migraciones, en la manera en que en México ocurre una
destruccion de cuerpos femeninos: «seis de cada 10 ninos y mujeres que
pasan por nuestras fronteras son violados> ante la escasa y casi nula inter-

vencién de las autoridades. (Sarmiento, 2023, p. 109)
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Roberto Aruj (2008) aporta una mirada histérica y panordmica sobre
las migraciones globales en América Latina, identificando desde finales del

siglo XIX cuatro momentos, desde las llamadas

migraciones transoceanicas de fines del Xix hasta las asi llamadas migracio-
nes de la globalizacion, desde las Ultimas dos décadas del siglo xx hasta la
actualidad. Durante esta etapa se han movilizado (...) mas de 150 millones
en todo el mundo, seglin CEPAL (2004) en el afio 2000 mas de 20 millones

de latinoamericanos vivian fuera de sus paises de origen (Aruj, 2008, p. 96).

El autor indaga sobre las complejas y variadas causas y consecuencias
de estos movimientos migratorios en América Latina, impulsados por el
capitalismo global, en contextos matizados por conductas de legalidad e
ilegalidad, e imaginarios sociales de inclusion y exclusién, en donde el pro-

yecto neoliberal hace imaginar que «alld>, al otro lado, se estd mejor:

Esta imagen aparece sobre todo entre los jévenes, y entre aquellos, jévenes
0 no, que han concluido una carrera universitaria. La sociedad y el sistema
que la sustenta no les pueden dar respuesta a sus necesidades, ya sean éstas

laborales, econémicas o politicas. (Aruj, 2008, p. 107)

Mas adelante, Aruj matiza y pondera el rol y el peso que los medios de
comunicacion han tenido y tienen en la construccién de los imaginarios de
migrantes. La salida viable es repensar, re-imaginar, la realidad.

Alexandra Hass Paciuc y Elena Sanchez Montijano (2020) exponen
las particularidades de México como pais de destino de migrantes,
presentando numeralias encaminadas a poner de realce la falta de datos
socioecondmicos precisos de la poblacién migrante, lo cual dificulta e
invisibiliza factores para la toma de decisiones a la hora de implementar

politicas publicas.
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. 300 mil-500 mil migrantes en transito por afio
« 16 mil personas refugiadas
. 200 mil personas repatriadas

«  11.5 mil personas desplazadas internas

Pese a ser claramente un pais multirracial y diverso, es todavia una
asignatura pendiente la reflexién critica sobre temas de identidad e
integracion, en una total ausencia de politicas ptblicas y omisiones graves
institucionales y gubernamentales, ante los complejos fenémenos de la
migracién en el contexto de las migraciones humanas contemporaneas,
sobre todo en lo que contextualiza el caso de México, caracterizado como
extremadamente violento, como es la presencia de una frontera cerrada,
militarizada y con politicas anti inmigratorias y selectivas por parte del pais
vecino del norte.

En el caso de México, los derechos humanos que, por falta de politicas
publicas e institucionales en materia de migracion, se violentan y convierten
en poblacién vulnerable a las personas en situacion de trénsito y movilidad

son, entre otros, identidad, salud, educacidn, trabajo o vivienda:

En un pais como México, donde la provisién de bienes y servicios publicos
basicos es limitada, desigual y de muy diversa calidad, la posibilidad de
acceder a los servicios generales que tiene la poblaciéon de origen migrante
estd muy mermada; y mas aun en los casos de vulnerabilidad y de necesi-

dades especificas. (Paciuc y Sanchez Montijano, 2020, p. 2)

¢Qué ha cambiado a partir de la presencia de caravanas de migrantes a

partir de octubre de 2018 en México?

Finalmente, como lo han documentado diversas encuestas, a partir de las
primeras caravanas de octubre de 2018, los discursos y las actitudes xenéfo-

bas se han agravado en todo el territorio, con efectos negativos no solo para
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las personas que los sufren, sino para la sociedad en su conjunto. (Paciuc y
Sanchez Montijano, 2020, p. 3)

Otros autores tratan el tema, como Rodriguez Chévez (2016) que es-
cribi6 un articulo acerca del origen y trénsito por México, de migrantes
procedentes del Triangulo Norte de Centroamérica (Guatemala, Honduras
y El Salvador) con rumbo a Estados Unidos, con 392 mil desplazamientos
en 2014. Sefala, como actualizacién de estos fendmenos a partir de 2015
y 2016: (1) la participacion inédita de menores de edad, adolescentes y ni-
fios, acompanados o no, y (2) el nuevo rostro de la migracién femenina.

Noemi Garcia Cabezas (2021) sensibiliza a la poblacién hacia proyec-
tos de ayuda y colaboracién con la poblacién migrante, resaltando el rol de
ayuda humanitaria que desempenan los albergues y las redes de ayuda. El
obstaculo mds peligroso y el de mayor riesgo para los flujos migratorios de
las mujeres y nifnos lo representa el tren de carga conocido como La Bestia.

Todos los autores revisados coinciden a la hora de sefialar de manera
concluyente la mayor vulnerabilidad en la poblacién migrante: mujeres, ni-
nosy adolescentes.

La Bestia, Tren de la Muerte, Tren de los Desconocidos. .. son algunos
de los apodos con los que se conoce al tren de mercancias que atraviesa
Meéxico hasta llegar a la frontera con Estados Unidos, nombres puestos no

sin fundamento.

( b) Eje epistemolégico
Lineas de investigacion: etnografia de las mujeres migrantes forzadas
centroamericanas e historias de vida.

Una parte fundamental de este proyecto de investigacion consistié en
el trabajo de investigar y documentar casos de estudio mediante la escucha
de las historias contadas en voz de las mujeres migrantes con las que se

mantuvo contacto.
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Los estudios aplicados a poblaciones en situacién de migracién transi-
toria pueden ser resueltos mediante métodos, técnicas e instrumentos de la
etnografia multisituada, con apoyo en internet, redes sociales, WhatsApp
y dispositivos méviles, a fin de lograr cierto grado de contacto a distancia
entre los investigadores y los sujetos etnografiados en sus desplazamientos,
ya que la etnografia, en un sentido mads tradicional, demanda tiempos de
contacto més prolongados, pero no se cuenta con ellos en estos fenémenos,
donde ademas las poblaciones no resultan ser homogéneas desde el punto
de vista del lugar de origen.

A pesar de estas limitantes, las investigadoras participaron en sesio-
nes previas de induccién sobre los métodos cualitativos de inspiracion
etnografica, tales como observacién de campo (situadas y multisituadas),
entrevistas a profundidad, historias de vida, mapas y cartografias mentales,
entre otros, antes de realizar las visitas de campo en el Albergue Casa del
Migrante en el Cerro del Cuatro.

La técnica elegida fue video-entrevista semiestructurada y a profundi-
dad, con pocos casos. Se eligié a mujeres migrantes forzadas acompanadas
por sus familias, que inclufan menores, y que en su paso por México op-
taron por la ruta de Occidente, en donde Guadalajara se percibe como
una ciudad oasis, y que provenian del Tridngulo Norte de Centroamérica:
Guatemala, Honduras y El Salvador, con destino a Estados Unidos.

Las video-entrevistas se realizaron por un equipo de investigadoras mu-
jeres, bajo una visién de género, lo cual fue un elemento de empatia a la
hora de obtener relatos cualitativamente relevantes en su contenido como
verdades humanas, utilizando cdmaras informales de celular, elegidas por
considerarse menos invasivas y respetuosas de la intimidad de la persona,
con relacion a otros equipos, tales como las videocdmaras, y siempre con el
permiso de las mujeres entrevistadas.

A pesar de que a la mayoria de las mujeres migrantes forzadas les inte-
resa, con razones de sobra, mantener su invisibilidad, debido alos riesgos a

que son sometidas durante su condicion de migracién transitoria, algunas
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se mostraron especialmente emocionadas a la hora de contar sus historias
en un documento audiovisual.

Tras las entrevistas se hizo una transcripcion del audio de los videos, y
los textos fueron la base para la redaccién de un guion original de docufic-
cién que intenta ser fiel testimonio de elementos comunes encontrados.
Para realizar esta parte del trabajo (entrevistas y redaccién del guion) se to-
maron en cuenta las recomendaciones de Rosana Guber (2012) y Eduardo

Restrepo (2016).

( ¢) Eje metodolégico

Lineas de investigaciéon: investigacion-creacién; practicas artisticas
como herramienta vinculatoria entre arte y sociedad; el arte para la
defensa de los derechos humanos de los migrantes.

Este apartado continda y actualiza lo desarrollado por Ocaranza y Berdejo
(2021). El objetivo ha sido actualizar la construccién de un estado de la
cuestion en torno al paradigma de 1C: sus marcos teéricos, metodoldgicos,
la revision de casos de estudio, para su discusion y posible aplicacion. Se
hizo una revisién bibliogréfica de ocho articulos de reciente publicacion
en América Latina que abordan experiencias y reflexiones tedricas de co-
lectivos de artistas e investigadores, de diferentes lineas y disciplinas: artes
escénicas, artes performativas, colectivos literarios, disefiadores de produc-
tos sustentables y medios audiovisuales entre ellas.

Coincidiendo con Forigua, Monroy y Nieves (2022), el objetivo que se
persigue es poner en claro diddcticas de la creacion que permiten desarrollar
proyectos creativos y montajes multidisciplinares, cuestionando las repre-
sentaciones sociales que ciencia y arte han conocido de manera tradicional.
La construccion del conocimiento es de tipo colectivo e intersubjetivo, de-
sarrollado con la participacién de equipos de trabajo: estudiantes, artistas,
artivistas e investigadores situados en comunidades sujetas a determina-

dos fenémenos culturales y sociohistdricos desfavorables o en conflicto,
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en donde el arte es una herramienta poderosa para la refiguracion de los
imaginarios.

No podemos iniciar una revisién de este tipo sin antes senalar que el
paradigma de la investigacion-creacién (1c) aborda no solo asuntos de la
didéctica creativa en el ambito del arte, también hay una linea muy impor-
tante montada en torno a otra esfera de la creatividad, en paralelo al mundo
del arte, la cual estd conformada por el mundo del disefio. Si bien es cierto
que arte y diseilo no son lo mismo y difieren en distinto grado respecto a
su naturaleza utilitaria, funcional y simbdlica, ambas disciplinas comparten
la esfera de la creatividad, de manera que nuevas reflexiones en torno a la
didécticay la creatividad y que estdn cuestionando las representaciones so-
ciales que se tenian de la relacion entre arte y ciencia, afectan por igual a la
relacion entre arte, ciencia y disefio. La teorfa, diddctica y metodologia que
soportan la IC no es ajena a los asuntos del disefio en todas sus multiples
aplicaciones.

Un caso sobresaliente lo representan Pablo Borchers, Danilo Calvache
y Vicente Duefias (2022) refiriéndose a los desafios contemporaneos de
una época marcada por mundos cada vez mds urbanos, pero al mismo tiem-
po més depredadores de los recursos no renovables; exploran el caso de
la Universidad de Narifio, donde se aborda el disefio de productos desde
una mirada sostenible. Tal es la linea del Programa de Disefio Industrial
y el grupo de investigaciéon corD mediante el Diplomado en Desarrollo
de Productos Sostenibles, en donde se aplican modelos de desarrollo de
productos desde la esfera de las disciplinas creativas. La implementacion
tedrica, el planteamiento metodoldgico y el proceso llevado a cabo per-
miten observar que se trata de un caso equiparable a la 1c. La conclusion
importante para nosotros es que los procesos de diseno son comparables a
los de la investigacién-creacion.

Cabe destacar lo considerado por Sonia Castillo (2024) acerca de ima-
ginar como actividad mds generosa frente a razonar, cuando sefiala que un

reto significativo para la IC es poner en valor la capacidad de re-imaginar
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lo real, de la capacidad de reinventar desde la investigacion y la expresion

creativa «lo instituido» desde una «indagacién desdisciplinadas, la cual:

requiere, también, al menos de un cambio en el enfoque, para su trata-
miento, por ejemplo, desde la imaginacion, actividad tan permanente en
la existencia cotidiana humana como el razonar, y mucho més generosa,
la cual, desde la perspectiva de Castoriadis (1997: 5), se halla en la base
de la creacion social, como poder instituyente capaz de transformar y de

reinventar lo instituido. (Castillo, 2014, p. 96)

Otro reto que advierte Sonia Castillo es respecto a la limitante desar-
ticulacién de saberes hiperespecializados en la actividad investigativa, asi
como la separacién tajante entre ciencia y arte, con el correlato de una hi-
perespecializacién disciplinar en las practicas artisticas, experimentadas
desde el ambito académico y universitario.

En otra linea, coincidimos en el hecho de que, desde una perspectiva
hermenéutica, a partir de la filosofia de la ciencia, se puede reconocer que
investigar ha sido interpretado de diversas maneras por diferentes autores
y diferentes corrientes de pensamiento. De acuerdo con Jaqueline Hurtado
(2010), citada por Sonia Castillo, investigar es «un proceso metédico de
busqueda de nuevo conocimiento para responder un enigma, lo cual re-
quiere una integracién dindmica de «los modelos y perspectivas> bajo los
cuales se ha entendido tal actividad (la investigacion) a lo largo de la histo-

ria, toda vez que:

para el positivismo investigar significa verificar hipétesis derivadas de una
teorfa; para el estructuralismo investigar es interpretar un conjunto de re-
laciones; para el pragmatismo, resolver situaciones; para el racionalismo,
llegar a la certeza a través de la razén; para el materialismo dialéctico, es
explicar con base en la dialéctica. Por su parte, para el pragmatismo so-

ciolégico, investigar conlleva transformar la sociedad, mientras que para
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el empirismo la investigacion esta relacionada con el describir la realidad
desde los criterios del investigador, y para la fenomenologia investigar es

describir desde la experiencia del investigador. (Castillo, 2014, p. 84)

El articulo sefala que conocer también se ha asumido histéricamente
desde diferentes modelos y puntos de vista: en la Edad Media el cono-
cimiento estaba dado, ya hecho; en la modernidad, se descubria; en la
posmodernidad, se construia, y en la época contemporédnea, el conoci-
miento «es una metafora». La autora sefiala que en el conocer participan
procesos sistemdticos y asistemadticos, en donde imaginar, el saber visual
0 narrativo, constituyen procesos no metddicos, més vivenciales y feno-
menolégicos, los cuales confluyen de manera natural y orgénica en la obra
artistica. Con ello se reconoce que también hay produccién de conoci-
mientos generados directamente en la ejecucion de la obra artistica.

Heidy Mariluz Montenegro Pirazdn (2022) ofrece una reflexién de
cémo contar lo que queremos desde otros lenguajes estéticos diferentes a
los ya aprendidos (digamos que bajo una «poética otra» que no implica
nunca pérdida de rigor, sino que, al contrario, fortalece nuevos paradigmas
investigativos). Es un trabajo de obtencién de grado en la Licenciatura en
Educacién Comunitaria, con énfasis en derechos humanos, de la Facultad
de Educacion de la Universidad Pedagdgica Nacional, de Bogotd. El traba-
jo estd alineado a la temdtica de memoria, corporalidades y cuidado, con
multiples aportes, tanto tedricos como metodolégicos, que propone una
metodologia sentipensante denominada enraizar la palabra, y construcciéon
de conocimiento desde el sentirpensar, lo fenomenoldgico del saber corpo-
ral, con implicaciones decoloniales. En el trabajo se desarrollan conceptos
como juntanza (sentir la tierra desde el corazén), escribir-corazonar, en
donde lo emotivo de la memoria-identidad se desplaza desde el cuerpo in-
dividual hacia el cuerpo social y colectivo, y de ahi al territorio, en donde
escribir, como actividad ritual, se asume como una prictica de vida colecti-

va con posibilidades terapéuticas de sanacion.
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Fotograffa de Jorge Octavio Ocaranza Velasco y vifietas del storyboard realizado por Alejandro Nufio Romo
para la obra Orquideas en la Luna. Enero de 2024.
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Adriana Marcela Moreno Acosta (2022) resume una trayectoria de
mis de diez afios de investigacion en la linea de «Tecnologfas, visualida-
des y vida cotidiana>, la cual incorpora procesos interdisciplinarios de
ensefianza aprendizaje mediados por la tecnologia, bajo el paradigma de
la 1C audiovisual en el trabajo con las comunidades. Tal linea de investi-
gacion es producto del trabajo previo de formacién doctoral de la autora
en Argentina y su trabajo de tutorfa asociado al Doctorado en Ciencias y
Humanidades para el Desarrollo Interdisciplinario de la unam. El articulo
hace una revision de la formacién y maduracioén de dicha linea de investiga-

cién alo largo de varios proyectos investigativos:

los proyectos estuvieron centrados en la observacion de tipo etnogréfica,
la descripcion de fendmenos, la revision histérica de procesos, y la cons-
truccién de una fundamentacion tedrica que permitiera comprender los
fenémenos estudiados; todo ello, en retrospectiva nos parece ahora que
resultd indispensable para poder transitar luego a propuestas no solo
con una mirada critica hacia los fenémenos inmersos en la triada: tecno-
logfas-visualidades-vida cotidiana, sino que también nos ha permitido a
partir de conceptos como las practicas de contravisualidad, ya no solo re-
flexionar los procesos en términos de observacién, descripcién y andlisis,
sino desarrollar rutas de accién-creacion para nuestros propios proyectos

de investigacion. (Moreno Acosta, 2022, p. 130)

En esta reflexion y recuento sobre proyectos montados en la 1c audio-
visual, a lo largo de mas de doce afios, llevan a la autora investigadora a
identificar ciertos principios investigativos-creativos, tales como: «enten-
der la investigacién como un proceso dialdgico, colectivo y relacional, no
disociado del individuo y su entorno».

O el hecho de que:

161



162

PROCESOS DE INVESTIGACION-CREACION EN LA PRAXIS UNIVERSITARIA, CUAAD

arte y ciencia, investigacién-creacion no deberfan pensarse como ambitos
separados y lejanos; por otro lado, al ser docentes universitarios, nos alienta
la idea de promover en la formacién universitaria procesos de reflexion/
investigacion/creacion, lo que en consecuencia implica pensar también en
estéticas y metodologias participativas, colaborativas y multidisciplinarias.
(Moreno Acosta, 2022, pp. 133-134)

Algunos trabajos recientes, con respaldo de mds de diez afios de acti-
vidades, permiten reconocer en las metodologias de 1c, la capacidad que
tiene la experiencia artistica dentro de talleres comunitarios, mediante la
expresion corporal (el lumped-performance) para refigurar los imaginarios
vinculados a realidades localizadas en entornos precarizados y marginales
de las comunidades urbanas periféricas de la Ciudad de México (municipio
de Ecatepec, Estado de México, y Escuela Preparatoria «Panchito» Villa),
donde estudian y habitan los propios estudiantes, permitiendo vehicular
imaginarios de futuros mas esperanzadores.

Se trata de una pedagogia de 1c comprometida ética y politicamente,
ante realidades cotidianas y lacerantes del neoliberalismo de las periferias,

tales como pobreza extrema, violencia y feminicidios, entendida como:

una «imaginacién material»: un tipo de agencia que configura modos de
hacer por medio de la creacion de imagenes de desecho que transmutan
en imégenes de esperanza, generando asi un aprendizaje sensible y critico

sobre las formas de vida en la periferia urbana. (Gutiérrez-Vargas, 2023, p. 1)

desde su inicio, estas pedagogfas no han intentado remediar situaciones de
exclusiones, sino mas bien resaltar las relaciones de exclusién social para
abrir horizontes de esperanza, alli donde la violencia ha destruido y parali-
zado la capacidad para imaginar algo distinto al abandono que se enfrenta
cotidianamente; para resistirse a pensar que todo lo que tienen es el aqui 'y

el ahora. (Gutiérrez-Vargas, 2023, p. 1)
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El articulo es relevante toda vez que presenta los marcos referenciales
para una aproximacion a la actividad artistica performatica, en su triple rol
de (1) objeto de estudio tal como lo es un concierto o exposicién plastica;
(2) método y modelo de investigacion; y (3) como tactica de intervencién
frente a actividades sociales hegemonicas. La actividad investigativa del
performance se apoya en un abordaje etnografico desarrollado alo largo de
siete afos, el cual «ha consistido en escuchar, hablar, caminar, sentir, ob-
servar, escribir y leer, para poder entender la experiencia educativa llevada
a cabo en esa escuela». (Gutiérrez-Vargas, 2023, p. 6)

Tal trabajo etnogrifico, sumado a una serie de entrevistas de corte
cualitativo realizadas a los sujetos participantes del proceso pedagdgico
comprometido, en conjunto con el archivo existente de fotos, dibujos y
reflexiones personales de los estudiantes y que pertenece al Centro de
Estudios Sociales de la Periferia, «son las huellas de los procesos imagi-
nativos, reflexivos y de investigacion que los estudiantes llevan a cabo para
pensar y tematizar el abandono que observan dentro de sus comunidades»
(Gutiérrez-Vargas, 2023, p. 6).

Finalmente, en el articulo se describen acciones artisticas e investigativas
especificas realizadas por los estudiantes, denominadas: «Las mujeres de la
periferia no somos desechables» y «Feminicidios Rio de los Remedios»
como acciones artisticas de resistencia ante la violencia hacia las muje-
res. La conclusion es que ni el arte ni la escuela bastan para erradicar las
condiciones lacerantes que prevalecen en municipios como Ecatepec, sin
embargo: «estas pedagogias mds bien se han pensado como la matriz de
una potencia transformadora de orden ético y politico>.

Silvana Bustos Rubio y Paula Gonzélez Seguel (2022) documentan y
reflexionan acerca del trabajo de la compania KIMvNTeatro, que desde hace
catorce anos trabaja en un territorio habitado por una mayoria mapuche.
Su actividad de 1C se basa en trabajo etnogréfico e investigacion de campo

para la observacién de la realidad, y «acompaian un movimiento politico
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que busca restitucion de tierras ancestrales, reconocimiento, legitimidad,
reparacion frente al genocidio indigena, entre muchas otras demandas>
(Bustos Rubio y Gonzalez Seguel, 2022, p. 55), en donde han resultado ser
un factor central las actividades de resistencia llevadas a cabo por las mu-
jeres de la comunidad mapuche ante un Estado democratico, con fuertes
reclamos ante la violacion de los derechos humanos de las comunidades
localizadas en estos territorios al sur de Chile.

En sintesis, se trata de una mirada autorreferencial y de fortalecimiento
politico, en la cual el colectivo trabaja una linea de memoria-e-identidad
mediante la cual el pueblo mapuche se cuenta y se narra a si mismo, y que
«ha permitido enriquecer el didlogo entre la comunidad Mapuche y la so-
ciedad chilena a través del teatro, musica y el cine, pudiendo visibilizar la
historia y relato de un pueblo que estd dejando de ser invisible para las ge-
neraciones presentes y futuras» (Bustos Rubio y Gonzélez Seguel, 2022,
p- 56).

Estas metodologias, estrategias y précticas investigativas y creativas de
resistencia ante la violencia vehiculan mediante el arte escénico procesos

afectivos del sentir-pensar que:

nos convoca a abrazarnos desde nuestras experiencias de violencia y vulne-
rabilidad. Entramos en un espacio otro, que nos propicia un marco poético,
un marco escénico que permite una experiencia que involucra el cuerpo,
el afecto y el sentir en el proceso de creacién. Es mucho mas que un en-
cuentro, es poner el cuerpo, dejarse afectar. Los cuerpos afectados son

movilizados. (Bustos Rubio y Gonzalez Seguel, 2022, p. 57)

Con la expresién corporal se crean comunidades de afectos, consis-
tentes en actos de «micro-resistencia», «pequefos rituales» y «actos
performaticos» para la visibilizacién y denuncia de las actuales, lacerantes
e injustas realidades de opresion histérica hacia el pueblo mapuche.

Como senaldbamos anteriormente, el arte y la pedagogia no bastan,

pero es un inicio significativo y fundamental, asociado a estas refiguraciones
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éticas, poéticas y estéticas del imaginario por medio del arte, que estamos

resefando.

Lineas de investigacion: arte, sociedad y derechos humanos.

En este apartado hacemos una revisién de casos sobresalientes de précticas
artisticas en América Latina en defensa de los derechos humanos de la po-
blacion y las mujeres migrantes.

Cindy Marcela Sierra-Rivera (2023) muestra como casos de estudio
cuatro pricticas artisticas que facilitaron la integracion de artistas migran-
tes venezolanos en Bogotd, Colombia: una pintora, un bailarin, un musico
y un dibujante. La metodologia se realizé a partir de una investigacion de
campo y andlisis inductivo de informacién cualitativa a partir de entrevistas
semi estructuradas a profundidad.

En una primera etapa se explica como se hizo la investigacion, ensegui-
da se explica, caracteriza y contextualiza el tipo de migracion: el origen,
Venezuela, y el destino, Colombia. Finalmente, el articulo revisa las his-
torias de vida de los cuatro casos presentados, de migrantes artistas que
ejecutan su oficio como estrategia de integracién en las industrias cultu-
rales del pais receptor (el rol de la produccién, circulacién y consumo de
bienes culturales en los procesos de integracion social de los migrantes).

El aporte del articulo consiste en reconocer que la ejecucion de las
artes en Bogota estd altamente jerarquizada, por lo cual la inclusién e in-
corporaciéon de los migrantes forma parte fundamental de los procesos
de democratizacién de la produccidn artistica: es una recomendacidon
concluyente.

Segundo caso: «Trayectos: Relatos de mujeres en el camino», expo-
sicion al aire libre, Ciudad de México, 2022. Se trata de una exposicién
realizada el 17 de junio de 2022 en la Plaza Luis Cabrera, colonia Roma
Norte, Ciudad de México, y que da voz al testimonio de mujeres migran-
tes. Ocho ilustraciones reflejan fragmentos de cartas escritas por mujeres
en distintos lugares de la ruta migratoria entre Centroamérica y Estados

Unidos. Se recuperan los testimonios de los peligros a los que las mujeres
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migrantes y sus hijos fueron expuestos por su doble condicién: migratoria
y de género.'

Tercer caso: «Bordear. Narrativas y cartografias migrantes>, exposicion
temporal de artes visuales en el Museo de Arte de Ciudad Judrez, realizada el
28 de octubre de 2022 por mujeres migrantes y de la comunidad de acogida.

La exposicion fue desarrollada por Junt@s Vamos ac, Enfoque Ac
y Postales desde la Frontera, en colaboracién con el Museo de Arte de
Ciudad Judrez. Se realiz6 durante la contingencia sanitaria, de manera vir-
tual y presencial, con un grupo de mujeres migrantes que fueron recibidas
en la casa del Proyecto de Acogida, situado en la colonia Anapra de Ciudad
Juédrez, Chihuahua, asi como con la comunidad alrededor de esta casa. El
trabajo con estas comunidades fue un proceso de sanacién grupal a través
del bordado y la narracién de su proceso de migracién.”

Cuarto caso: «Fronteras en blanco y negro. Miradas al espacio trans-
fronterizo México Guatemala», exposicion de fotografias de Enrique
Coraza de los Santos por la Universidad Nacional de la Plata, Argentina,
en 2016.

Fue una exposicién de fotografias con un catédlogo en linea que pre-
senta 17 imdgenes capturadas por un investigador que habita la frontera
México-Guatemala. Esta es la muestra fotogréfica que propone Enrique
Coraza. Fotografias de la frontera entre México y Guatemala que divide un
inmenso rio, el Suchiate, que nace alas faldas de un volcan, el Tacand, y des-

emboca en el océano Pacifico. Suchiate significa rio de flores en un dialecto

1 La exposicion ha sido resefada en: Médicos sin Fronteras Meéxico, sitio web, 7 de marzo de 2022,
«Trayectos: Relatos de mujeres en el camino»; Médicos sin Fronteras México, sitio web, 10 de junio de
2022, «Médicos Sin Fronteras presenta la exposicion Trayectos: Relatos de mujeres en el camino, en
Ciudad de México»; UdG TV Noticias, sitio web, 18 de junio de 2022, «Dan voz a mujeres migrantes en
una muestra callejera en la CDMX>.

2 Fueresefiada en: INBAL, Gobierno de México. «Bordear. Narrativas y cartografias migrantes. Exposicion
de mujeres migrantes y comunidad de acogida».
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Fotograffa de Jorge Octavio Ocaranza Velasco y vifietas del storyboard
realizado por Alejandro Nufio Romo para la obra Orquideas en la Luna. Enero de 2024.
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indigena, pero ninguna de las imdgenes capturadas por la lente de Coraza
tiene una; el Suchiate ha sido destinado a ser frontera.?

Quinto caso: «La espera prolongada, exposicién fotografica de El
Colegio de la Frontera Norte (COLEF) en el marco del Dia Mundial del
Refugiado, 2021. En el marco del Dia Mundial del Refugiado, el 20 de junio
de 2021, resefia una exposicion fotografica realizada por once fotdgrafas
y fotografos en la region fronteriza Tijuana-San Diego. «Las fotografias
capturan los rostros de estas personas, sus miradas entre la angustia y la
esperanza, asi como la cotidianidad de sus vidas mientras aguardan la

respuesta a su solicitud de asilo>.+

(d) Disciplina artistica: medios audiovisuales y escritura del guion
El guion es un departamento de la produccion audiovisual. Previo a su es-
critura, cursé un diplomado en Direccién de Cine del p1s (Departamento
de Imagen y Sonido) del cuaaD, gestionado especialmente para este pro-
yecto por nuestro coordinador del cuerpo académico.

El diplomado conté con un médulo de guion en donde se desarrollaron
las competencia necesarias para la escritura del tagline (una frase vendedora,
de entre tres y diez palabras, del Departamento de Mercadotecnia), logline
(«el qué» o «concepto» en tan solo una frase de entre 35 y 45 palabras),
el story line (1a historia contada en cinco frases, que desarrolla los tres actos
aristotélicos: planteamiento, nudo y desenlace, es decir: el quién, cémo, por
qué, hacia dénde y cémo termina), la sinopsis (la historia contada en una
pégina), la escaleta, el guion literario, el guion técnico, el storyboard y otras
herramientas, identificando los elementos clave narrativos para contar la

historia en las diferentes etapas de la escritura del guion.

3 Resefiado en: Instituto de Investigaciones en Humanidades y Ciencias Sociales de la Facultad de
Humanidades y Ciencias de la Educacién, Universidad Nacional de La Plata, Argentina, sitio web,
«Exposicion de fotografias Fronteras en blanco y negro. Miradas al espacio transfronterizo México
Guatemala» de Enrique Coraza de los Santos.

4 Consultado en El Colegio de la Frontera Norte, sitio web, «La espera prolongada», exposicion
fotografica.
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Una parte de la bibliografia consultada dentro del diplomado fueron
Daniela Hincapié Franco y Valentina Lema Alvarez (2013 ), un manual b4-
sico para producciones audiovisuales de bajo presupuesto editado por la
Fundacién Universitaria del Area Andina; Jenifer Walton (2012), un ma-
nual de produccién documental de la Facultad de Comunicaciones uc de
Santiago de Chile; y Christofer Vogler (2002 ), un cldsico sobre escritura de
guion basado en las estructuras miticas del viaje del héroe, a partir de las
teorfas de Joseph Campbell y Carl G. Jung, entre otros. En cuanto a la teoria
e historia del lenguaje cinematogréfico, se tomo en cuenta la obra clésica El

arte cinematogrdfico, de Kristin Thompson y David Jay Bordwell.

V.
PROCESO DE GESTION Y PRODUCCION
DEL PROYECTO ARTISTICO

Elproyecto se registr6 el dia 15 de noviembre de 2020, ante la Coordinacién
de Investigacién del cuaaD, suponiendo una fecha de término de 24 me-
ses, a partir de la firma de convenios interinstitucionales e internacionales
de colaboracién entre la Universidad de la Republica Uruguay (Centro
Universitario de Rivera), la 01m (Oficina Internacional para las Migraciones
de la onv, sede Uruguay), la Red Casas del Migrante de la orden de los
Scalabrini de Guadalajara y la Universidad de Guadalajara.

Los investigadores docentes internos fueron: Jorge Octavio Ocaranza
Velasco (responsable), Claudia Berdejo Pérez (co-responsable), Everardo
Camacho Iniguez, Ménica Iliana Veldzquez Ornelas, Laura Esperanza
Martinez, con el apoyo de los alumnos de artes: Israel Rodriguez Navarro,
Bernardo Tinoco Banuelos, Karla Hinojosa Iglesias, Miriam Lopez
Guerrero, Walter Jaime Castafieda y Ana Lucia Méndez Andrade.

El equipo de los investigadores externos estuvo conformado por Ester

Magali Ivafiez Braga y Sebastian Giiida Machado (ambos pertenecientes a
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la Universidad de la Republica Uruguay, sede cu Rivera); Lucila Pizarulli
(dela o1m sede Uruguay), asi como Jairo Meraz Flores (de la Red Casas del
Migrante de la orden de los Scalabrini, México).

Durante la etapa investigativa se realizaron sesiones de induccion tedri-
ca-metodoldgica para los investigadores que carecian de experiencia previa
en el campo de la 1, y que no tenian conocimientos de los métodos de
investigacion cualitativa, tales como el método etnografico o de historias de
vida, impartidas por los responsables de México y de la mano de nuestros
pares de Uruguay.

Una vez que los investigadores contaron con marcos tedricos referencia-
les respecto alos complejos fendmenos de las migraciones contemporaneas
en América Latina, matizados por la migracién forzada y la feminizacién
de las migraciones, y bajo una visién de género, se realizaron trabajos de et-
nografia multisituada y técnicas de historias de vida aplicadas a un grupo de
mujeres y sus familias en situacién transitoria de migracion forzada, en las
instalaciones de la Casa del Refugio del Migrante, en el Cerro del Cuatro,
en Guadalajara. Las entrevistas fueron hechas por mujeres investigadoras a
mujeres migrantes.

Cabe senalar que, en paralelo al estudio teérico-documental de los
fenémenos migratorios, dentro del campo creativo de la produccién y di-
reccién audiovisual, los participantes del proyecto asistimos a una serie de
masterclass sobre produccion de cine documental, impartidas por realiza-
dores contactados para el proyecto.

Laescrituradel guion fue elresultado dela puesta en pricticadelos cono-
cimientos que adquiri dentro del Diplomado en Medios Cinematograficos,
impartido por el Departamento de Imagen y Sonido del cuaap, el cual fue
gestionado anticipadamente por el responsable del ca. El guion me permi-
ti6 dar salida a las historias de vida documentadas en el trabajo de campo
realizado por las investigadoras. Como autor del guion, reescribi todo el

material de video de uno de los casos seleccionados.
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Durante la fase inicial y a todo lo largo del desarrollo del proyecto se hi-
cieron trabajos de difusién y divulgacion.s El proyecto ha participado en al
menos dos convocatorias para apoyo econémico a la produccidn, sin haber
obtenido hasta la fecha respuesta positiva en este tipo de apoyo a la produc-
cién. Uno de ellos fue otorgado de manera binacional entre los gobiernos
de México y Uruguay, y otro en apoyo a producciones cinematograficas
que cuentan con guiones cinematograficos en donde se utiliza la técnica de
animacién de stop motion, otorgado por la Universidad de Guadalajara, el
Taller del Chucho yla Casa del Autor.

Actividades realizadas (preproduccién y produccién)
Cuando el proyecto presentaba un avance del 50%, hasta enero de 2023, se

realizaron al menos las siguientes actividades:

« Rueda de prensa: 24 de noviembre 2019, 11: 05 am por Prensa
UdeG.

. Conversatorio y masterclass con directores de cine documental
nacionales e internacionales.

.  Capacitacién en los Diplomados en Direccién de Cine, y Teoria
e Historia Cinematogréfica (incluyendo Médulos de Guion y
Produccién de Cine).

Taller de Etnografias con el equipo de colaboradores.

o Trabajo etnogrifico de campo, con mujeres migrantes
internacionales de paso por Jalisco.

«  Realizacion delas etnografias: fichas etnograficas y transcripciones

de audios para insumo de los guiones de cine.

5 Entre ellos, una rueda de prensa: 24 de noviembre, 11:05 am: Prensa UdeG - Sigue #EnVivo la rueda
prensa virtual: ««El arte para la visibilizacion de los derechos humanos», https://m.facebook.com/story.
php?story fbid=283214086455386&id=177853052250393
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«  Seminario con alumnos dela Universidad dela Reptblica Uruguay
(Centro Universitario de Rivera) y cuaap, Universidad de
Guadalajara con la tematica: Flujos migratorios internacionales.

o Colaboracién entre docentes CUAAD, CUR y 0IM Uruguay.

«  Organizacién Internacional para las Migraciones (oNU) Uruguay.

«  Colaboracién con talleres artisticos alumnos y profesores CUAAD
con instituciones Ac. El Refugio Casa del Migrante, México.

o  Colaboracién con trabajo con migrantes en Red Casa del Migrante
Scalabrini, México.

«  Conclusion de los guiones cinematogréficos de trabajo.

« Avance de la integracién de las carpetas de los productos
terminales: Sinopsis, brief, escaletas, guion técnico y guion

literario, storyboard, casting, plan de rodaje, costos, etc.

V.
CONOCIMIENTOS Y/O SABERES APLICADOS
A LA OBRA CREADA

Respecto a los conocimientos previos que fue necesario aprovechar en el

proceso investicreativo, destacamos:

Teoria de cine y lenguaje audiovisual
Escritura de guion, manejo de soffware para escritura de guion
(krTScenarist), conocimiento de los departamentos de preproduccién,
produccion y postproduccion, realizacion de storyboard, etc., relacionados
con la disciplina artistica (cine y medios audiovisuales).
Técnicas de investigacion documental

Aplicados a (1) la revisién y construccién de un estado de la cuestiéon
y marco teérico sobre el fendmeno de las migraciones contemporaneas
en el contexto de las migraciones forzadas en América Latina, México y

Guadalajara y la feminizacién de las migraciones, bajo una mirada de
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género. Y (2) la construccién de un estado de la cuestion y marco teérico
sobre metodologia de investigacion-creacién (1c) bajo una mirada mul-
tidisciplinar, con participacién de métodos etnograficos y de historias de
vida para la investigacién de campo, obtencién de datos y registro en vi-
deo de los testimonios de vida de las mujeres migrantes centroamericanas

entrevistadas.

V.
CONCLUSIONES O COMENTARIOS FINALES

El problema que la investigacién-creaciéon tomé de suyo y el reto creativo
que se eligié (realizar un mediometraje desde cero) ha sido maytsculo. Al
inicio, recuerdo que todo resultaba especialmente incierto, a pesar de que el
equipo base formado por nuestro cuerpo académico contaba con experien-
cias previas de investigacion cualitativa, sin embargo, se hizo evidente que
los resultados previos de proyectos anteriores poco nos ayudarian, ya que
el mediometraje de la obra artistica a realizar nos desafiaba por su comple-
jidad de una manera bastante retadora.

Quizés todo tenga que ver con la falta de experiencia previa en el cam-
po artistico disciplinar especifico, el de la produccién audiovisual. Desde
el principio sabfamos que habia cierta fortaleza metodoldgica en cuanto a
como plantear un problema investigativo en esas fronteras que unen arte y
sociedad, sabiamos sobre lo complejo de la temética elegida (la migracion
forzada y la feminizacién de las migraciones en México y América Latina)
y fuimos conscientes de la necesidad de una mirada multidisciplinar para
este abordaje.

Considero necesario senalar que, en nuestro caso, lo mas complicado
fue, en primer lugar, asumir el rol que ha de tomar el director de una obra
audiovisual y cinematogréfica; y, en segundo lugar, comunicar de una mane-
ra detallada toda esa complejidad que ha sido vivida en el campo del disefio

creativo a fin de dar cuenta de todo lo que interviene en el arte audiovisual
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para la toma de decisiones. Al inicio tuvimos contacto con artistas y creati-
vos, asi como con directores de cine documental que nos advirtieron de las
dificultades del género y lo complicado de lograr una mirada, un lenguaje,
un estilo, una poética. Oirlo de ellos fue una cosa; entenderlo, otra. Pero
vivirlo, pero poder contarlo. ..

Esa justamente ha sido la tarea que este trabajo ha expresado de una
manera incompleta: porque al concluir este comunicado, me doy cuenta
de que se requiere una continuacién mds detallada que se convierta en el
testimonio del dia a dia de un proyecto que aun no concluye, pues la obra
artistica se ha abandonado hasta la etapa de guion y storyboard.

En este periplo investigativo pudimos constatar lo que en teorfa me ad-
virtieron mis maestros de estudios cinematogréficos: que el guion de cine
se hace y se re-hace varias veces. La historia se modifica y se cuenta varias
veces durante el proceso de produccion, en diferentes etapas.

Solamente en cuanto a la forma, estructura y redaccion del guion lite-
rario, se contd con al menos tres versiones. Luego, la historia se conté de
nuevo al imaginar y dibujar el storyboard y se volverd a contar de otra mane-
raal momento de hacer el rodaje, y una vez mas, durante la postproduccion,
al hacer el trabajo de edicidn.

Lo importante y lo realmente arduo de hacer y que no fue contado,
a la hora de hacer este guion, no fue hacer la investigacion, sino hacer lo
que yo no sabia que no sabia hacer, pero que hice, y que fue escribir una
historia de ficcion a partir de la escucha atenta de varias historias testimo-
niales de las mujeres que, sin haberlo deseado, se convirtieron en migrantes.
Eso fue lo mds complicado y no ha sido debidamente contado en este tra-
bajo. Transcribir lo que ellas dijeron caus6 en mi espiritu una profunda
impresion, y ese fue el primer eslabén de una cadena que me llevé de la
investigacion a la creacion. Ese fue el detonante. Si saber algo te duele, te
mueve porque te conmueve. Ahf aprendi algo: si no te mueve, no se puede
imaginar, y si no se puede imaginar, no se puede crear.

En los anexos quiero mostrar parte de lo que ha sido el resultado de

esta investigacion creativa: algunas secciones del guion literario que pude
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realizar y algunas vinetas del storyboard realizado con la colaboracion del
estudiante de arquitectura Alejandro Nuno Romo, quien es ademds ilus-
trador gréfico, autor de un fanzine denominado Clandestinxs, y que viajé
con nosotros a la Ciudad de Rivera, en la Frontera Libre de la Paz, elegi-
do como resultado de talleres impartidos por los docentes Ester Magali
Ivaiez y Sebastidn Giiida Machado, del cu de Rivera, de la Universidad de
la Republica, de Uruguay.

VIII.
ANEXOS

«  Fragmento del guion.

«  Vinetas del storyboard.
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Fragmento de guion

ESC 1. EXT. BOSQUE ENTRE MEXICO Y GUATEMALA - AMANECER
IMAGENES AEREAS DE UN BOSQUE EN BRUMAS, ENTRE
GUATEMALA Y MEXICO.

Las imagenes nos aproximan, poco a poco, hasta ver
de cerca grupos de orquideas Lycaste virginalis en
las ramas de los arboles. Se ve a cuadro una orqui-

dea en particular.

NARRADOR MASCULINO: HOMBRE DE
CUARENTA O CINCUENTA ANOS CON VOZ
GRAVE Y ATERCIOPELADA, MADURA,
SEDUCTORA, COMO DE LOCUTOR DE
RADIO.

NARRADOR MASCULINO (V.O.)

Quizés las orquideas sean la familia de plantas més
extensa en el planeta, con cerca de 25,000 especies
identificadas hasta el momento.

A pesar de que su variedad en tamafio, forma, textu-
ra y color sea enorme, sus flores presentan marcada
bi-axialidad y una singular estructura comun:

tres sépalos y tres pétalos, donde uno de ellos, el
labelo, es notablemente diferente a los otros dos.
Su ciclo vital es complejo y son extremadamente sen-
sibles a los cambios ambientales.

Crecen y se propagan en casi todos los ecosistemas,

excepto en el agua y los desiertos. La mayoria viven
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en los trépicos, desde 0 hasta 5,000 metros sobre
el nivel del mar
ESC 2. INT. OFICINAS DE MIGRACION, EE.UU. - DIa

Interior de la oficina de migracidén, en algun lu-
gar de la frontera México-EU. En la radio suena muy
bajo, una pieza de ROBERT JHONSON (Me and the devil
blues). Atmbésfera fria, institucional. Ruido de un
aparato de aire acondicionado. E1 RELOJ DE PARED
zumba de manera aburrida mientras el segundero se
desliza. MAPA DE LA FRONTERA. El aire movido por
un VENTILADOR DE PEDESTAL agita las cosas que estéan

sobre el escritorio-mesa de trabajo.

Van apareciendo a cuadro los INSERTOS:

(1) Pisapapeles: UNA MARILYN MONROE DE PLASTICO.

(2) UNA BILLETERA de cuero, maltratada, muestra un

poco el interior: identificaciones y fotos.

(3) FOTOGRAFIAS IMPRESAS gastadas y rotas:

INSERTO UNO: FOTO DE ALBA VALERIA, acompafiada por
sus padres, cargada a hombros. Es una nifia de 11
afios, de tipo hispano, rostro carismatico, origi-
naria de Guatemala, siempre sonriente, despeinada,
muy curiosa. Usa LENTES AMARILLOS, y una CAMISETA
BLANCA estampada, lleva JEANS y TENIS COLORIDOS.
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INSERTO DOS: FOTO DE CESAR, papad de Alba Valeria,
tipo hispano-gitano, moreno, manos fuertes, 40 6 50
aflos, Jjovial, limpio, presto, diligente. Usa colo-
res claros y ropa moderna.

INSERTO TRES: FOTO DE IVANA, mama de Alba Valeria,
rasgos hispanos fuertes, madre guatemalteca de 35
aflos, enfermera, tiene dos hijas, una desaparecida
e Ivana, la menor. Como si fueran un equipo, ambos

padres usan ropa de colores claros, como la nifa.

La nifia con los codos apoyados sobre la mesa, ob-
serva al oficial de migracién que tiene enfrente vy
que le hace preguntas, mientras saca de una bolsa de

cartdé4n su comida réapida.

OFICIAL DE MIGRACION: HOMBRE ANODINO, ASEADO, DE EDAD
INDEFINIDA, RESALTA SU UNIFORME IMPECABLE, ROSTRO
BIEN AFEITADO, INEXPRESIVO. HABLA EN SPANGLISH MUY
MALO, CON FUERTE ACENTO GRINGO.

OFICIAL DE MIGRACION DE LOS EE.UU.

Nifla, tell me, ;TG tienes una mucha hambre?

ALBA VALERIA
No.

OFICIAL DE MIGRACION DE LOS EE.UU.
Eres mexican, ¢rigth? Quieres wuna Dburrito, 1like

this one?

ALBA VALERIA
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(Suspirando, mirando al techo) No, gracias.

OFICIAL DE MIGRACION DE LOS EE.UU. ¢Maybe tG gustas
los Nachos?

ALBA VALERIA

Prefiero una hamburguesa, pero pooor favor, sin

chile.

Inserto: vemos el gafete de la trabajadora social,

mientras escuchamos su voz over.

TRABAJADORA SOCIAL DE MIGRACION DE LOS EE. UU.: MUJER
LIMPIA, MAQUILLAJE, PEINADO Y UNIFORME PERFECTOS,
BILINGUE. PARECE GRINGA, PERO ES LATINOAMERICANA.
TIENE UN GAFETE CON SU NOMBRE ESCRITO EN ESPANOL.

TRABAJADORA SOCIAL DE MIGRACION DE LOS EE.UU. (V.O0.)

Eres Valeria, ¢verdad? Yo me llamo Mary. Ese seflor
grandote de alla, que no habla bien espafiol, se lla-

ma Johny.

ALBA VALERIA

iMucho gusto Mary, me llamo Alba Valeria! ;Me po-
drian traer mi hamburguesa y también un refresco?
O bueno, mejor una malteada de fresa, muy pero muy

grande.

Insertos sobre la mesa: RELOJ DE ESCRITORIO; LIBRETA;
LAPICES, COLORES.
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TRABAJADORA SOCIAL DE MIGRACION DE LOS EE. UU. (V.O.)
:De fresa? jClaro que si, ahorita veréds qué rico vas
a comer! Pero mientras, agarra este cuaderno y unos
colores, te gustan, ¢verdad? Quiero que dibujes a
tus papéds y lo que hacias tu solita, alla, en el

desierto, ;ok?

La nifia comienza a hacer unos dibujos en la libreta.
Mientras habla, vemos el inserto de una fotografia

donde aparece IVANA, su mama.

ALBA VALERIA

Fijate bien. Ella es Ivana, mi mama, y este de acé
es mi papé, vy alrededor de nosotros mi pueblo, luego
las vias, luego la selva, luego... La ciudad y esto

de acé, el desierto...

DISOLVENCIA, IVANA MIRA EN EL CIELO EL MOVIMIENTO DE
UNA BANDADA DE PAJAROS QUE HACEN FIGURAS ABSTRACTAS
EN EL CIELO.

ESC 3.

ALBA VALERIA (V.O.)

Mi mamé& me dijo: «nosotros no somos ilegales». Pero
yo no sé qué quiere decir eso. Tengo once afios, soy

una nifia.
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EL PROYECTO
ARTISTICO
AUDIOVISUAL

A PARTIR DE LA
INVESTIGACION -
CREACION Y LA
INTERDISCIPLINA.

Everardo Camacho Ifiguez
Walter Jaime Castafieda






La migracién por si misma se presume involuntaria, pero
cuando emerge la fuerza y la voluntad en la intencién de
ir, de comenzar el viaje a pesar de los peligros y el miedo,
se traduce en una conviccién heroica que pone a prueba
la capacidad del ser humano y esto, el cine, lo muestra de
manera magistral.

EVERARDO CAMACHO

1.
INTRODUCCION

Una de las lineas de investigacion del Cuerpo Académico Estudios
Contemporaneos sobre Arte (CA-UDG-923) de la Universidad de
Guadalajara se titula «dimension social del arte: imaginarios, memoria y
representaciones sociales>». Con base en esto, nuestros colegas, la maestra
Claudia Berdejo Pérez y el doctor Jorge Octavio Ocaranza Velasco, han rea-
lizado desde el ano 2017 una serie de investigaciones en torno al fenémeno
de la migracién, con el objetivo de visibilizar y sensibilizar a través del arte
aspectos y personas involucradas en este tema a través de ciencias como la
antropologia social y algunas técnicas como la etnografia.

«Migracién, género y medio ambiente> fue el titulo de la investigacion
aludida, a la que los autores de esta comunicacién fuimos invitados a par-
ticipar para la realizacion de un producto de tipo audiovisual, destacando
el interés del cuerpo académico no solo por la multi e interdisciplina, sino
también por el binomio investigacion / creacién artistica, con fundamento
en la linea de generacién y aplicacién del conocimiento (LGAc) indicada
anteriormente.

El paradigma de la I+C+I (investigacién + creacién artistica + interdisci-

plina) trata de diluir las fronteras, muchas de ellas de corte epistémico, entre
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las metodologias de la investigacion, el fendmeno creativo y la integraciéon
de supuestos entre las diferentes disciplinas, artisticas y extra artisticas. En
este sentido es que se optd por acceder a la investigacion de los autores
citados para la generacion de un medio metraje cinematografico, con pleno
conocimiento de la potencia del séptimo arte para comunicar una narrativa
desde lo audiovisual.

De esta forma, bajo la figura de docuficcion se procedi6 a la realizacion
de un guion, caracterizacidn, casting, diseo de arte, musica original, etc.,
para la posterior construcciéon de una maqueta derivada de una de las esce-
nas (escena tres). Actualmente estd en proceso la gestién de recursos para el
inicio del rodaje (produccién), asi como para la posproduccién.

De esta manera y desde el arte, se pretende compartir con el publico la
experiencia de Angela, una joven madre mexicana que une sus esfuerzos
(y destino) con Ismael, un hondurefio que se encuentra de camino hacia el
«suefo americano>.

En relaciéon con los autores de esta comunicacion... tras la invitacién
para participar en la creacién de un filme (pensado primero como corto-
metraje y ampliado después a mediometraje, cercano a los 40 minutos) el
maestro Everardo Camacho Ifiguez, miembro del cuerpo académico, se dio
alatarea de cursar dos diplomados relativos al séptimo arte, ofertados por el
Departamento de Imagen y Sonido (p1s) del Centro Universitario de Arte,
Arquitectura y Disefio de la Universidad de Guadalajara: el Diplomado en
Cine y el Diplomado en Historia y Analisis del Cine.

A su vez, confiado en la habilidad de las nuevas generaciones, ha in-
vitado al proyecto a un joven cineasta recientemente egresado (2023)
del caav-Universidad de Medios Audiovisuales de Guadalajara, Walter

Jaime Castafieda.



El proyecto artistico audiovisual a partir de la investigacién-creacién y la interdisciplina.

DESCRIPCION GENERAL DEL PROYECTO

Los artistas son ayudantes magicos. Evocando simbolos y
motivos que nos conectan con nuestro ser mas profundo,
pueden ayudarnos en el viaje heroico de nuestras propias
vidas. [...] El artista esta destinado a unir los objetos de este
mundo de tal manera que a través de ellos experimentes
esa luz, ese resplandor que es la luz de nuestra conciencia
y que todas las cosas ocultan y, cuando se miran adecua-
damente, revelan. El viaje del héroe es uno de los patrones
universales a través del cual ese resplandor se muestra bri-
llantemente. Lo que creo es que una buena vida es un viaje
de héroe tras otro. Una y otra vez, eres llamado al reino de
la aventura, eres llamado a nuevos horizontes. Cada vez,
hay el mismo problema: ;me atrevo? Y luego, si te atreves,
los peligros estan ahi, y la ayuda también, y el cumplimien-
to o el fracaso. Siempre existe la posibilidad de un fracaso.
Pero también existe la posibilidad de felicidad.
JOSEPH CAMPBELL (2014, p. 132)

Cronograma basico de las fases descritas a continuacién:

Elaboracién del guion literario a partir del trabajo etnografi-
co: de enero a septiembre de 2022.

Elaboracion de carpeta de ventas: octubre de 2022.
Seleccion de escena para maquetacion, casting y elaboracion
de storyboard: noviembre y diciembre de 2022, enero de
2023.

Creacién de musica base para Angela / 3 composiciones: ene-
ro a marzo de 2023.

Realizacion de la maqueta: abril de 2023.

Nota: La elaboracién del guion tuvo, al final, cinco tratamientos.
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PRIMERA FASE.

EL ACERCAMIENTO A LA INVESTIGACION.

Enlalectura preliminar de la investigacién citada sobre migracion, géneroy
medio ambiente, nos dimos cuenta de los procesos culturales, socioecono-
micos, politicos e incluso simboélicos derivados del fendmeno migratorio.
Cifras y comunicaciones de, por ejemplo, la Organizacién Internacional
para las Migraciones (01m) —derivada de la iniciativa de la Organizacién
de las Naciones Unidas, que desde 1951 estudia e incide en el fenémeno,
con 175 estados miembros y presencia en 171 paises— dan cuenta de la
gravedad de los hechos.

De manera particular, la migracién forzada desde Centroamérica hacia
Estados Unidos en busca de ese «suefio americano> es, en cifras, una de
las més grandes del mundo y se ha intensificado desde paises como Haiti,
Venezuela, El Salvador, Hondurasy, por supuesto, México. Estas situaciones
han derivado en verdaderas emergencias sanitarias y crisis humanitarias;
segin la ONU, del afio 2000 al 2020, los niveles de migraciéon han crecido en
un 62% (WMR, 2022).

Independientemente de los datos duros que hablan de la gran de can-
tidad de migrantes que desde los confines no privilegiados del mundo (y
aquellos en conflicto bélico o con graves problemas relativos al cambio cli-
mético) buscan mejores oportunidades de vivir o, en su caso, salvar la vida,
la experiencia de Angela conlleva una reflexién: la fuerza de una madre, el
amor de una mujer por su hijo y su pareja, el anhelo, el cumplimiento de
una utopia dadas las condiciones de precariedad existencial.

Todo ha partido del interés por el tema, pero, sobre todo, de la empatia
que genera una entrevista con visos de honestidad o, mejor dicho, de auten-
ticidad, como la realizada con Angela. Después, la intencién serd hacer una

declaracion desde el arte que mueva conciencias.
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SEGUNDA FASE.

LA DEFINICION CONSENSUADA DE UN PROYECTO ARTISTICO.

:Desde qué tipo de arte se aborda el tema? No son pocas las manifesta-
ciones artisticas en el campo audiovisual que han tocado el tema de la
migracion en las ultimas décadas, y sin embargo siempre hay una nueva
vision. Artistas como Ai Weiwei, que quizds de forma polémica ha crea-
do obras como el documental The Human Flow (2017); metrajes filmicos
como La misma luna (2007) de Patricia Riggen, Mediterrdneo (2021)
de Marcel Barrena, Dheepan (2015) de Jacques Audiard, A Better Life
(2011) de Chris Weitz, Los lobos (2019) de Samuel Kishi, La puerta de
no retorno (2011) de Santiago Zannou, América, América (1963) de Elia
Kazan, In This World (2002) de Michael Winterbottom, Exodo (1960)
de Otto Preminger, Vigje a la esperanza (1990) de Xavier Koller, La jaula
de oro (2013) de Diego Quemada-Diez, Sin nombre (2009) de Cary Joji
Fukunaga, Al otro lado del muro (West) (2013) de Christian Schwochow,
El sudor de los ruisefiores (1998) de Juan Manuel Cotelo, Surcos (1951) de
José Antonio Nieves Conde, Los emigrantes (1971) de Jan Troel, La nueva
tierra (1972) de Jan Troell, El Havre (2011) de Aki Kaurismiki, Lamerica
(1994) de Gianni Amelio, Charlot emigrante (1917) de Charles Chaplin, El
rayo (2013) de Fran Araujo y Ernesto de Nova, Caravana de mujeres (1952)
de William A. Wellman, Un lugar en el mundo (1992) de Adolfo Aristarain,
La frontera (1982) de Tony Richardson, Un franco, 14 pesetas (2006) de
Carlos Iglesias, El traje (2002) de Alberto Rodriguez, Balseros (2002) de
Carlos Bosch y Josep Maria Domeénech, 14 Kilémetros (2007) de Gerardo
Olivares, El Camino (2008) de Ishtar Yasin, Desde el barro al sur (2002)
de Maria José Alvarez y Martha Clarissa Hernédndez, El espejo roto (2011)
de Marcela Zamora, Maria en Tierra de Nadie (2010) de Marcela Zamora,
Casa en tierra ajena (2017) de Ivanna Villalobos, Ambiguity: crénica de un
suefio americano (2014) de Grisel Wilson, o bien los documentales Alld
(2023) de Montserrat Larqué, Toshkua (2023) de Ludovic Bonleux, Adi
(2021) y Maras. Ver, oir y callar (2019), ambas de Salvador Calvo, Nuestra
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vida como nifios refugiados en Europa (2020) de Silvia Venegas, Desierto
(2015) de Jonas Cuarén, por mencionar solo algunas obras.

Es evidente el impacto del cine como arte que comunica narrativas
a mayores publicos y desde la experiencia multisensorial, sin embargo,
también desde el performance o las artes plasticas artistas han incidido en
aproximar su realidad / percepcion sobre el tema, como por ejemplo Felipe
Baeza (México), Tatyana Fazlalizadeh (Estados Unidos), Kimsooja (Corea
del Sur), Hayv Kahraman (Irak), Aliza Nisenbaum (México), Jorge Bustos
(México), Edel Rodriguez (Cuba), Art Spiegelman (Suecia), Sebastido
Salgado (fotégrafo brasilefio), Ménica Marquez y Mabel Rivera (perfor-
mance, México), o el mismo Ai Weiwei con su instalacién de 2018 The law
of the journey. Todos ellos y ellas visibilizan el fenémeno.

Comentan Bernal y Escobar (2021, p. 19):

resulta sugerente suponer que las obras de arte son gestos simbdlicos que
pueden convertirse en poderosos recursos de cambio. Pueden, ademds, re-
saltar aspectos de la realidad social que usualmente son ignorados y darle
voz y agencia a sectores de la sociedad que usualmente no son escucha-
dos. Pueden también llevarnos a constatar que los discursos de distintas
disciplinas académicas sobre los problemas mas acuciosos de la actua-
lidad requieren miradas mas complejas y limites mas porosos entre esas
disciplinas, lo que por supuesto aplica para las artes contemporaneas y las

investigaciones sobre éstas.
Y en el mismo tenor, escriben también los autores:

la migracion se ha afianzado como un tema recurrente en el arte actual y
también como un problema multidimensional en tensién con las formas en
que las innumerables movilidades del mundo globalizado han remodela-
do radicalmente las condiciones de produccion, recepcién y exhibicion del

arte. (Bernal y Escobar, 2021)
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TERCERA FASE.

EL ESCENARIO DIALECTICO. EL TRIANGULO DE INFLUENCIA

DESDE TODOROV, BAUMAN Y CAMPBELL.

Parte de los recursos literarios de esta empresa provienen de los pensa-
mientos de Tzvetan Todorov (2007, 2008), Zygmunt Bauman (2015),
Joseph Campbell (1959) y sus estudios sobre la «otredad», la «ceguera
moral>» y el «monomito» —y su derivacién en el «viaje del héroe»—,
respectivamente, y que abordaremos més adelante.

Por lo pronto, dejemos asentado que la dialéctica como proceso dis-
cursivo, como técnica de argumentacion y de conversacidn, llevé a estos
autores a comprender un poco més el fenémeno de la migracién y la con-
dicién de Angela como protagonista, tras sesiones de trabajo que fueron
estructurando, en sentido poiético, cada una de las escenas y momentos de
las secuencias filmicas hacia el desarrollo del guion, de la fotografia, del sép-
timo arte y de la creacién musical.

Asi, Todorov (2007, 2008) nos acerca al conocimiento del «otro» en
la sociedad contempordnea como referente obligado en el tema de la mi-
gracién y como herramienta tedrico-conceptual para el abordaje desde la
cinematograffa, asi como lo es el pensamiento de Bauman (2015) a razén
del estudio de la pérdida de sensibilidad en nuestros contextos urbanos.

Campbell, por su parte, nos da linea para reconocer al héroe en la esen-
cia del migrante y, a riesgo de dramatizar, nos permite capturar el sentido
estético, fenomenoldgico, de la experiencia del viajero forzado hacia la tras-
cendencia y la salvedad con base, de nuevo, en la etnografia proporcionada
por Berdejo y Ocaranza.

Estos tres autores dan la pauta para nuestro constructo, a manera de un

tripié teorético.
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CUARTA FASE.
HACIA LA ELABORACION DE UN GUION
DESDE LA ETNOGRAFIA Y LA DOCUFICCION.

El guion es una «denominacion genérica que incluye cualquiera de las eta-
pas de desarrollo de lo que llegard a ser primero el guion literario, empleado
en la fase de preproduccion, y luego el guion técnico, utilizado en las fases
de produccién y posproduccién de la pelicula» (Akal, 2004), que en este

caso se centrarfa a su vez en el concepto de guion literario como el:

texto que contiene el argumento de una pelicula, con todas las escenas, el
didlogo y la acciéon y que, a veces, incluye los movimientos y los dngulos de
camara (en cuyo caso se denomina «guion técnico»). El guion literario debe

considerarse como un anteproyecto de la pelicula, pues durante el rodaje y

el montaje se introducen multitud de cambios. (Konigsberg, 2004)

GUION BASADO EN ETNOGRAFIA HACIA LA DOCUFICCION

Alperstein et al. (2017), citando a Zirién (2015), anotan con respecto a las

caracteristicas de un filme que pueda considerarse etnogréfico:

1)

2)

3)

El objeto de la imagen (si coincide con los temas clésicos de
la antropologia, por ejemplo, los pueblos indigenas).

La metodologia empleada (su forma de aproximarse a los su-
jetos, si es mediante la observacion cercanay la participacién
directa).

La interpretacién (lo antropolégico no reside en la imagen en
si misma sino en la mirada, tanto de quien la produce como
de quienes la reciben, y en la interpretaciéon que de ella se
haga).

La apelacion a la autoridad o la legitimidad académica (si la
imagen fue realizada o analizada por un antropdlogo profe-

sional, o si es parte de un proyecto formal de investigacién).
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Lo antropolégico de una pelicula no debe entenderse solo a partir de
los datos o técnicas provenientes de la etnografia, sino también como su
inclusién en todo el proceso de creacién del metraje y, mds aun, a partir
de la recepcion y el encuentro entre el mensaje y su interpretacién. La
intencion significativa en el discurso visual, textual, de sonido, dentro de
la diégesis, debe ser congruente con la investigacién cualitativa de inicio,
mediante una semdntica y sintaxis que coadyuven a fomentar el encuentro
entre la cultura citada, o el grupo social o el individuo, y el espectador con

los diferentes contextos posibles de apreciacion.

Entre 2000 y 2015, la cantidad de producciones audiovisuales de corte
etnogréfico, tanto institucionales como independientes, ha aumentado
exponencialmente, en buena parte gracias a la revolucién de la imagen di-
gital. Algunos autores, como Hal Foster, identifican un giro etnografico en la
produccion artistica contemporanea, particularmente en las artes visuales,
que se manifiesta en un retorno de lo real y en la idea del artista como et-

nografo. (Alperstein et al., 2017)

En cuanto a bibliografia, son basicas obras como EIl hombre y la cdma-
ra (1974) de Jean Rouch, Historia del cine etnogrdfico (1975) de Emile de
Brigard, Principles of Visual Anthropology (1975), y més recientemente EI
cine etnobiogrdfico (2006) de Jorge Preloran.

Hal Foster (1996) es otro de los referentes en este sentido. Retoma los
pensamientos de Walter Benjamin expresados en su obra de 1934 El autor
como productor, pero no necesariamente acerca del papel de éste como pro-
ductor, sino como promotor y generador de discursos de tipo etnografico
visibles en la prictica del arte en las dos tltimas décadas del siglo xx, sobre
todo en obras hacia el activismo politico, pero también como estudios au-

diovisuales sobre identidad y cultura.
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Foster explica en The Return of the Real (1996, p.182) los cinco aspectos
clave que quizés influyeron en esta nueva relacion artista/etnografia de las

tltimas décadas:

1. Laantropologia habia sido considerada desde su origen en el
siglo Xx1x como la ciencia de la alteridad.

2. Esladisciplina que posee ala cultura como su objeto de estu-
dio, campo que al expandirse se convirtié en la arena donde
los artistas pusieron en juego la teorfa y la praxis.

3. Se considera que la etnografia es contextual.

Se tenia a la antropologia como una suerte de arbitro de la
interdisciplinariedad.

S. La autocritica a la que se habia sometido a si misma la an-
tropologia la hacia muy atractiva, prometia reflexividad. Se
trataba, sin embargo, de una muy peculiar forma de reflexio-
nar con el etnélogo al centro, mientras mantenia al otro muy

romanticamente en los mdrgenes.

Entendemos el guion —aqui y entonces— etnografico como punto de
inicio para comprender las relaciones entre las personas entrevistadas en el
campo, la interaccién —a través del mismo guion— con los protagonistas
en la docuficcién y el guionista mismo, a través de un analisis dialéctico de
la experiencia (animica, espacial, corporal, somética), una forma de «sol-
tar los saberes para mirarlos, no como un acto en la razén sino como un
acto en la emocién» (Maturana, 2010). El guion como anilisis-escritura
de una experiencia estética, social, como participe —en el sentido antro-
polégico— de las realidades sociales, de las emociones (Ahmed, 2013 ) del
migrante en este caso. Sin embargo, al dejar de lado un filme estrictamente
documental, reconocemos que nuestro producto es una «representacion

de la realidad> del migrante, pero que a su vez y quizds de manera parcial
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aunque auténtica, «produce significado y, por tanto, crea realidad social>
(Richardson, 2003).

El mismo guion entonces se convierte en una herramienta de analisis
de lo antropolégico al contar la historia de los protagonistas, comunicando
a través de las palabras, pero sobre todo desde lo visual, desde las acciones
y sus significados, a través de la percepcion de lo anteriormente percibido.

Ahora bien, en torno ala docuficcién o docudrama, la pretension de los
autores no fue la realizacién de un documental, sino una adaptaciéon de la
etnografia presentada en un filme con aportacion narrativa, estética, diegé-
tica, como propuesta ficcional.

Siguiendo a Sparkes (2002), se ha seleccionado una creacién semificti-
cia fundamentada en documentos a partir de la etnografia comentada. La
estructura del guion esta centrada en el relato desde los recursos cualitati-
vos y empiricos: como se comentd, la narracién de lo que acontece a Angela
después de su estancia en la ciudad de Guadalajara, México, se apoya mds
en la ficcidn, la aportacién espacio temporal de estos autores en la busque-
da de una diégesis que trata de ser congruente con el pénsum etnogréfico.

En este sentido, Konigsberg (2004) en el diccionario técnico Akal de

cine, define al docuficcién o docudrama como el:

término empleado para referirse a cualquier dramatizacién que trata de
ofrecer una recreacién de personas y de acontecimientos reales. En este
tipo de representacion se emplean actores y a veces se alteran los hechos,

pero se busca crear un efecto de autenticidad y de credibilidad.

QUINTA FASE.

EL EQUIPO DE TRABAJO EN PREPRODUCCION

Y ELABORACION DE MAQUETA (ESCENA 3).

Para llevar a buen puerto el proyecto artistico cinematografico, se inclu-
yeron a las siguientes personas en el crew o equipo de trabajo inicial, con

el que se comenz¢, a partir del guion literario, la realizacién posterior del
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guion técnico. Las sesiones de trabajo para la explicacion del guion, con
apertura y didlogo segun las diferentes experiencias desde la narrativa au-

diovisual, fueron realmente interesantes:
Angela (crew)

« Director: Walter Jaime Castanieda.

Guion: Everardo Camacho y Walter Jaime.

o Produccién: Everardo Camacho y Eduardo Jiménez
Castaneda.

o Productor ejecutivo: Emilio Gémez.

« Asistente de direccién: Gerardo Ornelas.

« Direccién de fotografia: Nicolds Garcia.

o Asistente de fotografia: Alejandro Mejorada.

« Diseno de produccion: Natalia Valencia Diaz.

« Asistente de direccion de arte: Jerilee Morales.

« Sonido directo, disefio sonoro, musicalizacion: Eduardo
Jiménez Castaneda.

« Musica: Everardo Camacho.

SEXTA FASE.
REALIZACION DE LA MAQUETA DE UNA ESCENA (ESCENA 3).

1.

PROCESO DE PRODUCCION.

INFORMACION RECOPILADA PARA LA REALIZACION
DEL PROYECTO ARTISTICO. ESTRUCTURA

El proyecto Angela lleva este titulo con fundamento en el nombre real de la
joven migrante entrevistada durante su estadfa en la ciudad de Guadalajara,

Jalisco, México. Los aspectos mds importantes derivados de la entrevista
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fueron conservados para la elaboracién del guion del medio metraje, como
su relacién con el joven hondureno, su maternidad, su estado de abuso se-
xual por parte de su padrastro desde pequefia y su deseo por emprender el
viaje hacia Estados Unidos con su nueva pareja.

Algunos aspectos, como el hecho de conocerse en un albergue, su traba-
jo eventual en la capital tapatia y su recorrido desde éste hasta la frontera asi
como el desenlace son derivados de la ficcidn, con fundamento bésico en
el «viaje o el periplo del héroe» de Joseph Campbell, asi como el concepto
de «monomito> (de James Joyce) con influencias del pensamiento de Carl
Gustav Jung, Thomas Mann entre otros, a través de su libro El héroe de las
mil caras de 1949, originalmente titulado «How to Read a Myth» (Cémo
leer un mito).

Elviaje del migrante es similar al viaje del héroe de Campbell. Inicia con
un llamado, en este caso enla desesperacion por cambiar de vida, por buscar
la felicidad en otro contexto, en otras geografias, escapando de la pobreza,
de la violencia; la investigacion inicial parte de este proceso de exclusion y
de expulsion de miles de personas que en este caso desde Centroamérica
desean apartarse de tan miseras condiciones de vida, derivadas del resulta-
do de politicas gubernamentales de gran influencia neoliberal, en tanto que
los estados son sometidos a las exigencias del capital, el mercado y las rela-
ciones de trabajo. Es en este contexto que hombres, mujeres y ninos salen
de sus territorios, de sus lugares de origen para perseguir la felicidad anhe-
lada (UNICEF, 2018). En este sentido, es comtin que los paises «receptores
en potencia» de las oleadas migratorias en todo el mundo, tomen acciones
de postura antiinmigracién.

Siguiendo a Cortina (2017) el fenédmeno de la aporofobia es en tiem-
pos contemporaneos mucho mds evidente que el racismo, el religioso o el
étnico; una situacién de pobreza caracterizada como se coment6 tras el
escenario impuesto por el neoliberalismo y los problemas que se generan
a partir del deseo de la riqueza, del pecunio, que fomenta a su vez la co-
rrupcidn en las instituciones y el alza del narcotréfico, entre otros factores.

Un neoliberalismo que surge bdsicamente a inicios de siglo xx, con una
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conciencia de tipo laissez faire, a través de paradigmas impulsados desde el
fordismo, el taylorismo y el keynesianismo; todo ello como consecuencia
de los procesos de industrializacion del siglo X1x y una politica desarrollista
a ultranza.

Como resultado, el individuo contempordneo busca mas el «tener>
que el «ser». Tales presiones son algunas de las causas (ademas de los con-
flictos bélicos) de las grandes migraciones de las tltimas décadas. De esta
forma, el Estado contemporaneo no puede ofrecer una sensacion de iden-
tidad y pertenencia; ésta trata de ser rescatada por los cada vez menores
vinculos con la cultura, el patrimonio y los valores de cada sociedad, como
son los derivados de la musica, la gastronomia, el folclore, los ritos y cos-
tumbres tradicionales de los pueblos, aunque estos se ven cercenados, como
mencionamos, por la violencia, la injusticia y la pobreza multidimensional.

Sin embargo, es algo paraddjico que el migrante, desde nuestra expe-
riencia, trata de conservar su identidad y sus arraigos (culturales, familiares,
religiosos) en tanto se interna en los hostiles escenarios a través de su pe-
riplo. Llevan entre sus pocos objetos de viaje evidencia de ellos. En este
tipo de mundo, «estos peregrinos caminan en la nada» (Bauman, 1996)
idealizando en sentido utépico una mejor vida en el seno de estos paises del
«primer mundo> o de la hegemonia del norte global.

En la pobreza del migrante, el «contrato social» derivado del pensa-
miento de Rousseau tras la revolucion francesa, queda deshecho. No solo
es la desazon de dejar el lugar de origen, de las raices familiares, de una co-
munidad que ahora estd, en palabras de Jean Luc Nancy «desobradax. El
viajero, el migrante desplazado lo hace en condicién de discriminacion, en
sumo grado de vulnerabilidad. Es estigmatizado de manera injusta y prejui-
ciosa. Se trata entonces de la creacion de una barrera de tipo simbdlico en
el sentido dela «otredad>, que es analizado de manera precisa por Tzvetan
Todorov en su obra «Nosotros y los otros: reflexién sobre la diversidad
humana» (2007) y por el mismo Bauman en «Ceguera moral: la pérdida

de sensibilidad en la modernidad liquida» (2015).
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Este es el sentido basico para evidenciar en el mediometraje Angela en
el sentido arquetipico del monomito. En este contexto, nuestro monomito
seria explicado sintéticamente de esta manera, en las siguientes fases:

1. Mundo ordinario. Seala los aspectos cotidianos de la vida de Angela,
su pobreza econdmica, el abuso sexual del padrastro y la complicidad de la
madre, la incertidumbre de la vida; asi como el contexto de Ismael, la preca-
riedad laboral, Ia expulsién por presion del crimen organizado yla violencia
en su pais de origen. En fin, el mundo amenazado de ambos; aunque tam-
bién se evidencian los aspectos positivos de su mundo, como el amor por la
familia, sus valores y convicciones, con el objetivo de generar una dialéctica
dual de conflicto, que pueda dar paso y sentido a la siguiente fase.

2. Lallamada a la aventura. Derivada —en este caso— de la condicién
cronica de amenaza en el caso de Angela, o la condicién insostenible de
Ismael por causa de la violencia e inseguridad derivada de acciones del cri-
men organizado y la ausencia de un Estado de derecho. La llamada es un
acontecimiento que posibilita el rompimiento del statu quo, de la zona o
esfera de confort (en el sentido de un paradigma que aceptamos como rea-
lidad), de atreverse a condicionarse para un cambio positivo con el riesgo,
inclusive, de la muerte durante el trayecto. La llamada puede ser un pensa-
miento, la respuesta a una invitacion, un suefo, una vision. La llamada es la
voz de Ismael, su relato sobre el «suefio americano>, su experiencia como
migrante (lo han deportado varias veces).

3. Elrechazo alallamada. Rechazo por la duda, el miedo alo desconoci-
do, ala extension del viaje en tiempo y distancia. Un segundo pensamiento
que pondera situaciones. Angela rechaza un par de veces el llamado, no por
ella misma, sino por el temor que algo ocurra a su hijo Kenai, de 6 afios. Es
lo que la mantuvo tantos aflos en un ambiente familiar hostil.

4. El encuentro con el mentor / ayuda sobrenatural. En el film, Ismael
disipa los temores de Angela mediante el didlogo, la comprensién y a fin de
cuentas, con el amor que le ofrece. Al mismo tiempo es su mentor y guia,
aunque la fuerza de Angela (la de madre y esposa) sobrepasa después a

la del joven hondurefio; el gran mentor para la protagonista (como para
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muchos migrantes) es la figura religiosa o divina, un Dios migrante para
los migrantes, o bien un santo o santa que interceda, o bien aun el ejemplo
de un pueblo, como el judio, que ha sufrido de pogromos y sus resultantes
didsporas.

Alrespecto, Levitt y Glick Schiller (2004) sostienen que «los migrantes
frecuentemente se valen de la religion para construir nuevos escenarios y
geografias alternativas, que trascienden las fronteras nacionales, creando
nuevos espacios que inspiran y construyen otras formas de vincularse».
Lindon, por su parte, nos acerca al concepto de «hologramas espaciales>
(2007), en cuyo caso la préctica religiosa, el rito que evoca desde un te-
rritorio, un escenario especiﬁco, otros territorios y lugares, otras personas,
situaciones que traen consigo «otros momentos o fragmentos temporales.
La construccion de nuevos lugares desde la memoria y la significacion, la
conexién que rompe las barreras espacio/temporales que presupone aqui
esta ayuda y guia sobrenatural.

5. Cruzando el umbral. La basqueda (espiritual, fisica, emocional) co-
mienza. La planeacion es importante. Se han disipado las dudasy se decide
comenzar el viaje, a sabiendas de su complejidad. Angela e Ismael han sa-
lido de cpmMx y comienzan su travesia por México. A diferencia de otros
migrantes, no se montan en «la bestia», tren de carga que recorre el terri-
torio mexicano desde el sur (Chiapas, Tabasco) hasta el norte limitrofe con
Estados Unidos (Tamaulipas, Sonora) debido a su peligrosidad (acciden-
tes, asaltos), y optan por viajar en autobus, parando por unos meses en la
ciudad de Guadalajara. «La bestia>» ha sido representada en documentales
como «Which way home» (2009) de Rebecca Cammisa y «El tren de
la muerte» (2005) de la bw alemana, en peliculas como «Sin Nombre»
(2009) de Cary Fukunaga, en telenovelas como «Qué bonito amor> o no-
velas como «El viaje de Enrique> de Sonia Nazario, o bien el poema «The
American way of death> del poeta espanol Daniel Rodriguez Moya. Como
nota adicional, Ferromex (Ferrocarriles Mexicanos) suspendié en septiem-

bre de 2023 las actividades de 60 de sus trenes para proteger la integridad
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de las personas por el alza en el flujo migratorio que utiliza el medio como
transporte ilegal (Animal politico, 2023).

6. Pruebas, aliados y enemigos. Pequenias pruebas someten a los prota-
gonistas, que generan el regreso de las dudas y el temor, aunque también
aparecen los amigos y familiares que los impulsan a lograr el suefo elegi-
do (dofia Paz —casera que los acoge en Guadalajara—, las hermanas de
Angela). Las pruebas y dudas se generan en torno a su seguridad en el viaje,
al miedo a ser deportados (falla total del periplo), a la propia desazén de
abandonar su lugar de origen, a la familia y en algin momento, a su identi-
dad cultural y nacional.

7. Acercamiento a la cueva mds profunda o «el vientre de la ballena>.
Es el escenario que «traga» a nuestros protagonistas como estadio del
viaje. No hay paso atrds. Lo nuevo, ya sea amable u hostil es ya parte del
contexto situacional.

8.La gran prueba / Catdbasis. El desierto hostil. Al borde de la muerte.
Se pone en juego todo lo que Angela ama y anhela: la vida de su hijo, la
de su ahora esposo, la de su hijo no nacido (Ismael es el padre), su vida
misma. Una de las ultimas escenas, en donde la fotografia juega un papel
importante en el ambiente desértico. El climax catdrtico, en ambiente de
soledad y peligro es constante. La dualidad muerte-vida, dia-noche, frio-ca-
lor extremo estdn presentes en esta fase. Nuestra heroina tiene con ella a su
ayudante o mentor, en este caso en la personificacion de Ismael, con quien
vivira los momentos de crisis (catdbasis) que conducen a la expiacién en
busca de la felicidad, con un sentido intrinseco de aprendizaje y evolucién
durante el trayecto, situacion que ha sido tema de innumerables novelas y
peliculas como El Sefior de los Anillos de Tolkien o la saga de la Guerra de
las Galaxias (Star Wars) de Lucas, o bien en textos tan antiguos como La
epopeya de Gilgamesh.

9. Recompensa / Apoteosis. Aqui, la recompensa es parcial. Angela ha
llegado a su destino y ha perdido a la vez. Tiene mayor conocimiento, es
mis sabia dadas sus experiencias. Evitaremos sin embargo los detalles hasta

el lanzamiento del film desde aqui y a través de los siguientes tres pasos del
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viaje del héroe: «La resurreccién del héroe>, «el camino de vuelta / regre-
so con el elixir» y «la renovacion de la comunidad>.

El héroe no necesita ser mesidnico. Nuestra Angela es ante todo senci-
llez y humildad. Refleja el anhelo de aspiraciones bésicas de cualquier ser
humano; una vida de paz, familiar, y es a través de la gran pantalla que quizis
se envie un mensaje al publico al respecto de la expectativa de nuestros mi-
grantes en escena que derive en una metanoia, es decir, una transformacién
profunda del corazén y la mente en sentido positivo, en grado de desarrollo,
una catarsis desde la comprensién del que sufre, del protagonista (del grie-
go protos, «el primero», y agonos, «lucha, combate, angustia> ).

Al respecto, Campbell (2014) escribe:

Persigue tu felicidad y no tengas miedo, y las puertas se abrirdn donde me-
nos lo sospeches... Qué es lo que te hace feliz. Témalo, no importa lo que
diga la gente. Eso es lo que yo llamo seguir el camino del corazén. La eter-
nidad no es un tiempo que vendrd después. La eternidad no es ni siquiera
un tiempo largo. La eternidad no tiene nada que ver con el tiempo. La eter-
nidad es esa dimension del aqui y ahora que interrumpe todo pensamiento

en términos temporales.

El viaje del héroe es muy eficaz como argumento cinematogrifico. Su
éxito estd tal vez fundamentado en el hecho de que incide profundamente
en los espectadores. Su estructura estd presente en muchos aspectos de la
vida humana, puesto que esta se basa en una constante evolucién y resolu-
cién de conflictos. Stars Wars de Lucas, El Sefior de los Anillos de Tolkien,
Dune de Herbert, Krull de Sherman. Narnia de Lewis o Harry Potter de
Rowling, o inclusive el Batman de Nolan, entre muchos otros ejemplos,
tienen todos o la mayoria de los preceptos sefialados en el viaje del héroe
de Campbell.

Pero, en términos migratorios, ;qué es lo que sucede cuando tenemos
a miles de estos héroes desplazados sufriendo sin ninguna comodidad los

caminos llenos de peligros acechantes? Ya sea en los peligrosos caminos
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de la frontera chiapaneca, o la insensibilidad aporofébica de las ciudades,
o cruzando los desiertos de Sonora o Chihuahua, los migrantes van de ca-
mino en grupos de decenas, a veces de cientos. Van juntos y no. Cada uno
con su particularidad, con su peculiaridad; de diferentes paises. Pero se sa-
ben extrafiamente iguales. Jean Luc-Nancy lo formula de este modo en un

ejemplo:

Los viajeros de un mismo compartimento de tren estan simplemente unos
al lado de otros, de manera accidental, arbitraria, completamente exterior.
Estan sin relacion entre ellos. Pero estan también juntos en cuanto viajeros
de este tren, en este mismo espacio y por este mismo tiempo. Estan entre la
disgregacion de la «multitud» y la agregacion del «grupo» unay otro a cada

instante posibles, virtuales, proximos. (Nancy, 2001)

Pero el viaje no termina cuando acaba el trayecto. Generalmente el lugar
receptor serd inhdspito y discriminatorio, por decir lo menos. El periplo
interno continuard como duda, desazon, tribulacién, afioranza. Muchos
millones de mexicanos lo viven actualmente en territorio estadounidense.

Como resultado audiovisual de un proceso artistico de investiga-
cidén-creacion, se plantea una narrativa que, desde la antropologia, la
psicologia, la semidtica, la filosofia y la geografia cultural, evoque en es-
cenarios urbanos, domésticos e intimos la realidad de la protagonista.
Momentos de reflexién y evocacion de las memorias de la protagonista son
base, junto con la narrativa sonora, para mostrar la historia de una de tantas
mujeres que luchan por su dignidad humana.

A fin de poder narrar esta historia buscaré la aplicacién de las dpticas
para crear un look cinematografico realista. Algo elemental en la realizacién
de cinematografia es la eleccion de dpticas apoyandose en los pardmetros
técnicos de las mismas con objeto de traducir a recursos creativos y ex-
plotar al méximo los efectos y looks que cada lente puede proporcionar y

enriquecer asi la narrativa visual de una historia.
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Lo que se pretende lograr para Angela es una fotografia con un look rea-

lista, sin embargo, también se pretende una fotografia preciosista.
Ficha técnica de la escena

Titulo: Angela

Tipo: Escena de cortometraje de ficcién

Género: Drama

Formato: 16:9, h.264, 4k.

Produccion: Everardo Camacho y Eduardo Jiménez
Direccién: Walter Jaime Castafieda

Guion: Everardo Camacho y Walter Jaime Castafieda
Idioma: Espanol

Pais: México

Ano: 2023

Duracién de la escena: §S min.
Objetivos

« Realizar una escena del cortometraje Angela con calidades vi-
suales casi documentales para apoyar la idea de exponer una
historia real y generar mds impacto. Se plantea una narrativa
que, desde la antropologia, la psicologia, la semidtica, la fi-
losofia y la geografia cultural evoque en escenarios urbanos,
domésticos e intimos la realidad de la protagonista.

« Crear momentos de reflexién y evocacion de las memorias de
la protagonista son base, junto con la narrativa sonora, para
mostrar la historia de una de tantas mujeres que luchan por
su dignidad humana.

« Explorarlas 6pticasy sus caracteristicas en conjunto para crear

un look realista, que refuerce la narrativa del cortometraje.
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« Realizar una exploracion general de una cinematografia con
tintes documentales y ficcionales.
« Lograr un resultado que haga trascender el mensaje que la

historia pretende ofrecer.

Tagline: Un vuelo donde se es propenso a caer, y sin embargo seguir
volando.

Logline: Una joven de 23 anos expulsada de casa conoce a un migran-
te hondureno del cual se enamora y con quien decide buscar «el suefio
americano>.

Sinopsis corta: Angela es una joven madre soltera que fue expulsada de
su casa por su propia madre, quien también le arrebaté a su hijo de 6 afos.
Angela queda a la deriva en la calle y llega a un albergue en donde conoce
a Ismael, inmigrante hondurenio de quien se enamora. Juntos, después pla-

nean irse a Estados Unidos en busca de una mejor vida.

Cinematografia

Algo elemental para la realizacién de cinematografia es la eleccion de op-
ticas apoyandose en los pardmetros técnicos de las mismas para traducir
a recursos creativos y explotar al méximo los efectos y looks que cada len-
te puede proporcionar, con el fin de enriquecer la narrativa visual de una
historia.

Las lentes o las opticas son los pinceles por los cuales la luz se pinta en
el sensor de la cdmara, por eso es muy importante hacer una investigacion
de los tipos de dpticas, marcas y funcionalidades, dependiendo de sus es-
pecificaciones técnicas.

Por ejemplo, en Moonlight (2016) de Jenkins se nos muestra un look
creado con lentes anamorficos, los cuales nos regalan una relaciéon de as-
pecto 2:35:1 y un look més acercado a un foto documental y urbana, dando

una sensaciéon mds natural.
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Lo que se pretende lograr para Angela es una fotografia con una atmés-
fera realista, sin embargo, también se busca una fotografia preciosista, como
en Roma (2018) de Alfonso Cuarén.

Losmovimientos de cdmara serdn con cimara en mano, dando prioridad
a muchos desplazamientos, situdndonos a un lado de nuestra protagonista.
Acompandndola en su viaje.

En este caso, se toman en cuenta dpticas angulares por la cercania que
pueden generar entre la cimara y los personajes, lo cual provocard entrar en
un ambiente de intimidad con ellos, a diferencia de usar épticas con mayor
distancia focal.

Las 6pticas elegidas son las Canon FD, las cuales tienen un look de los
anos setenta, a fin de emular el que tenfan las épticas de Canon K3, utili-
zadas en peliculas como Barry Lyndon (1977) de Kubrick y Her (2013 ) de
Jonze, entre otras. Este look es para restarle nitidez y suavidad a la imagen,
con ciertas imperfecciones visuales que nos remiten al cine documental
antiguo, pero a la vez buscando suavidad en la luz para darle, como se co-

mento, un enfoque preciosista.

Disefio de produccién
Al ser un disefio de produccion sin paleta de color, lo que se debe explorar
son las texturas y jugar con el realismo de las calles.

Eldiseno de produccién debe adaptarse lo més posible alarealidad, pero
haciendo resaltar las texturas, dando personalidad a los sets donde estara
nuestra protagonista. El disefio de personaje es muy importante para agre-

garle profundidad a nuestro personaje a través de sus objetos personales.

Disefio sonoro

Un disefio sonoro que juegue bastante con la subjetividad del personaje,
en algunos momentos jugar con las texturas sonoras de los ambientes en
donde ella estd y en otros concentrarnos en su voz en off con los ambientes

mas en segundo plano.
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La banda sonora tiene que ser sobria, pero que exprese y acompane
la aventura de Angela. Debe tener buena carga sentimental, con leitmotivs

para los personajes principales y algunas circunstancias especificas.

v.

DESCRIPCION DEL PROCESO

DE INVESTIGACION CREATIVA A POSTERIORI.
REFLEXION CRITICA.

El circulo del periplo del héroe, desde su salida hasta su regreso, no es real-
mente un circulo en dos dimensiones, sino un bucle espacio-temporal y
tiene connotaciones y analogias con diferentes conceptos a lo largo de la
historia, como el «eterno retorno» nietzscheano o la busqueda filoséfica
en el mito platénico de la caverna.

Es definitivamente deseable que el artista nutra su mente y su experien-
cia sobre un tema que detonard en un proyecto; nada viene de la nada. El
proceso reflexivo deriva de las posibilidades aprehendidas desde las sensa-
ciones y el pensamiento; desde la dualidad apolinea y dionisiaca, desde el
ethos y el pathos. Una fase inicial de verdadero interés y de descubrimiento
desde distintas fuentes, ya que el arte es capaz de «hablar» de absoluta-
mente todo y de indagar desde su propia esfera artistica, pero también de
la cientifica. De esta forma se genera la hibridacién, se rompen las fronteras
liminales entre las disciplinas, métodos y conceptos.

Luego, a partir de la reflexién, de la dialéctica (ya sea hacia uno mismo,
pero mejor con la intervencién de una conciencia interesada) se comienza
a construir, a hacer poiesis al tiempo que emerge el arte (tejné).

El sentido poiético (hacer, producir, fabricar) deriva y se acompana de la
necesidad de crear, de la voluntad de crear. El acto artistico como inspira-
cién, como aspiracién, como «intuicién lirica» (Croce). Un proceso que
inicia a través de la bisqueda de referentes en la memoria histérica, luego

por los preceptos actuales en el aquiy el ahora (hic et nunc), la condicién del
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presente y hacia la entrega de una obra en la posteridad. El arte producto de
la poiesis. El artista como dnthropos poietikés.

Lo aprioristico es la vida misma, «la vida es el a priori material y real de
todo quehacer productivo» (Dussel, 1984).

La obra toma forma. Se materializa a partir del pensamiento bien nutri-
do del artista, que, buscando el cine, estudia musica; buscando la pléstica,
estudia teatro; haciendo musica, estudia también arquitectura, o fisica, o
quimica o etnografia. Paralelismos, serendipias o sincronicidades entre los
buscadores del eidos como aquello que se realiza por medio de la tejné (que
ahora llamamos arte), como entre Schénberg y Kandinsky, como entre Le
Corbusier y Xenakis. De ahi la importancia de la multi e interdisciplina en
el proceso de indagacién y el de creacion artistica, germen de la heuristica.

Después de la obra, del alumbramiento, se continda con la indagacién
hacia la obra, por la obra, de la obra; si no por el artista, por otros. Aqui ya
no hay poiesis (salvo en el recuerdo del creador) sino aisthesis como el efec-
to estético de la contemplacién de los fenémenos artisticos del mundo; es
el sentido dialéctico histdrico del arte.

Esta disposicion a posteriori que ha ocasionado que los artistas mismos
inclusive destruyan su obra por decepcidn e insatisfaccion, o bien, lo que
ha dado gloria a obras especificas y a autores, en ocasiones décadas o siglos
después.

La reflexién a posteriori de la obra, en este caso el filme Angela, de su
magquetacion de la escena 3, es doble. Por una parte, una indagacién sobre
los aspectos técnicos, formales de tipo cinematografico que inciden en la
diégesis, en la narrativa audiovisual y la adecuada o no seleccion de planos,
de iluminacién, de dngulos, de sonidos, de didlogos, de fotografia; por otra,
de preguntas derivadas de la sensacion, de la esencia estética.

Es hacer exégesis del resultado y de los procesos. Situacion tal que re-
quiere de un nuevo estadio de corte cualitativo desde la percepcién de la
obra y su recepcién por parte de los publicos, los diferentes publicos (espe-

cializados y no especializados).
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Las aportaciones desde reflexiones posteriores son capaces de inducir a
nuevos andlisis antropologicos subsecuentes a los «encuentros> originales
(Tedlock, 1991):

El viaje del héroe mitolégico también puede tener lugar materialmente,
pero este aspecto es irrelevante. En realidad, el Viaje es fundamentalmente
un acontecimiento interior, un viaje a las profundidades donde se superan
las resistencias oscuras y se resucitan poderes largamente olvidados para
ponerlos a disposicion de la transfiguracion del mundo... El peligroso viaje
no consiste en la conquista sino en la reconquista, no en el descubrimiento
sino en el redescubrimiento, el héroe es el simbolo de esa imagen divina
creadora y redentora que se esconde en cada uno de nosotros y que solo

espera ser encontrada y devuelta a la vida. (Campbell, 1959, p.154)

Dejando abierto el final del periplo con un stand-by del viaje del héroe,

no sabemos si Angela, como millones de mexicanos, no regresara. 225

Y SIN EMBARGO SEGUIR VOLANDO.

Figura 1. Primera propuesta de la imagen del filme.
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ANGELA

KARLA ALEJANDRA AGUIRRE CABEIAS
RETRIL

Egresada del Instituto de Arte Escénico.

Actriz en el spot publicitario de Sarape Films, en colaboracién con la OIM.

Actriz, titiritera, gestora y directora de artes escénica. Miembro del grupo Préxima
Estacién: Teatro. Beneficiaria del apoyo PECDA emisién 2020-2021, en la categoria
Jévenes Creadores Participante en el seminario del VIl festival de Poéticas Jévenes
Participante en el festival Mundial de teatro de marionetas en Charleville-Mé:
Frandia.

Figura 2. Seleccion de la protagonista mediante casting.
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S M AEL

BERNARDO TINOCO BARUELOS
AcToR

Su formacion actoral se basa en talleres de ACTUACION REALISTA STANISLAVSKIANA dirigidos por el DR.
Carlos Vazquez Lomel.

Actualmente cursa el 9no semestre de la licenciatura en Artes Escénicas para la Expresion Teatral en el
CUAAD de la Universidad de Guadalajara.

Entre sus trabajos més importantes se ha destacado como Actor en montajes dirigidos por grandes
directores de la escena local como: Moisés Orozco, Martha Morales, Gabriel Akantar y Carlos Vazquez,
con quien tuvo la oportunidad de trabajar en el montaje "NN" en el afic 2014 en el congreso
Internacional de Teatro Manizales, Colombia.

En cine ha participado en el cortometraje "Resiliente” dirigido por Rigoberto Veloz, director del festival
Internacional de Cine de Tequila, presentado en el Festival de Cine de la Paz 2020.

Figura 3. Seleccion del protagonista mediante casting.
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ANGELA

RASGOS DE PERSONAJE

APARIENCIA | HABLA | ACCION  JPENSAMIENTO

_Rasgos de mujer Mexicana
arente 22 a 25 afios.

generar confianza se suelta un
poco mas. Pero en general habla

Figura 4. Rasgos del personaje Angela.
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| § M AEL

RASGOS DE PERSONAJE

APARIENCIA | HABLA ACCION  JPENSAMIENTO

general que te da)

centre)

Figura 5. Rasgos del personaje Ismael.
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Alejandra Aguirre

Persona en Albergue 1

Persona en Albergue 2

Persona en Albergue 3

Persona en Albergue 4

Persona en Albergue 5

Persona en Albergue 6

Persona en Albergue 7

B N 3 B S S Y

Bernardo Tinoco

w [ [w w w [w fw w uw

PROP Cantidad Descripcion

Cuadreno de la 1 Con dibujos de Angela

Plumones. Varios. De distintos colores

Mochila de Angela 1 Adornada con parches etc.

Bastdn de Ismael 1 De madera viejo.

Mochila de Ismael 1 Vigja y desgastada

Baso de Café 1 De un'ual con ul‘ frio dentro
1

Cartera de Ismael

Foto de hermanito de Ismael Viej i I ﬁuudl

A?III

FOTO

MONITOR 4K

FOTO

Cartera de Ismael

Foto de hermanito de Ismael i I ﬁ-ﬂdl

A?III 1 FDTU
MONITOR 4K 1 FOTO
CAGE 1 FOTO
3 BATERIAS 3 FOTO
Cargador 1 FOTO
2 MEMORIAS DE ALTA VELOCIDAD 2 FOTO
DISCOS DUROS 2 FOTO
OPTICAS A RENTAR 2 FOTO
SL-60W 3 FOTO
BOUNCE 3 FOTO
NEGATIVE 3 FOTO
Grabadora Zoom H6 1 SONIDO
Tapa espuma y Deadcat 1 SONIDO
Cargados para 4 Pilas AA Energizer 1 SONIDO
Micréfono Neewer NW-81 1 SONIDO
Lavalier Sennheiser G3 1 SONIDO
Lavalier Sennheiser G4 1 SONIDO
Cafa neewer 3 mis 1 SONIDO
Rode Blim Wind Shield 1 SONIDO
Cable XLR 1 SONIDO

Figura 6. Desglose general para la escena 3.
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Plan de Rodsje
parm
Laeaclon Elonco Cit EnLos. “Himar
LLAMADO GENERAL: 8:00 Algergue ANGELA/ ALE AGUIRRE LR 10
LISTOS PARA FILMAR: 10:00 ISWAELI BERNARDO TINOCO
Ohectars Waler Jaime
Proguciién: Edusrdo Jmenez
Diota
LOCACIONS
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Figura 7. Plan de rodaje para la escena 3.
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Angela. Guion literario. Escena 3

3.INT. ALBERGUE - Dia

fngela estd sentada en el piso del patioc del albergue
recargada en la pared. Bl albergues =22 una casa vieja clisica
de las del centro de Guadalajara con un patic encrme en medio.
Aingela dibuja con unos plumones en su cuadernc el rostro de un
nific gue copia de una foto. El retrato tiene dibujos alrededor
de unas golondrinas gue lo adorna. Angela we de reojo los pies
de las persomas. Ella dibuja hasta gue lo= pies y 21 bastén de
madera de ISMAEL (25, algo de barba ¥y gorra) =e detienen justo
enfrente de Angela.

ISHAEL

(Con acento hondurefio)
;Aué bonito dibujis!

fingela ignora y se mantiene dibujando.

ISMAEL

Soy I=masl. jPuedo sentarme?

Ismael se gienta al lado de fngela, con mucho cuidado Ismael
82 reviza su rodilla wvendada. En la mano izguierda tiene un
vasoe de unicel con café, con la otra, deja recargado el bastén
en la pared. fingela se desliza en el piso alejéndose un poco
de Isma=l, =lla 8= mantiens dibujando.

ISHAEL

Ze parece a mi hermanito, miré...

Izmael saca de su cartera una fotografia peguefia, =e la
muegtra a Angela. Angela mira répidamente hacia la fotografia
v dibuja.

ISMAEL
Se guedd en Honduras, allia con
miz papids... algin dia regresaré
por el.

fingela observa la fotografia, su mirada se pierde um poco ¥
deja de dibujar.
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ANGELA

E2 mi hijo...

ISMAEL

iEs to hijo?...;ah Mira gué
macizo el cipote!

£ngela no reacciona a lo gue ismasl le dice ¥ hay un peguefio
zilencio. Ismael levanta la wista hacia Angela ¥ le muestra el
vaso con el café.

ISMAREL

ifuiéres?... ez café.

ingela asziente con la cabeza. Izmael ze lo da ¥ ella lo toma.

ISHAEL

Estd un poco frio perddém... Es
gue lo dieron hace rato.

231
ingela le da un sorbo.

ISHAEL

iEatéds con cachuda?
ingela lo mira con extrafieza.

ISMREL
iQue =21 estds hambrienta?...

ingela sonrie ¥ asiente con la cabeza.

ISMREL

iguieres un minimo?

ANGELR

iQué ez eso?
ISMAEL

Un minimo, un banano...un...
ANGELA

Plitano
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ISMREL

Un plidtano! =i, es gue nosotros
le decimos minimo.

Ismael busca el plétanc en su mochila. Wo lo encuentra.

ISMREL

BRhh! perddén, esgue hace rato
traia una cachuda gue no me
aguantaba y me lo comi. Perddm

Angela rie e Ismael riem.

ISMREL

iCcémo te llamas?

ANGELA
Angela...
232 ISHMAEL
ingela... Que bonito nombre
ISMAEL

Espera gue voy por tu minimo...

Izmael =& levanta pero 2e lastima su rodilla y se vuelwve a

sentar. Angela =e le nota preccupada.

ISHAEL
A2 no, no 25 nada... 28 gue =8ta
pierna esti més pesada gue la
otra.

fingela rie junto con Ismael.

ISHAEL
EE gue =2std muy pesada para
levantarla, =se guedd dormida.
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Ambos rien.
ANGELR
idue te pashi?

Las woces ¥ la conversacidn pasan a 2do plano. Entra woz en
off.

ANGELA (V.0)

Izmael...Es fdcil guerer a alguien gue te
ofrece un café y te ofrece su vida Admn con
heridas... Hace mi=s de 3 meses gue me
ofrecid ese café... yo también gueria
regresar por mi hijo.

FIN.
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Storyboard vs. escena 3

234
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Se puede ver la escena completa en: https://wwwyoutube.com/watch?v=Zxr1dMMyulQ
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Frente a la imposibilidad de una vuelta a casa, de un retorno al pasado,
sin referencia posible por su insercién anénima en circuitos de produccién
capitalista, y sin un camino por delante, jcémo podemos pensar desde el

arte estos sujetos y territorios del desplazamiento (Bernal y Escobar, 2021)

Y si. Lo seguiremos pensando, sintiendo, haciendo.
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Lo importante no es crear nuevos sistemas, aportar nuevas
ideas u ofrecer una teorfa al mundo, sino llevar el lenguaje a
sus limites, de ahi la reivindicacion del término clandestino,
un concepto que invita a los artistas a pensar mas alla de lo
conocido, asumido o permitido, forzando una imaginacién
activa en el espectador para que éste cree, cambie y pro-
duzca conexiones entre distintas posiciones estratégicas.
ANA MARIA GUASCH

1.
INTRODUCCION

En el ano 2018 los equipos de investigadores pertenecientes al Cuerpo
Académico Estudios Contemporaneos sobre Arte, del Centro Universitario
de Arte, Arquitectura y Disefio (CuAAD), de la Universidad de Guadalajara
(UdeG), y el Grupo de Trabajo en Género de la sede Rivera del Centro
Universitario Regional del Noreste, Universidad de la Republica (UdelaR),
comenzaron a elaborar un plan de trabajo sobre la linea de investigacién
movilidad humana. Gracias alos acuerdos de vinculacién interinstitucional
firmados por ambas sedes universitarias desde el afio 2017, se consolidé la
propuesta «Invisibles del paisaje>, la cual se generd a partir de la fuerte
presencia del fenémeno migratorio que ha venido aumentando durante los
ultimos afios a través de las caravanas que viajan hacia Estados Unidos de
América del Norte en su paso por la ciudad de Guadalajara, Jalisco, México,
asi como en la franja fronteriza uruguayo-brasilefia, compuesta por las ciu-
dades Rivera y Santana do Livramento, la llamada Frontera de la Paz.

El objetivo que buscaba el proyecto «Invisibles del paisaje> era visibi-
lizar la imagen del migrante a partir de una reconfiguracién del imaginario

prevaleciente de segregacién y exclusion social sobre el paisaje migratorio,
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a través de un discurso artistico interdisciplinar que contribuyera a superar
los paradigmas vigentes construidos desde el prejuicio para un posiciona-
miento incluyente en materia de derechos humanos.

En 2019 se convoco a estudiantes, colaboradores, instituciones y agen-
cias para hacer el trabajo etnografico con personas migrantes, refugiadas
y solicitantes de refugio en ambos territorios. De dicho trabajo resulto la
instalacion artistica con el mismo nombre, que desembocé en una mues-
tra fotografica en la que se retrata a personas en situaciéon de movilidad
en los territorios antes mencionados, acompainada por la historia de cada
uno. El mismo afo se presento la propuesta del curso «Migraciones en las
Américas» en la convocatoria anual de la Comision Sectorial de Educacion
Permanente (CSEp), conformando el Programa de Educacién Permanente
de la Universidad de la Reptiblica (UdelaR). Por otro lado, anidado a esta
propuesta, se realiz6 el conversatorio: «Migracion y frontera en el imagina-
rio de México y Uruguay>. En dicha ocasion se recibio la visita de docentes
y estudiantes del cuaaDp, ademds de realizarse la Feria del Migrante y la
instalacion artistica «Los invisibles del paisaje>.

Durante los afos siguientes, los equipos continuaron implementan-
do actividades de ensefianza a través de las convocatorias a propuestas de
educacion permanente de la UdelaR, consolidando sus lineas de investiga-
cién en movilidad humana, haciendo una lectura de lo emergente en cada
territorio (México, Uruguay/Brasil) y desarrollando actividades de exten-
sion en el medio, con propuestas de trabajo etnogréfico con énfasis en la
investigacion-creacién (I1C) y en las intervenciones urbanas. Los cursos/
seminarios de educacién permanente fueron los siguientes: «Migracion,
género y ambiente», «Flujos migratorios contempordneos 1», «Flujos
migratorios contemporaneos II», «Narrativas migrantes, sus identidades y
memorias», «Narrativas migrantes, disidencia sexo-corporal en las fronte-
ras>» e «Investigacion creacion para el abordaje de la movilidad humana.
Se dicté un curso por afio y, durante la pandemia (2020 y 2021), debido a
la situacion sanitaria, se dictaron dos propuestas por afio, que se llevaron a

cabo de forma remota durante este periodo, y en formato hibrido luego del
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cese de la emergencia sanitaria. Dichas modalidades permitieron conectar
a docentes, egresados, estudiantes y organizaciones de México y Uruguay,
asi como también de otros paises de América Latina, Europa y América del
Norte. Estas siete propuestas de cursos totalizaron una inscripcién de §50
personas.

La metodologia de aprendizaje basado en problemas, sumado a las pro-
puestas de evaluacion (trabajo final) con corte etnografico y la produccién
desde la1c, resultaron en productos artisticos en los mas variados formatos
(podcast, audiovisuales, instalaciones, intervenciones urbanas, muestras
fotogréficas y textos). Para la elaboracién de dichos productos se forma-
ron equipos interdisciplinarios entre estudiantes de México, Uruguay,
Argentina, Brasil, Colombia, Bolivia, Ecuador, Espana, Francia e Inglaterra,
que se conectaban remotamente durante los trabajos de campo y sus traba-
jos finales.

Las propuestas educativas estaban dirigidas a docentes, estudiantes y
egresados, con el propésito de fomentar la actividad de investigacién en
materia de frontera geogréfica y simbolica, y sensibilizar e introducir a
los participantes en relacion a la perspectiva de respeto a la otredad en las
investigaciones y pricticas docentes. De esta manera, se posibilito la apli-
cacién de recursos tedricos, metodoldgicos y epistemoldgicos basados en
un paradigma IC, contrarrestando experiencias tanto de México como de
Uruguay.

Cabe destacar también la participacién del equipo en el Coloquio
Internacional de Arte y Sociedad (Coiarts) de 2023 del cuaap, donde se
imparti6 el seminario-taller: «Arte, derechos humanos y violencia. El caso
de la movilidad humana. Del mismo han surgido instalaciones como «La

mascara que me pongo> y «Clandestinxs>.
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1.
DESCRIPCION GENERAL DEL PROYECTO

Se propuso trabajar el aspecto de la movilidad humana desde una 6ptica
transnacional, donde los aportes para los saberes se construyeron desde
lo colectivo. Se amplié la mirada de lo propio a través de las experiencias
locales en intercambios basados en la reciprocidad. Es decir, se pensé un
proyecto que trascendiera fronteras sin perder las particularidades de lo
propio. Asi, se buscéd construir una identidad del trabajo docente y estu-
diantil. La identidad no solo se pensé desde lo individual, sino a través de
la red simbolica en que los estudiantes y migrantes se encuentran. El inter-
cambio entre ellos propicia una reflexién del presente.

Las propuestas de ensefianza se planifican con el objetivo de brindar
a los participantes, tanto egresados como estudiantes avanzados y miem-
bros de agencias/organizaciones, herramientas tedrico-metodoldgicas
que permitan reflexionar sobre abordajes integrales en contextos caracte-
rizados por las desigualdades territoriales. Para ello se disefia un espacio
de formacién-reflexion que permita incorporar dimensiones estructurales,
simbdlicas y educativas a partir de la evidencia empirica existente sobre la
region donde se dicta el curso, que colaboren a una mirada que trascienda
los abordajes sectoriales y fragmentados de la realidad social.

El abordaje de las actividades se llevo a cabo a través de cursos de edu-
cacion permanente, mecanismo institucional de la UdelaR a través del cual
profesionales de diferentes campos se forman y perfeccionan. Este meca-
nismo busca propiciar un espacio de reflexion. La difusion de los cursos se
realizé a través de plataformas digitales (Facebook, Instagram, Linkedin),
asi como de las plataformas institucionales de UdelaR, de los Centros de
Formacién Docente y de medios publicos.

Durante los cursos, los participantes (de América Latina, Estados
Unidos de América del Norte y Europa) realizan actividades en el aula
virtual. Los cursos cuentan con instancias presenciales e instancias asin-

crénicas. Se estima que por cada hora de aula virtual, realizada por medio
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de la plataforma Zoom, un estudiante debe destinar una hora en su hogar.
Cada clase por Zoom es de tres horas. A lo largo de los afios de trabajo en
movilidad humana se destinaron cuatro instancias virtuales/presenciales
por cada curso. Se estima, asi, que los estudiantes deben disponer de 40
horas en total para cada curso.

Cada clase cuenta con una légica propia, sin embargo, hay un continuo
entre cada una de ellas. Es decir, se trabaja con componentes que tienen una
globalidad en la totalidad, presentando en cada instancia un marco tedrico.
Por ejemplo, en el curso «Migracion, género y ambiente> se trabajé con el
marco tedrico: migraciones internacionales, y con dos categorias analiticas:
género y ambiente. Estas dos categorias permitieron interceptar la variable
movilidad con aquellas que definen ambiente (naturaleza, apropiacién,
espacio, lugar) con género (feminizacién de las migraciones, division inter-
nacional del trabajo, trafico y trata).

En los siguientes dos cursos («Flujos migratorios contemporéneos 1» y
«Flujos migratorios contemporaneos 11> ) se trabajé sobre las politicas in-
ternacionales relacionadas con las migraciones. También se abordaron las
politicas nacionales, en particular de Uruguay y México. Se les propuso alos
estudiantes una reflexion sobre la frontera: los migrantes no como objeto
de estudio aislado, sino en relacion con el conjunto de politicas nacionales
y globales en un contexto territorial especifico. Los productos resultantes
se amplificaron en medios digitales y fueron herramientas para la practica
profesional (en particular, docentes egresados que buscaron formacién en
el periodo de pandemia).

La pandemia del covip-19 afectd la continuidad de la educaciéon de
manera presencial. Como medida adoptada para brindar continuidad a la
ensenanza, se debié implementar el uso de tecnologias que dieran soporte
alamodalidad virtual. Las capacidades aprendidas por la experiencia parti-
cular de la sede Rivera UdelaR permitieron el uso de los medios virtuales y
tecnologias de la informacién para cursos que no responden a sus coorde-
nadas territoriales. Estos cursos supusieron una ampliacién del espectro de

estudiantes a escala nacional e internacional.
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Las estrategias pedagdgicas implican el uso de la plataforma Eva
(Moodle) para los docentes y estudiantes. Se crearon usuarios especificos
para todo el ptblico participante (nacional e internacional). En el cur-
so «Narrativas migrantes, sus identidades y memorias>» se trabajé en la
construccién de subjetividades, en una alteridad entre lugar y ser. El curso
articul experiencias de estudiantes con diferentes lenguas, profesiones y
disciplinas. Se propuso analizar los derechos humanos consignados en el
mundo, en la particularidad de América Latina y las regiones fronterizas
en didlogo entre academia, activistas y estudiantes. Las experiencias en la
docencia en este tipo de actividades virtuales requirieron una apertura al
modelo tradicional de evaluacién.

Con el curso «Narrativas migrantes, disidencia sexual-corporal en
las fronteras> se propuso un abordaje de las migraciones a través de las
vulnerabilidades y fortalezas de migrantes trans y queer. Se cruzaron dos
variables: migraciones y disidencias sexo corporales. A través de pautas de
trabajo definidas, los estudiantes realizaron aportes artisticos y criticos de
la realidad. Las evaluaciones fueron productos que supusieron adentrarse
en una realidad desconocida por la mayoria de los participantes.

En el siguiente curso: «Arte, derechos humanos y violencia: el caso de
la movilidad humana>, impartido en el marco del Coloquio Internacional
de Arte y Sociedad (COIARTS, 2023), se propuso que los participantes
conocieran y analizaran el impacto de las redes sociales, las plataformas
digitales y los medios de comunicacién tradicionales, asi como sobre el
imaginario de las poblaciones de arribo, indagando en las vulnerabilidades
de la poblacién migrante.

En la ultima instancia de trabajo se desarroll6 el curso «Investigacion
creacion para el abordaje de la movilidad humana>. Este paradigma edu-
cativo potencid la creacién artistica como medio de transformacion de la
realidad en contextos territoriales especificos.

En estos espacios de formacidn, los participantes describian la articu-
lacién entre los procesos de la vida de las personas que se encuentran en

movilidad y sus conjuntos sociales, asi como las estrategias que desarrollan
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para enfrentar las diversas situaciones. Entraron en contacto con las re-
laciones sociales que se establecen entre las personas, las creencias, los
valores y afectos, la experiencia corporeizada del bienestar y el malestar,
las estrategias que las personas desenvuelven para enfrentarse a diferentes
situaciones en sus vidas y los procesos estructurales econémicos y politi-
cos que atraviesan esas experiencias cotidianas en contextos de movilidad
humana.

En el contexto de la movilidad humana, el aprendizaje basado en pro-
blemas (ABP) ofrece una oportunidad para abordar de manera integral las
complejidades y desafios que enfrentan las personas en dicha situacion. Al
centrarse en problemas auténticos relacionados con la temitica, este enfo-
que pedagdgico no solo facilita la comprension de las causas subyacentes
y las implicaciones de la misma, sino que ademds promueve la empatia, el
entendimiento intercultural y la accion socialmente responsable. Los estu-
diantes involucrados en el ABP sobre movilidad humana no solo adquieren
conocimientos tedricos, sino que ademds desarrollan habilidades practicas
para abordar problemas reales que afectan a las comunidades migrantes,
desde cuestiones legales y politicas hasta aspectos sociales y econémicos.
De esta manera, el ABP en educacion superior se convierte en un espacio
donde se pueden explorar y proponer soluciones innovadoras y sostenibles
para los desafios que enfrentan tanto los migrantes como las sociedades

receptoras.

1.
PROCESO INVESTIGATIVO
QUE DERIVO EN LA CREACION

La franja fronteriza uruguayo-brasilena, compuesta por las ciudades Rivera
y Santana do Livramento, constituye el escenario fundamental donde se

sitda la sede de la UdelaR desde donde se promueven las propuestas del
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equipo de trabajo sobre la movilidad humana. Un espacio que, debido a su
condicion geogréfica, posee el privilegio de condensar un cimulo de voces,
culturas diversas y acentos que no se reducen a la exclusividad de ambas
naciones. Segin Giiida e Ivafiez (2019) el ingreso al pais de poblacién mi-
grante a través de la frontera Rivera-Livramento, de poblacién proveniente
de otros paises del Mercosur, de paises centroamericanos, asi como de
Medio Oriente y del continente africano, se ha vuelto significativo. Siendo
un fenémeno reciente, se ha constituido en poco tiempo en un necesa-
rio objeto de estudio e intervencion para constituir una malla de soporte,
orientacidn e inclusion social de esta poblacion.

Desde 2009 hasta la actualidad la migracién neta de extranjeros en
Uruguay ha tenido un saldo positivo. Algunos de los principales origenes
nacionales de este flujo son Argentina, Brasil, el resto de los paises latinoa-
mericanos, Estados Unidos de América del Norte y Espaia. A partir de
2015 se observaron cambios en el fendmeno migratorio. A esta nueva con-
figuracién migratoria se le conoce como los nuevos origenes de la inmigracién
latinoamericana ( Ivanez, 2019 ) En un reciente trabajo sobre esta frontera,
Giiida e Ivanez (2019) definen las fronteras como un territorio con sim-
bologias y representaciones propias, como una franja de ancho variable,
como un espacio de convivencia, de encuentro e interacciones, un espacio
de transito y de formacidn identitaria. También es considerada como un
espacio fisico fluctuante, donde la diversidad se procesa y se construye ori-
ginando contflictos.

En la conformacién de estas fronteras identitarias donde se mueven los
sujetos, se crean estereotipos que los inmovilizan; las caracteristicas de cada
uno de estos espacios los convierten en fijos y ahistéricos. Palermo (2017)
da cuenta del aspecto «lacerador> del choque de culturas y plantea la idea
de que el nativo tiende a someter, excluir y, en ultima instancia, adquiere e
incorpora nuevos habitos. Sin lugar a duda, el sujeto fronterizo permanece
en una posicion de poder con relacion al migrante desplazado, y propone e
impone una resistencia ante el extranjero, el sujeto nuevo que llega e invade

su territorio. También plantea que siente una jerarquia estremecedora ante
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el otro: el sometido, desclasado, disidente, el politicamente incorrecto, etc.
Sin embargo, simultineamente nace un deseo oculto por lo nuevo. El sujeto
originario se siente seducido por los acentos desconocidos, por el aspecto
fisico y las maneras de ser en general de los migrantes en su infinitud.

La migracién internacional es un fenémeno que viene tomando des-
de hace algunos afos una dimension a gran escala en la frontera. Pero se
observa que este fendmeno estd cambiando de una vez los destinos socio
histéricos y socio econdmicos de la frontera. El migrante se introduce en
los espacios, intercambia sus experiencias, «contamina» al habitante con
todo su ser mismo, se vuelve un continuoinfinito, una semiosis ilimitada
(Eco, 2000). Por un lado se encuentran las posturas de resistencia y por
otro las de rechazo, no menos notable, ya que puede verse una asimilacién
parcial del nuevo sujeto.

Mas alld del tratamiento ancilar que proporcionan los medios de difu-
si6n masiva, ha podido constatarse que no existia en la frontera un grupo de
trabajo que estudie a fondo y en su justa medida el fenémeno de la migra-
cién internacional. En una primera aproximacion se pretendié analizar los
significados que genera la presencia de personas en situacion de movilidad
en la frontera Rivera-Santana do Livramento, abordando el fendmeno tan-
to a partir de las resonancias culturales que implica para la frontera, como
en el sentido del desarraigo y la dificultosa insercion social que implica para
el migrante (Ivafez, 2019).

Desde el afio 2018 el Grupo de Trabajo en Género del CenUR Noreste,
sede Rivera de la UdelaR y el cuaaD de la UdeG llevan adelante propues-
tas semestrales de ensenanza, investigacion y extension, con el objetivo de
compartir experiencias entre paises y labores universitarias en proyectos
de IC relacionados con los derechos humanos. Dichas propuestas tienen
como lineas principales de abordaje los estudios del fenémeno migratorio,
los estudios de imaginarios urbanos, cartografias intraurbanas y territo-
riales en viajes de migrantes, desde el enfoque de la antropologia visual y
el arte como herramienta para la defensa de los derechos humanos desde

un enfoque de género. En los ultimos anos se han generado espacios de
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construccién colectiva entre docentes, investigadores y estudiantes de la
UdeG y la UdelaR, asi como con organizaciones internacionales, organi-
zaciones de la sociedad civil y estudiantes e investigadores que conectan
con las propuestas de formacion y ensefianza desde otras partes del mundo.
Dichas propuestas, en formato de educacién permanente, se han desarro-
llado semestralmente logrando de manera paralela concretar actividades de
investigacion, extension y actividades en el medio en los paises de donde
provienen los participantes. El trabajo remoto y la modalidad hibrida han
permitido esta conexidn de trabajo fluido con la UdeG, asi como también
conlos actores antes nombrados. De esta manera, se hanlogrado desarrollar
producciones artisticas, audiovisuales, investigaciones etnograficas y cam-
panas de sensibilizacion, asi como herramientas pedagdgicas que podrian

ser replicadas en espacios de educacién y formacién formal e informal.

V.
CONOCIMIENTOS Y SABERES APLICADOS
A LA OBRA ARTISTICA CREADA

Estructura didactica-pedagégica

Se trabajo en el desarrollo de competencias de los estudiantes, lo que re-
mite a un «saber hacer» con los conocimientos que los participantes han
incorporado alo largo del curso. También se indag6 acerca de la motivacién
de los estudiantes, la percepcion que tenian acerca de sus aprendizajes y las
estrategias que utilizaban para aprender.

La capacidad de aprendizaje es la comprension, el uso, la reflexién y
el compromiso con el fin de alcanzar los propios objetivos, desarrollar su
conocimiento y potencial para su futuro laboral y su participacién en la so-
ciedad. La eleccién de la expresion «capacidad de aprendizaje> remite a
la mera decodificacién e incorpora competencias cognitivas, metacogniti-
vas y metalingiiisticas que habilitan el empleo de determinadas estrategias

al momento de enfrentarse a una cartografia y alcanzar comprensiones
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literales e inferenciales, es decir relacionando informacién entre distintos
saberes de una misma propuesta.

Comprender implica el reconocimiento de la unidad textual como un
todo y la construccién del significado global. Como accién global presenta
exigencias cognitivas de distinto orden para cualquier estudiante; el reco-
nocimiento de la temitica y la jerarquizacion de los subtemas de anilisis
frente a otros son actividades que implican una accién intelectual y un pro-
ceso complejo de indole cognitiva.

Este tltimo proceso se vincula con los conocimientos previos y su capa-
cidad para relacionarlos con la informacién proporcionada. Supone utilizar
conocimiento tanto general como especifico y razonar. En este caso, se
espera que los estudiantes se aparten del texto y realicen evaluaciones rela-

tivas a la forma de decir seleccionada por los autores.

La investigacion-creacion

Este modelo genera espacios de conocimientos y saberes en los cuales los es-
tudiantes formalizan procesos de aprendizaje a través de la 1c, desarrollando
un modelo didéctico—pedagdgico estratégico.

El modelo didéctico-pedagégico que se propuso se focalizé en las ha-
bilidades de los sujetos, en cémo utilizan representaciones y aspectos
cognitivos que no significan reproducir meramente informacion.

El ejercicio docente implica la reflexién de la accion del saber cientifico
junto a la capacidad de resolver dindmicas emergentes segiin las deman-
das de los estudiantes. De esta manera, la formacién en movilidad humana
busca desarrollar pensamiento complejo y critico. También se propusieron
acciones basadas en competencias, en las cuales las evaluaciones miden la
frecuencia con la que los sujetos se enfrentan a una situacién nueva o dificil
que requiere toma de decisiones especificas segin contexto y problemdtica.

Eldisefio de los cursos asume que los estudiantes pueden desarrollar, en
mayor o menor medida, destrezas y saberes a través de la problematizacién
cientifica y responder a las incognitas que se presentan a través de modelos

cooperativos de aprendizaje.
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El objetivo didéctico—pedagdgico no solo es conocer en qué medida los
estudiantes pueden reproducir conocimiento, sino también en qué medida
pueden extrapolar sus conocimientos de movilidad humana para desa-
rrollar actividades exitosas y generar acervos culturales que permitan una
formacién continua en niveles superiores de ensefianza.

Una cétedra robusta sobre movilidad humana fortalece las capacidades
de la docencia universitaria: por un lado, promueve el desarrollo de estrate-
gias diddcticas pedagdgicas y, por el otro, fomenta la capacidad de docentes
con acceso a mecanismos para la investigacién que ayuden a incluir a los
estudiantes en dichos procesos.

La 1c es empleada para la produccion de conocimiento, en este caso,
enriquecido a partir de las précticas artisticas, por lo que se trasladan las
experiencias relativas a dicha metodologia para el abordaje de la movili-
dad humana y las circulaciones migratorias. Utilizando la etnografia como
metodologia para comprender las culturas y procesos y la idea de inmer-
sién para obtener comprension, tanto como informante y como extrano
en su propia investigacion, se logra conocer el fenémeno estudiado a la
vez de estar involucrado. La experiencia formativa genera un dmbito de
reflexidn para repensar de manera critica, multidisciplinar y en el marco
actual, la funcién del arte. En este contexto donde se presentan de ma-
nera naturalizada formas estructurales de violencia, la funcién educativa
de las universidades como espacios generadores de nuevo conocimiento,
pensamiento critico, resistencia e inclusién es fundamental para la defen-
sa de los derechos humanos. Este espacio se construye para la formacién
de estudiantes, egresados, artistas y sociedad civil desde una comprensién
profunda del momento histérico actual, que coadyuve a las labores educa-
tivas y de participacion social que se realizan desde la academia.

La 1c es un paradigma empleado para la produccién de conocimiento a
partir de la practica creativa, en este caso enriquecido a partir de las practi-
cas artisticas, por lo que se busca compartir las experiencias relativas a este
método en el abordaje de temdticas complejas, como es la movilidad hu-

mana. En sintesis, la 1C servird de plataforma para el desarrollo de apuestas
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comunes que permitan potenciar los procesos de creacion y la investiga-
cién artistica de manera multidisciplinar y transversal en relacion con las

disciplinas que confluyen en el estudio de la movilidad humana.

La etnografia

Para la reflexion sobre el hacer etnografico se considerardn tanto la partici-
pacion social como la relacion entre los participantes y las personas que se
encuentran en situacién de movilidad dentro del territorio o atravesando
fronteras, como las interpretaciones y experiencias de las personas al en-
frentar el fenémeno migratorio.

La etnografia se puede definir como la descripcion de lo que la gente
hace desde la perspectiva de la propia gente. Asi, lo que busca un estudio
etnogréfico es describir contextualmente las relaciones complejas entre
précticas y significados para individuos concretos sobre algo en particular.
La articulacion entre las précticas y sus significados permite dar cuenta de
algunos aspectos de la vida de las personas sin perder de vista cémo ellas
mismas entienden tales aspectos de su mundo. Y es precisamente ese dia-
logo entre practicas y significados lo que constituye el campo de estudio de
la etnografia.

Restrepo (2018) menciona tres condiciones necesarias para el trabajo
etnogréfico: una pregunta o problema de investigacion, ser aceptado por
las personas donde se realice la investigacion y, finalmente, el factor tiempo.
La primera condicién permite seleccionar, priorizar y, por tanto, centrar-
se en el escenario y relaciones que son realmente relevantes, ya que en un
escenario o relacion social hay innumerables posibilidades de observacio-
nes y fenémenos. Disponer de la pregunta-problema permite visualizar
otros escenarios posibles en el contexto del fendmeno que se estudia, el
cual, a manera de cdmara, solo visualiza una «parcela» de todo el terre-
no. En cuanto a la segunda condicién, afirma que es esencial que la gente
tenga disposicion para la actividad que desarrollara. Por su parte, la tercera
condicion destaca que el proceso de aprendizaje de quien realiza el traba-

jo etnogréfico no es acelerado, a la vez que requiere la disponibilidad de
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tiempos necesarios y continuos para establecer un «contacto auténtico>,
asi como también una comprensién adecuada de las précticas y de los signi-
ficados de esas pricticas por la gente que adelanta la investigacion.

En tanto técnica de investigacidon, la etnografia es definida como
«observacion participante». Por eso, para quien realiza su observacion
participante es necesario contar con la aprobacién de la poblacién donde
se instala, asi como con su disposicién a compartir su espacio, ser observa-
do yresponder preguntas. La integracion y la lectura de los significados que
implica esa observacién participante es una prictica que lleva tiempo. Es
necesario desarrollar la habilidad de narrar y escribir porque la redaccién
del texto etnogréfico requiere la conversién a palabras e imdgenes de sus
observaciones.

Ingold (2012) manifiesta que la etnografia es un tipo de ejercicio des-
criptivo y que su meta consiste en describir la vida tal y como es vivida y
experimentada por las personas, en un lugar y en un tiempo dado. Porque
en este proceso la provisién de informacién no garantiza ni conocimiento
ni comprension y conocer las cosas pasa por el proceso de autodescubri-
miento. Hay que aprender a aprender, y aqui aprender es prestar atencién
para saber lo que el mundo tiene para decir o, como dice Restrepo (2018),
hay que aguzar los sentidos para aprender a percibir. Asi, el aprendizaje se-
ria entonces descubrir y no solamente aplicar preconcepciones que incluso

podrian limitar las observaciones.

El trabajo de campo

Para el ingreso al campo se consideré fundamental que los participantes
fueran aceptados por la poblacidn en situacién de movilidad, ademds de
interactuar fuera de ese espacio y participar en las actividades comunitarias.
Se realizaron varias entradas al campo, generando suficiente conocimiento
de ese espacio como para presentar la significacién que vincula la poblacion
migrante con lalocal, mas alla de las racionalidades, la interpretacién e inte-

riorizacion por parte de los nativos.
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En esa etapala escucha es lo que permite entender la forma de estar en el
mundo de ese otro y su estructura semdntica. Al mirar y escuchar primero,
y escribir posteriormente, estdn participando las facultades del entendi-
miento: la percepcion y el pensamiento (Cardoso de Oliveira, 2006) son
actos cognitivos que construyen el saber, nuestro saber. Mirar y escuchar
no son facultades independientes, sino que se complementan. El investi-
gador esta entrenado para eliminar todo aquello que no tenga sentido en el
cuerpo tedrico de su disciplina, que condicione nuestra mirada y escucha.
De esta forma (luego del mirar y escuchar) es necesaria, en este caso, la
comprension del sentido que la poblacién migrante le da al proceso de mo-
vilidad. Para entender las explicaciones que dan se recurrié a la entrevista
que, si bien posibilita acceder a cierta informacidn, en esta situacion estard
mediada por las diferencias culturales entre quien realiza el trabajo etnogra-
fico y el migrante.

Para Kohut (apub Geertz, 1994) es necesario comprender conceptos
que para el otro son de experiencia préxima y hacerlo de modo que posibi-
lite conectar con conceptos de experiencia distante. Las personas emplean
sus conceptos de experiencia préxima de modo esponténeo, no reconocen
que estén implicados ciertos conceptos. La experiencia préxima nos mues-
tra que las ideas y las realidades sobre las que ellas informan se encuentran
natural e indisolublemente vinculadas. Geertz (1994) argumenta que, para
comprender el mundo desde el punto de vista, en este caso de los migran-

tes, no es necesario ser uno de ellos.

Las entrevistas
Se valieron de la técnica de investigacion social, la entrevista, para originar
un didlogo. Es una estrategia para que las personas nos cuenten lo que sa-
ben, lo que piensan, lo que sienten o creen, algo que les es propio. Cuando
pensamos una entrevista etnogréfica, la relacion surge del encuentro, lo que
seria el aspecto dialdgico de la etnografia.

Bourdieu (1999) sostiene que la entrevista es como un encuentro et-

nogréfico. Requiere situarnos ante una persona con su singularidad, hay un
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habitus con estructuras sociales encerradas ahi. Lo que se requiere del in-
vestigador es entrenar el ojo para ver el habitus. En la entrevista se ponen en
practica la reflexividad y los diferentes capitales que estdn en juego. Sucede
una interaccién, en la cual cada uno hace su presentacién como quiere
ser visto y tiene un rol. El capital como se presenta cada uno constituye
su habitus. La entrevista es una relacién social con un proceso de objeti-
vacion. Es un ejercicio espiritual que requiere ponerse en el lugar del otro
y comprender su situacién. Se trata de un «olvido de si» (por parte del
entrevistador), es comprender genérica y genéticamente al otro y pensar
que si yo estuviera en ese lugar actuarfa igual (Bourdieu, 1999). Existe una
tension constante entre la objetividad de la estructura social y la subjetivi-
dad de la gente y en esa tension se juega la entrevista.

En los trabajos propuestos se realizaron dos tipos de entrevistas. Las
entrevistas etnogréficas durante el trabajo de campo, en la «observacién
participante>, a las que se consider¢ entrevistas etnogréficas informales;
asi como las entrevistas en profundidad, programadas con fecha y lugar
para ese fin. También se propuso acompanar a los referentes claves en los
encuentros colectivos, tanto en actividades regulares como en las que no lo
eran: fiestas de la comunidad, actividades especificas que tenian un fuer-
te énfasis en la participacién social. Esto permite observar los eventos en
su totalidad desde otros puntos de vista y fundamentalmente consideran-
do al informante como un colaborador. Las observaciones se registraron
en forma sistemitica, incluyendo la descripcién de los escenarios y de las
posiciones, actuaciones y actividades de los sujetos (siempre buscando la
utilizacién de términos descriptivos, no interpretativos), asi como el len-
guaje no verbal y paraverbal. A efectos de facilitar una interlocucién fluida,
las entrevistas se realizaron en lugares elegidos por los entrevistados.

Se valoraron los cuidados éticos para preservar la identidad de los en-
trevistados, considerando que en ningiin momento se presentaron los
nombres reales. Otro aspecto a destacar es la decisién metodoldgica de no
realizar «observacion participante> en los espacios privados, a pesar de te-

ner autorizacién para hacerlo, considerando que ese es un espacio intimo,
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con adhesién a lo que dice Giddens (1992), «que el dominio de la intimi-
dad puede ser pensado como un espacio interno, individual o familiar, un

espacio reservado de la mirada publica, secreto o sujeto a discrecion>.

Estar en el «gabinete»

Estar en el «gabinete» es el momento de construir, refinar conceptos y de
pensar. También es el momento de entender hasta qué punto los concep-
tos tedricos disponibles concuerdan con el aporte empirico. Pero hacer el
trabajo etnogrifico «estando aqui» no es posible sin el didlogo con el tra-
bajo hecho en campo (Cardoso de Oliveira, 2006). En esta linea, Restrepo
(2018) utiliza las expresiones efic, la mirada desde afuera, y emic, la mirada
desde adentro, para explicar que, en la efic, el etndgrafo/a considera la pers-
pectiva emic para elaborar sus interpretaciones por las lentes de la teoria, en
este caso, las teorias antropologicas. Por su parte, emic es la mirada que la
gente (que pertenece a una cultura particular) tiene de su propia vida.

Para Cardoso de Oliveira (2006) la articulacién entre el trabajo de
campo y la construccién del texto en texto etnogréfico es singular si lo
comparamos con otros de las teorias sociales. El autor sostiene que escribir
es una tarea hecha por excelencia en el «gabinete». La pregunta principal
del trabajo atraviesa toda la investigacion y exige una construccién logica.
Es a partir de bases éticas que se decide qué seleccionar, qué usar o des-
echar en la escritura. El registro de las notas de campo es el primer acto de
la textualizacion. Se pasa del discurso multicanal a la escritura lineal. Para
Ingold (2018) la tarea de escribir (al mismo tiempo que es descriptiva) es
transformativa: demanda atencidn y concentracién y en él transforma al
escritor. En sus orientaciones temporales, la descripcion es retrospectiva y
la transformacion es prospectiva.

Se propone articular las observaciones realizadas en campo, las en-
trevistas, los discursos de los integrantes de la comunidad migrante y la
historia de construccién de esa comunidad para producir conocimiento.
En los productos finales, recogen y plasman lo que la gente hace, dice que

hace y lo que piensa que deberia hacer (Restrepo, 2018).
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Importancia de la significacion y de la cultura

Bourdieu (1999) propone tres categorias de anélisis para entender el sen-
tido de las practicas sociales: como se ha descrito hace un momento, el
habitus, los campos sociales y el capital. El espacio social es la sociedad, un
conjunto de posiciones distintas y coexistentes, externas unas a otras, defi-
nidas en relacion unas de otras por su exterioridad mutua y por relaciones
de proximidad, de vecindad o de alejamiento o asimismo por relaciones de
orden. Dicho de esta forma, el lugar que ocupa un actor social en el espacio
estd en consonancia con su visién del mundo. El habitus es el cuerpo sociali-
zado, la interiorizacion de la posicion social del agente en su vida cotidiana.
Los campos sociales son los escenarios de lucha distribuidos en el espacio
social por sus tipos diferenciales de capital, que se imponen a los agentes
individuales y contribuyen a conservar o modificar la estructura social. Son
lugares de produccién, consumo y reproduccion de representaciones del
mundo de los agentes. Existen diferentes campos para los agentes (aca-
démico, religioso, literario, etc.) y cada campo desarrolla sus especies de
capital congruentes. Asi, cada uno tiene su propia légica y su propia jerar-

quia, en donde el agente debe disputar su lugar seguin las reglas del juego.

Artivismo

Ante las actuales crisis migratorias, los artistas se han involucrado con este
fendmeno, ya que a través de sus obras evidencian el incumplimiento de los
derechos humanos hacia esta poblacidn, atravesados por desafios politicos,
econdmicos y sociales, convirtiendo sus obras en recursos de cambio, en
«gestos simbdlicos>, dando voz y agencia a los sectores que son silencia-
dos, no escuchados en la sociedad. Estos problemas requieren miradas mas
complejas y la intervencién de diferentes disciplinas académicas para su in-
vestigacion, para la cual se aplican las artes contemporaneas. Compartimos
con Miwon Kwon apub Guasch (2004) la idea del artista ya no como «ha-
cedor de objetos> (la fase de produccién-reproduccién habria concluido),
sino como «progenitor de significados». Guasch (2004) habla de un mo-

delo etnografico del artista y sostiene que:
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se interesa por los lugares, las identidades locales y sobre todo por la narra-
tividad en detrimento de lo estético-formal, lo cual lo lleva a practicar un
trabajo interdisciplinar, no solo en las técnicas aportadas (fotografia, video,
audiovisual, inedia, escultura, objeto), sino también en la forma de pensar,
de plantear en cada momento nuevos puntos tedricos que aporten resul-
tados dindmicos, que hagan salir al espectador de su suefio impasible, casi

como una nueva forma de activismo cultural.

Este «modelo etnografico» del artista requiere la conversion del texto
etnogréfico en imdgenes, esculturas, pinturas y fotografias como resultado

de la lectura de los significados.

V.
PRODUCTOS RESULTANTES
DEL PROCESO DE INVESTIGACION

De las actividades de enseflanza mencionadas en este capitulo se despren-
den metodologias de evaluacién que apuntan a que los/las participantes
desarrollen habilidades desde la inter/transdisciplinariedad y la interinsti-
tucionalidad. De las nuevas formas de ensefar/aprender surgen las nuevas
formas de evaluar. El equipo docente busca que desde el ABP y la 1c, los/as
participantes puedan buscar respuestas innovadoras y nuevos formatos y
lenguajes para comunicar la realidad de los territorios.

A través de la formulacion de proyectos sociales/institucionales el equi-
po realizo las evaluaciones de la primera propuesta del ciclo de cursos en
movilidad humana. Es asi que para el curso «Migraciones en las Américas>
se propone la elaboracién de proyectos de centro que permitan contribuir
en la construccion de un imaginario social del migrante que sea favorable e
incentive la igualdad.

Dar voz al otro-historias de migracién: en el curso «Migracion, género

y medio ambiente» se propone como forma de evaluacién una propuesta
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creativa a través de una estrategia de comunicacion que tenga como pro-
tagonista a la colectividad migrante. En esta instancia surgen los primeros
materiales audiovisuales que dan cuenta de la feminizacion de las migra-
ciones, construcciones colectivas logradas en plena emergencia sanitaria a
través de las herramientas remotas. Dichos productos abririan las puertas
para las siguientes propuestas de evaluacion en contexto de pandemia, asi
como también para las primeras obras artisticas llevadas a cabo por docen-
tes y estudiantes del cuaap.

Los podcasts, como herramientas de publicacién digital en formato
audio, permiten que los equipos construyan una narrativa con el objeto,
acompanado del desarrollo de un guion y, en el caso particular de las pro-
puestas confeccionadas, también complementadas por una «portada/obra
artistica». De las propuestas «Flujos migratorios contempordneos 1y I11>»
surge el circuito de podcast «Nosotros>, constituido por doce capitulos, de
los cuales destaca: «Migrarte», acompafiado por una portada en formato
de obra, disefiada por artistas plasticos del cuaap.

En las propuestas de «narrativas migrantes>: «sus identidades y me-
morias» y «disidencia sexo-corporal en fronteras» se ha profundizado
en la metodologia etnogréfica para retratar historias. Se propuso como ta-
rea final la elaboracion de una campana de sensibilizacién mediatica para
promover los derechos humanos orientada a las redes sociales. En dicha
instancia surgieron campanas fotogrificas, fruto del trabajo etnografi-
co realizado por estudiantes de la UdeG, acompanada por estudiantes de
Uruguay y otros paises.

En 2023, el equipo docente participa del Coloquio Internacional de
Arte y Sociedad en el cuAAD con la propuesta de seminario/taller «Arte,
derechos humanos y violencia. El caso de la movilidad humanas. En el
mismo se propone a los/as participantes la elaboracién de una produc-
cion artistica que pueda implementarse a modo de intervencion urbana
en espacios publicos, buscando promover el cambio del discurso predo-
minante de cosificacién y estigmatizaciéon de las personas migrantes en

los medios mexicanos, por uno con perspectiva de derechos humanos. De
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Imagen «Nosotros». Fotografia: Israel Rodriguez (2021)

dicha instancia se destacan dos propuestas elaboradas por estudiantes de
arquitectura de la UdeG que podrian ficilmente implementarse en cual-
quier territorio. La primera lleva el nombre de «Clandestinxs>, elaborada
por el estudiante Alejandro Nuiio Romo, consistiendo en un fanzine en dos
partes que trata sobre las vivencias de las personas migrantes y las dificul-
tades a las que se enfrentan en territorio mexicano. Segun Nuno Romo,
las ilustraciones buscan representar un sentimiento de liberacidn, unidn,
fuerza y esperanza. Por el otro lado, se manifiesta el sufrimiento, la dificul-
tad, el riesgo, la discriminacién y persecucién que viven, con la finalidad de
recordar la larga lucha que se vive dia tras dia durante las migraciones. La
segunda parte trata de una instalacién artistica nombrada «La mdscara que
me pongo>, disefiada por el estudiante Luis Enrique Bonilla Hurtado. En
dicha propuesta el autor modela una mdascara con rasgos finos, que cuelga
sobre una estructura de apoyo, encontréndose frente a un espejo. Con ello
se busca un estado introspectivo y de alta reflexion, donde no solo el mi-
grante pueda hablar sobre sus experiencias y lo que lo han cambiado, sino

que también sea un espacio utilizable para las personas locales, donde ellas

Trabajo fotografico elaborado por el estudiante Israel Rodriguez, del Centro Universitario de Arte,
Arquitectura y Disefio de la Universidad de Guadalajara, México. Dicha imagen fue disefiada para la
portada de un podcast como evaluacion final del curso de educacién permanente «Flujos migratorios
contemporaneos Ii», dictado en el aflo 2021 por docentes de la sede Rivera Universidad de la
Republica, Uruguay.
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puedan utilizar la mascara y, a través de la empatia, se pongan en lugar del

migrante. Segin Bonilla Hurtado:

La mascara muestra lo que no somos, lo que ocultamos, lo que no dejamos
ver. Es aquello que tenemos miedo a mostrar, lo que oculta lo que somos.
Y lo que esta detrds de la mascara es aquello que dejamos atrds, lo que no

podemos ser, lo que nos priva de la verdadera libertad.

El mismo ano, la siguiente iniciativa de ensefanza, «Investigacion-
creacién para el abordaje de la movilidad humana», promovié como
trabajo final que los/as participantes desarrollen una propuesta/proyecto
de intervencién urbana (con perspectiva en derechos humanos) que pueda
ser instrumentada en una campana en espacios publicos. A dicho curso se
le ha anidado la actividad nombrada Semana de la Educacién en Movilidad
Humana, que convoco a referentes institucionales, docentes, estudiantes
y artistas a promover instancias de sensibilizacion en la tematica. En este
evento recibimos a docentes investigadores y estudiantes de la UdeG con
un robusto calendario de actividades: conversatorios, intervenciones urba-
nas, instalaciones artisticas y puestas en escena.

Entre las actividades se destacan la instalacién de la muestra
«Clandestinxs» y «La mdscara que me pongo>, junto a la muestra fo-
tografica sobre feminizacion de las migraciones «Camino Rojo, dejar la
casa». Por otra parte, se resalta la intervencion urbana realizada por un
conglomerado de artistas de México, Uruguay, Brasil, Chile y Colombia,
que se unen junto a las instituciones presentes en la actividad «Abrazos
sin muros». En la misma, los/as artistas intervienen el muro de un predio
municipal en la ciudad de Rivera, Uruguay, con un mural elaborado colec-
tivamente con las identidades de cada artista, pero también con referencias
de las obras generadas en el COIARTS 2023. El cierre de las actividades de
la Semana de la Educacién en Movilidad Humana se dio con el estreno de

la puesta en escena de la obra Camino Rojo. Un mito contempordneo de la
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migracién, dirigida por la maestra Claudia Berdejo y estudiantes de Artes
Escénicas del cuaap.

VI.

CONCLUSIONES

El trabajo en movilidad humana gener¢ experiencias concretas en la edu-
cacién y en la formacion continua de docentes, profesionales y estudiantes
avanzados sobre las dindmicas migratorias en espacios fronterizos. Este
intercambio académico entre México y Uruguay enriquecié los enfoques
tedricos metodoldgicos y la accién en territorio con actividades concretas
que se materializaron, como se describio, en exposiciones, obras de teatro
y en muros.

Las actividades artisticas ampliaron el horizonte de posibilidades en
materia de trabajo sobre movilidad humana. Se abord¢ el arte como una
expresion cultural que recoge las tensiones y contradicciones del conscien-
te e inconsciente colectivo, habilitando un punto de fuga donde la sociedad
reflexiona sobre si misma, creando espacios transformadores de la realidad.
Los productos artisticos resultantes del ABP y la 1C reforzaron y promo-
vieron en los estudiantes sus capacidades y habilidades. Las actividades
propuestas fueron orientadas a la produccién de expresiones artisticas que
despertaron, incitaron al debate y a romper el silencio para finalmente inci-
dir en la opinién publica, «en la busqueda del bien social comun>.

El trabajo educativo con la accién y reflexién se apoyd en planificacio-
nes guiadas hacia la construccién de autonomia y capacidad investigativa.
Se propusieron abordajes con el objetivo de obtener aprendizajes significa-
tivos donde los participantes lograran extrapolar las experiencias del aula a
diversos contextos.

Durante los cuatro afios de trabajo se logrd crear masa critica para las
intervenciones en territorio, llevando a la discusion publica la mirada de
los migrantes. No se ha presentado la temdtica desde la victimizacidn, sino
como espacio de emergencia de derechos y posibilidades, oportunida-

des y responsabilidades de las comunidades fronterizas que albergan y de
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aquellos que llegan. Se han pensado los espacios educativos como amplifi-
cadores de la realidad y construccién de caminos hacia politicas publicas
multidimensionales que permitan la potenciacién transcultural y transmo-

derna de la realidad migrante.
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