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Prélogo

Prologo

Los estudios de folklore y etnomusicologia en Latinoamérica y El
Caribe desde inicios del siglo xx, han permitido establecer las bases
de lo que definimos hoy en dia como patrimonio cultural, tangible
e intangible, pero en particular lo que se puede entender como la
cultura expresiva que incluye a la danza, la teatralidad y la musica
tradicionales de ciertas regiones.

Para el caso de El Caribe, el patrimonio cultural de Haiti se ha
construido desde la cultura expresiva y sus géneros como el yanvalou,
el kompa-dirék, el merengue, el rada y las practicas asociadas al Vou-
du. No cabe duda de que la corporalidad danzante haitiana es un fiel
reflejo de las raices africanas y en otros casos poseen raices europeas
vinculadas a la contradanza, kontradans o contredanse.

Es claro advertir que por la cercania de Haiti con el Oriente de
Cuba, la cultura expresiva en Guantanamo se fue conformando como
cultura de frontera, al arribo de haitianos en el Oriente de Cuba,
quienes cultivaron su propia tradiciéon conocida como la «Tumba
Francesa», con raices africanas y europeas en la corporalidad dan-



Jorge Arturo Chamorro Escalante

zante, pero también la presencia africana a partir de los tambores
cuya denominacién genérica es tambou y sus técnicas de ejecucion
en membranéfonos como el petwo o tambor cilindrico de un parche
que se percute con una baqueta, pero hay otros tambores que se per-
cuten Unicamente con las manos. Varios de estos tambores haitianos
se preservaron por muchos afnos en el Instituto Interamericano
de Etnomusicologia y Folklore en Caracas con el respaldo de la
Organi-zacién de Estados Americanos. En Guantidnamo, dichos
membrand-fonos, reciben sus propias categorias locales y desde
luego sus propios nombres derivado del ritual de bautismo.

En cuanto los registros fonograficos de la percusion haitiana se
guardaron también en el mismo instituto y fueron realizados en
Puerto Principe por el etnomusicélogo Voegeli Juste-Constant, ha-
bra que comparar dichos registros fonograficos con los que generé
el autor del presente volumen, para advertir cambios, adaptaciones
0 permanencias de patrones ritmicos haitianos.

El presente volumen es el resultado de varios afios de trabajo de
campo en Guantanamo realizados por el Dr. Manuel Coca Izaguirre
en la representacion de contradanza de la Sociedad de la Tumba
Francesa Pompadour Santa Catalina de Ricci. La metodologia de la
presente investigacion se fundamentoé en la entrevista etnografica o
etnografia del habla con varios informantes de Guantanamo, pero en
especial los testimonios de Leonor Terry Dupuy entrevistada a sus 96
anos de edad, ha permitido al autor construir los aspectos culturales
mas importantes en la tradicion de la Tumba Francesa, ademas de
otras entrevistas realizadas con los miembros de la Sociedad de la
Tumba Francesa en la comunidad Loma del Chivo que describe el
autor con abundante material fotografico.

En cuanto a las coreografias de la Tumba Francesa, el autor des-
cribe con precisién la disposicion de movimientos coreograficos que
permiten recordar a la contradanza europea, que incluye molinetes,
filas, hileras y cabeceras, tal y como se ha preservado también en mu-
chas danzas de cuadrillas de carnaval en el Valle Poblano-Tlaxcalteca
y en danzas de paloteo en Pdmaro y Aquila en la Costa Michoacana
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entre pueblos originarios de habla nahuatl. Ademas de lo que se ha
preservado en el México Profundo, también la contradanza de raices
europeas se ha preservado en la Union Americana y en particular
en regiones rurales en donde habitan descendientes de familias eu-
ropeas.

En relacion con los cantos, la presente investigacion ofrece una
categoria genérica que es la de composé, compositor y cantante, de
quien han surgido la mayoria de los cantos de la Tumba Francesa,
algunos de los cantos se expresan en creole y otros en un castellano
regional caribefio con lirica rimada.

Otro aspecto relevante de la presente investigacion es la estructura
de la Sociedad de la Tumba Francesa en un formato de organizacion
jerarquica en donde la figura de Reina forma parte de la estructura.
En relacion con ello, el autor dedica un capitulo a «Memorias de
una Reina: Leonor Terry Dupuy», en reconocimiento al papel de una
protagonista de la Tumba Francesa quien se adelanté en el camino y
dejo escuela por ser heredera y portadora de una tradicion dancistica
y musical. El autor de la presente investigacion acompainé mucho
tiempo a Leonor Terry Dupuy ya en la tercera edad de la portadora
de la tradicion y dio seguimiento de manera fiel a su gran sabiduria
y apego a los valores culturales regionales. El capitulo dedicado a las
«Memorias» es de particular relevancia en esta obra, ya que permite
ingresar a una historia de vida, pero sobre todo a la lectura de una
cultura tradicional que se construyo en toda una vida.

Jorge Arturo Chamorro Escalante

Doctorado Interinstitucional en Arte y Cultura
Centro Universitario de Arte, Arquitectura y Disefio
Campus Huentitan

Universidad de Guadalajara
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La tumba francesa
entre literatura e

investigaciones

Muchas han sido las referencias sobre las fiestas de tumba francesa en
el Oriente de Cuba, y asi lo confirman los diversos textos encontrados
en bibliotecas, archivos y documentos personales. Por lo que, antes de
incursionar en este grupo portador* precisé de una revision bibliogra-
fica exhaustiva. Lo que para algunos representa simples ojeadas, para
mi se convirtio en una obsesion. Urgia determinar hasta donde habian
llegado los estudios anteriores y no volverme una version repetitiva,
trampa en la que no debia caer por respeto a los portadores y a los que
me precedieron. Sirvan estas lineas para los que por primera vez se
adentran en este extraordinario mundo de la tumba francesa.

Hasta donde pude constatar, uno de los primeros escritores que
llevé a sus letras una descripcion de estos bailes fue el cronista de las
historias de Santiago de Cuba, Emilio Bacardi Moreau, en Via Crucis

1 Menjuto y Guanche (2007) definen grupo portador como: «Grupos e individuos cuyo
condicionamiento cultural depende del proceso de formacion histérico-social de que for-
man parte y ello les permite reflejar y transmitir los valores de las generaciones que le
antecedieron. Dentro de estos grupos e individuos estan los practicantes y los informantes.
Miembros de una comunidad que reconoce, reproduce, transmite, transforma, crea y forma
una cierta cultura al interior de y para una comunidad. Un portador puede, por afiadidura,
jugar uno o varios papeles de los siguientes roles: practicante, creador y guardian.» (p. 2)
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(2019). Esta novela ofrece un retrato de las costumbres de la época en
la region Oriental. En ella se representa una danza de tumba francesa
en la sala de trillar café, «convertida en salon para la expansién de
los esclavos», en un dia de San Juan:

En una especie de tarima alta, se hallaban presidiendo el rey y
la reina, corte elegida por los esclavos; un poco mas abajo el bas-
tonero, director de las danzas; junto a ellos hombres y mujeres
sefialados con diversos titulos jerarquicos y por el resto de la
sala, bastante amplia, esparcida la dotacion casi en su totalidad
[...] En un dngulo los musicos con sus tumbas y chachas y la
mayoria de las negras con maracas de hoja de lata, llevando
con ellas el compas de la musica y el canto?. Algunas pencas de
palma, una bandera espanola y otra francesa, bastante deste-
fiidas ambas y varios farolitos con velas de cera amarilla eran
los adornos de aquel salon. El rey y la reina® ocupaban sillas de
cuero; el bastonero una de lo mismo, pero mas pequenia.

Ensordecian las tumbas picadas por las duras manos del tra-
bajo, y el eco de los parches, retumbando en la sala, enloquecia
a aquellas gentes, fanaticas de la danza. El chach4, cuajado de
mazos de cintas de diversos colores, vibraba frenéticamente en
las manos de los acompanantes. Y el cantar mondtono y lento
de las negras llenaba de embriaguez a musicos y danzadores.

(p- 54)

Mas adelante, Bacardi hace una descripcion del ritmo y el sentir de
los esclavos manifestado a través de sus cantos:

Y vibra en los espacios la ultima silaba, larga, prolongada, las-
timera, sin tomarse aliento, con un jay! que se va perdiendo
en los espacios; imprecacion del servilismo, protesta de impo-

2 Esta descripcion que nos da el autor es muy semejante a lo que ocurre hoy en dia en la
sociedad de tumba francesa objeto de estudio, en Guantdnamo.

3 Jerarquias que se establecen en los bailes de tumba francesa. Hoy solo se conserva el
de reina, en Guantdnamo.
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tencia, quejido de un rebano de la humanidad. Ese canto es el
desahogo inocente y patético, a la vez, de la raza oprimida que
con la letra en que se contiene la idea que zahiere se venga
del amo, acompanando las notas musicales con un canto
tristisimo de dolor infinito. (pp. 56, 57)

En esta cita se formulan algunas caracteristicas de los cantos que se
desarrollaban durante las fiestas: constituian un «desahogo inocente
y patético» de lo que sufrian, manifestaban su sentir y el texto oral
se acomparfiaba con la musica. Estos aspectos son una constante en
los cantos y van en correspondencia con los diferentes contextos por
los que transitaron estos grupos hasta nuestros dias.

Otro de los escritores y cronistas que dejo constancia de las fiestas
de tumba francesa en su hacer literario fue el guantanamero Regino
E. Boti en sus poemas «Mason» y «Babul». El primero fue escrito
el 18 de octubre de 1934, como parte de la trilogia que se habia pro-
puesto y que expuso a Fernando Ortiz en sus correspondencias (15
de febrero de 1947):

Hace varios afios me propuse estudiar los bailes conocidos por
ese nombre [tumba francesa], los que, segiin la tradicion, vinie-
ron a Cuba con la inmigracion haitiana de comienzos del siglo
pasado [x1x]. Entonces el Procurador Publico Pedro R. Savon y
Portes, que domina el patois, me sirvié de intermediario acerca
de algunas personas de edad, pero de mente clara, que no sélo
bailan esos bailes, sino que tenian algiin conocimiento histé-
rico de ellos, aunque habidos tradicionalmente.

Con €l concurri a una de las sociedades en donde durante cierta
época del ano, bailan esos bailes los sabados y domingos.
Entonces me documenté en términos generales acerca del nu-
mero y clases de esos bailes, y tomé notas.

Vi bailar numerosas veces el babul y otras el mason.

Los mas importantes de estos bailes son el babul, el masdn, el
grasima y otros que si mal no recuerdo le llaman tahona.
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Yo me propuse escribir con los tres primeros una trilogia en
prosa, explicativa del fondo tradicional e histérico de ellos, ha-
ciendo resaltar las peculiaridades de cada uno; y una version
en verso, también de cada uno. [...]

Para la proyectada trilogia, el babul sera el canto de la tala; el
mason el canto de la recogida de café; el grasima el canto de la
recogida de algoddn. (Boti, 19864, p. 84)

El poema «Mason» fue enviado a Eusebia Cosme en una carta el 7 de
septiembre de 1935, en la que explica la forma de su composicion:

En mis versos hay palabras escritas como provincianismos
nuestros, otras en correcto espafiol, algunas en patois, otras en
la grafia con que hemos recogido el lenguaje de los esclavos, y
hasta alguna en francés. De todo tienen los cantos en la Tumba
Francesa. (Boti, 1986b, p. 85)

El poema esta escrito en primera persona y posee una gran musica-
lidad. Este hace alusion, como lo anunciaba su autor, a la cosecha y
recogida del café. Parte de los antecedentes africanos (Senegambia,
Dahomé, Angola, Calabar, Bata, Nigeria), unidos por el lenguaje y
situacion en la region caribefia. Igualmente, Boti personifica al grano
de café: «El grano todo contento / mulato relumbra ya; / y apenas si
estd negruzco / cuando se empieza a gotear»; y describe de manera
metaforica el sudor de los recogedores: «El sudor de nuestras frentes
/ perlas nos parecera...» (Boti, 1986d, p. 88)

«Mason»
Ya termind la cosecha,
no hay un alma en el batey,
vamos a la recogida
del café.
Bata. Bornu.
Cantos de nuestros
abuelos de Senegambia y de Haiti.

10
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cantos de la recogida:
briche, gabon, lucumi.
Bata. Bornu.

Quejas de inntmeros pueblos
dichas de un solo patois.
A la recogida vamos:
Dahomé, Angola y Calabar.
Bata. Bornu.

No toques el grano verde,
el grano verde.

Bata. Bornu.
Nigeria. Bihé.
Nigeria. Bihé.

Bata. Bornu.

Negra nostalgica y recia,
libre la que esclava fue,
vamos a la recogida
del café
Bata. Bornu.

El sudor de nuestras frentes
perlas nos parecera:
yo con sombrero de empleita,
td con tiflom de Madras
Bata. Bornu.

Con manos encallecidas
daremos al guayo fin:
mangua que ganar se sabe
nunca se debe pedir.
Bata. Bornu.
Desprende el grano maduro,
el grano maduro.
Bata. Bornu.
Nigeria. Bihé.

11
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Nigeria. Bihé.
Bata. Bornu.

El grano todo contento
mulato relumbra ya;

y apenas si esta negruzco
cuando se empieza a gotear.
Bata. Bornu.

Bajo jucaros frondosos
si ayer florecio el café,
hoy llama a la recogida
con un rojizo sambé.
Bata. Bornu.
Vamonos para Bayate,
corramos a Pivald;

y el que no, suba a Yateras
o se quede en Mont Thaureau
Bata. Bornu.
Sacude el grano mulato,
el grano mulato.
Bata. Bornu.
Nigeria. Bihé.
Nigeria. Bihé.

Bata. Bornu.

Y enrédase en el baile
requetequebién:
briche, bosongo, arara
yényere, bamba, ti-t4,
cumbila, bongo, ti-ton.
Corisco. Annob6n
Titiquita.
Corisco. Annobdn.
Masén. Mason. Mason

12
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Titiquita
iGambia! jPopd!
iTa-ta!

18 de octubre de 1934
(Boti, 1986d, pp. 88, 89)

«Babul», por su parte, aparece publicado en Kindergarten. Boti, en
comunicacion con Fernando Ortiz* el 15 de febrero de 1947, se refirio
a sus incursiones en la tumba francesa e hizo algunas aclaraciones
de sus versos:

Ya en mi libro «Kindergarten» hay una version de Babul, pero
es una version puramente ritmica, y si se quiere onomatopé-
yica; y ahora pretendo hacer una que tenga caracter social,
sin prescindir de los elementos ritmicos de la ya publicada.’
[...] Unicamente tengo escrita la versién en verso del masén,
que dediqué a Eusebia Cosme. Es un organismo esencialmente
ritmico, compuesto en atencion a los aires musicales del baile
de ese nombre. (Boti, 19864, p. 84)

Con respecto a esta segunda version de «Babul», no tenemos ninguna
referencia. El poema que se muestra fue tomado del libro Kindergar-
ten (1930) y verificado en Poesia (1977). En este, Boti represento
una danza de tumba francesa en un batey del Sigual, zona rural de
Guantanamo, en Manuel Tames. El poeta, a través de sonidos ono-
matopéyicos simbolizo el desarrollo de estas fiestas, con sus toques
intrépidos y retumbantes, en la que todos participan de manera activa
o pasiva: «Despierta el chico del vecino/ y revienta a berrear», «Grita
en la esquina una india/ bajo el control del alcohol» (Boti, 1977, p.

4 En este periodo se establece una comunicacion directa entre Regino E. Boti y Fernando
Ortiz como respuesta a la solicitud de Ortiz que este le colaborara con alguna informa-
cion sobre las tumbas francesas en Guantanamo para su libro en proyecto «Instrumentos
musicales en Cubax.

5 De esta segunda version de «Babul» no tuve ninguna referencia. El poema consultado
fue tomado de Kindergarten (1930) y verificado en Poesia (1977).

13
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388). El autor le dio tanta relevancia y valor identitario a este ritmo,
al punto que lo llegb a asemejar con una banda municipal.

«Babul»

A las doce de las noches

se improvisa el concierto:
audicion de una fanfarria singular.
Subito brama una fiera: la sirena-cien voces
de un central: fa, fa, fa-si, fi, iii.
Y alo lejos el babul
con el etidpico repique
de los bolillos del cata.
Songo. Bilongo.

Repongo.
Propongo.
Dispongo.

Tacata, tacatata.
Balacarum.
Balacarum.
Balacarum.

Tacata, tacatata.

Tacata, tacatata.

Tacata, tacatata.

Zumbidos de mosquitos.
Estornudos campanudos:
chin, chin, chas.
Son lividos platillos
de sonoroso metal.
(¢;La banda municipal?)
Y el babul que agita alla
sonajeros patriarcales,

Tacata, tacatata.

14
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Despierta el chico del vecino
y revienta a berrear:
Guantanamo, Sigual.

Grita en la esquina una india

bajo el control del alcohol.
Y alo lejos el babul
con su trueno a contrapunto
de tamborones y marugas
Chachara. Compongo.
Fuacata. Matraca.
Hongo. Congo. Gongo.
Trapala. Trapala. Trapala.

La lechuza chilla: chua.
iSola vaya! digo yo.
Un elefante rasca el aire:
el radio que no puede sincronizar.
Y alo lejos el babul
escandaliza en el cata:

Simile con simile.
Similes inverosimiles
Cabala. Rabula.
El grifo lunatico del patio extatico
se pone a mear.
Sin viril crin en el arco
trinca su violin
un grillo ladino —con casaca— y saltarin.
Alaridos estridentes de cornetas erectas.
Y alo lejos el babul:
son de roncos atabales,
tableteos del cata.
Tamboras y canticos,
bolillos de cata.

15
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Monocotiledon.
Intermunicipalidad.
Bolondron.

Iguara.

De pronto un bis, un bis silbante,
un bis silbante y humanal:
disparo de mauser de guardia rural.
Y atraviesan el conticinio
gritos de auxilio,
el calder6n de un bostezo
y un tropezon
fenomenal.
iQué multirritmo de Satan!
Y alo lejos el babul
como un coro perennal:
tamborones y marugas
y estertores del cata.
BABUL. Babul. Babul
Babul afro-cubano,
ancestro del jazz-band,
babul,
babul.

Tacata, tacatata.
Tacata, tacatata.
Babul.

Ba-bul.

(Sé6lo un efecto musical) (Boti, 1977, p. 388)

En este se hallan diversos recursos literarios de repeticion de fone-
mas, silabas, morfemas y frases: aliteracién®, onomatopeya?, para-

6 Figura retdrica de diccion que consiste en la repeticién de uno o varios sonidos dentro
de una misma palabra o frase.
7 Palabra que tiene sonidos que se asemejan a lo que significa.

16
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lelismo®, entre otros, que le proporcionan al texto armonia y repre-
sentatividad. Es tal la transparencia del poeta guantanamero que,
después de leido el poema, se pueden caracterizar o describir los
bailes de tumba francesa sin haber estado presente. Incluso, se puede
percibir el repicar de los tambores a partir de los juegos de palabras.
Este poema es un reflejo fiel de lo que acontecia durante estas fiestas
en los campos de la region oriental.

Anos despueés de los versos de Boti aparecié una nueva referencia
a las tumbas francesas en la novela El reino de este mundo, publicada
por el escritor cubano Alejo Carpentier, cuyo tema se enmarca en la
revolucion haitiana y el proceso migratorio derivado de esta. En la
obra, su protagonista, Ti Noel, a su regreso a Haiti, se percata de como
sus «hermanos de color» eran esclavizados por personas de su misma
raza: «[...] lo que contrariaba ciertas nociones que habia adquirido
en Santiago de Cuba, las noches en que habia podido concurrir a
algunas fiestas de tumbas y catas en el cabildo de negros franceses»
(Carpentier, 2007, p. 88).

En otros de sus textos, Carpentier (2012), manifestd sus impre-
siones de estos grupos:

Cada sabado se reunen a bailar en una de las dos asociaciones
que subsisten en la ciudad [refiriéndose a Santiago de Cuba],
entregandose a las danzas genéricamente agrupadas bajo el
titulo de tumba francesa, fiel reflejo de tradiciones créoles del
siglo xviiI. Sus tambores son anchos y chatos, de forma aba-
rrilada, adornados con pinturas. (p. 98)

Otro estudioso de las tumbas francesas fue el abogado, antropoélogo,
musicologo, historiador, periodista y diplomatico cubano Fernando
Ortiz, quien a través de sus trabajos: «La musica de las tumbas» y
«Los bailes y cantos de las tumbas» en la revista Bohemia de 1949,

8 Figura literaria y artistica que consiste en repetir una misma estructura varias veces,
pero alterando algin elemento.

17
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dio una visién mas esclarecedora de estos grupos y sus componen-
tes estructurales. En el primero, present6 una definicién de tumba
francesa, la que reaparecera mejor elaborada en Los instrumentos
de la musica afrocubana:

Las tumbas francesas son unos tambores y, por extension, cier-
tos bailes y cantos introducidos en Cuba a finales del siglo xvii1
y comienzos del X1x por los negros criollos de Haiti, de donde
les viene el apelativo franceses. Se les dijo franceses a los negros
criollos haitianos, esclavos o libres, que ya estaban ladinos o
«pasados», «transculturados» diriamos nosotros, a la cultura
de aquella colonia de Francia, hablando créole, cantando y bai-
lando a imitacion del mas elegante francés petit o petimetre,
o «pepillo» como ahora diriamos. (Ortiz, 1954, pp. 117, 118)

En «La musica de las tumbas», Ortiz alerta de los peligros de des-
aparecer que corren las sociedades de tumba francesa porque «sus
miembros, por lo general ya son viejos, mas que septuagenarios y
su numero se va reduciendo», y recomienda que «cuanto antes sea
recogido su folklore» (Ortiz, 1949a, p. 8). Esta sugerencia es asumi-
da luego por varios investigadores, quienes, desde sus ciencias van
a realizar estudios que favorecen la preservacién y documentacion
de estos grupos.

En «Los bailes y cantos de las tumbas», Ortiz refirié que las can-
ciones de tumba francesa «son de temas triviales y burlones, como
glosas verbales impresas en musica (...) a modo de una prensa oral y
sonora» (Ortiz, 1949b, p. 6). Estos buscan divulgar hechos del acon-
tecer cultural, historico y local, como informacion reflexiva sobre un
tema determinado. Desde la oralidad, manifiestan su sentir y dan su
valoracion de lo que les ocurre en su contexto sociopolitico-cultural.

Mas adelante, Ortiz present6 algunas de las descripciones de la
tumba francesa de Guantdnamo expuestas por Regino E. Boti:
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Cuando el baile comienza, la tumba toca pero sin acometividad.
Cerca de ella se sittia el compossé con las mujeres. El compossé
comenta con dejo africano unas veces, otras con remedo de
guajiras criollas, ya en patois, ya en espanol, algo que puede
considerarse como codas o estribillos, pues se repiten, del bai-
le. Las mujeres, el coro, contestan siempre con cadencia afros
y, segun percibo, siempre en patois. De lo que se deduce que
el canto o estribillo criollo, lo que podriamos llamar el solo
del compossé, es una introduccion cubana al canto importado.
(Citado por Ortiz, 1954, p. 146)

Todo parece indicar que las fiestas de la tumba francesa se manifes-
taban de la forma en que Boti las describié. En la actualidad, en la
Pompadour Santa Catalina de Ricci, la festividad comienza con la
intervencién del composé, quien saluda cortésmente y con frases en
créole a los participantes en la fiesta. Luego introduce un texto y le
da paso al coro, instrumentos y danzas, en ese orden. Al respecto me
referiré mas adelante.

Como ya se comentd, Ortiz alerté de los peligros de desaparecer
que corrian las sociedades de tumba francesa porque sus miembros,
por lo general, ya eran viejos y su numero se iba reduciendo, y reco-
mendd que cuanto antes debia ser recogido su folklore. Esta adver-
tencia fue asumida, en un primer momento, por Elisa Tamames y
los guantanameros Rafael Inciarte y Luis Morlote, seguidores de la
sabiduria del pionero en la antropologia cultural cubana.

Elisa Tamames, en su tesis de grado «La poesia en la tumba fran-
cesa», tuvo como objetivo el analisis de los cantos (valorados como
poesia cantada) en las sociedades de Santiago de Cuba y Guantanamo.
Entre sus capitulos hay un recorrido histdrico y la valoracion sociolo-
gica del hecho cultural, asi como la descripcion de las fiestas de estos
espacios. En el apéndice, Tamames incluyé un pequefio diccionario
patois-espafol y cantos recogidos con los composés y su traduccion,
los que coadyuvaron para la recopilacion de los ya desaparecidos del
repertorio actual de la Sociedad.
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En la revision de los archivos de la Biblioteca Provincial Elvira
Cape, en la ciudad de Santiago de Cuba, se encontré un documento
inédito de suma importancia para el reconocimiento de las socie-
dades de tumba francesa en Guantanamo. El manuscrito hallado se
titula «La tumba francesa en Guantanamo. Contribucion al folklore
local», de Luis J. Morlote y Rafael Inciarte. En este legajo se hace
un breve recorrido historico de los procesos migratorios hacia Cuba
hasta llegar a los inmigrantes franco-haitianos, y con ellos, su aporte
fundamental en los espacios que ocupaban los secaderos de café: las
tumbas francesas.

Este trabajo, junto con el de Tamames (1955), es el que mejor de-
sarrolla el origen y ubicacién de las sociedades de tumba francesa
en Guantanamo. En lo referido a la descripcion de los bailes que se
ejecutan durante las fiestas, Morlote e Inciarte se apoyaron en la
observacion de un festejo de la Pompadour Santa Catalina de Ricci,
lo que permitio establecer puntos de contacto y divergencias con lo
que sucede en la actualidad.

Estos autores expresan que las fiestas iniciaban con la danza y
canto del composé, quien se paseaba por el saléon. Una vez termina-
do su recorrido, comenzaba el baile en pareja, el masén, iinico en
que los visitantes pueden bailar. Otra de las representaciones que
se desarrollaba era el yuba o babul, el que a su vez se dividia en tres
formas: el mangasila, el macota y el cobrero. La fiesta culminaba con
el frenté. Durante estas danzas, el composé, junto al coro, continuaba
su interpretacion y movimientos en el lugar.

En la actualidad, el especticulo solo cuenta con tres bailes: masén,
yuba y frenté. Por otra parte, el composéy el coro solo se mueven de
su lugar durante el yuba. Estos, entre las dos filas de bailadores, se
desplazan hasta donde se encuentra el trono para hacer una reve-
rencia a la Reina y devolverse al mismo sitio de donde salieron. Los
cambios en la danza pudieron acontecer en los momentos en que las
sociedades de tumba francesa estuvieron a punto de extinguirse por
el envejecimiento de sus miembros y el poco interés por los mas jove-
nes de desarrollar dicha practica. No obstante, los que mantuvieron
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la tradicion, preservaron los aspectos esenciales de las fiestas y cons-
tituyeron la fuente viva para las nuevas generaciones de tumberos.

En los afios noventa del siglo xX, la sociedad de Guantanamo dio un
vuelco a la actitud derrotista de unos pocos que veian llegar el apo-
calipsis de la tradicion. Entre las acciones para la proteccion de este
grupo estuvo la incorporacién de nuevos miembros y se ofrecieron
talleres a los interesados de la comunidad. De esta forma se revitali-
zaron muchos de los elementos originarios, aunque otros quedaron
en el olvido.

Sobre los cantos, Morlote e Inciarte declaran que las letras de los
versos eran de diversos origenes y matices. Los habia «humoristi-
cos», «patrioticos», «rememoradores de hazafias épicas y de grandes
hombres», «de santos», entre otros; casi todos eran intencionados o
mordaces y algunos sentimentales (Morlote e Inciarte, s.f., p. 16). Sin
embargo, durante el trabajo de campo y la recopilacién de estos, las
dos ultimas tematicas no fueron presenciadas en la Pompadour Santa
Catalina de Ricci. Tal vez, en los momentos de las fiestas fueron ex-
puestos y no repetidos en otros espacios, lo que hizo que se olvidaran.

En 1974, Maria Teresa Linares, musicologa, investigadora y pedago-
ga cubana, public6 La musica y el pueblo, donde hace una descripcion
de lo que se manifiesta y que aun se exhibe durante la presentacion
de estos grupos:

Las fiestas de tumba francesa se centraban en el papel de un
cantor solista, el composé, que entonaba sus cantos en créole,
alternando con un coro de tumberas, que ataviadas con ricas
batas, tocadas con panuelos (foulards) y con una marugas (cha-
chas), intervenian con el canto de un estribillo que les daba el
composé. El canto se acompariaba del toque de tambores (co-
lectivamente llamados también tumbas) que se distribuian
desde el sonido mas grave (premier) a los dos bula, de sonido
mas agudo. A estos se afiadian el idiéfono cata, de un tronco
de madera ahuecado y para uno de los bailes la tambora, del
tipo de tambourin francés. Aquellos tocados con las manos, el
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cata con dos baquetas de madera (bois catd) y la tambora con
un palo grueso. (Linares, 1974, p. 85)

Por otra parte, se consultd un trabajo de Nati Gonzalez en la revista
Bohemia (1977) donde describe a la Carabali Izuama y a las socieda-
des de tumba francesa La Caridad de Oriente y la Pompadour Santa
Catalina de Ricci. En el acapite dedicado a la sociedad de Guantanamo
representa todo lo que acontece en el local de Serafin Sanchez, lugar
donde radica la Sociedad, en la Loma del Chivo. Gonzalez hace alusién
a los bailes de mason, yubd y frenté, mientras los composés entonan
sus cantos «no exentos de humor, con los cuales trataban, demostran-
do ingenio, de liquidar a sus rivales». (Gonzalez, 1977, p. 13)

En esos momentos, en la Sociedad guantanamera habia varios
composés que pugnaban entre ellos mediante improvisaciones. Esto
permitia el desarrollo de la creatividad y la busqueda de aceptacion y
agasajos por los participantes. A mi juicio, hoy existen menos impro-
visaciones por haberse perdido estas controversias. El que interpreta
solo se limita a la presentacion de un texto, que es repetido por el
coro. No existe una motivacion que incentive este sentido creativo. En
la actualidad, la Sociedad tiene como composés principales a Ernes-
tina Lamothe, Amado Durruthy y Emiliano Castillo (Chichi). Entre
ellos existe un consenso de opiniones y los cantos son previamente
elaborados.

En los afios 70, Argeliers Leon, musicologo, compositor, etndlogo y
pedagogo, le propuso a Olavo Alén viajar al oriente cubano para inves-
tigar las sociedades de tumba francesa y recopilar la mayor cantidad
de informacion posible para comprobar si estos eran reproductores
de las danzas francesas o no. Los resultados de sus indagaciones le
sirvieron para realizar un estudio de los sistemas ritmico-expresi-
vos que caracterizan la musica de las tumbas francesas, a través de
analisis matematicos, novedoso en esos tiempos, e introdujo algunas
partituras de la musica de este grupo, transcritas por él.

Lo anterior le proporciond la obtencién del Premio Humboldt con
su tesis de grado, defendida en la Universidad de Humboldt de Berlin,
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Alemania; lo que le permitié, ademas, hacer un doctorado en Musi-
cologia que culminé en 1979. A su regreso a Cuba, Alén presento su
trabajo al premio de musicologia de Casa de las Américas (1979)?, del
que sale galardonado. Su obra fue publicada en 1986 con el nombre
La musica en las sociedades de tumba francesa, y constituye el primer
libro publicado sobre estas sociedades en Cuba.

Alén, en una de sus visitas a la Pompadour Santa Catalina de Ricci
(23 de enero de 2015), coment6 que nunca habia dejado de recordar
sus primeros momentos como investigador y sus inicios en los salones
de las sociedades de tumba francesa de Guantanamo y Santiago de
Cuba, historia que me hizo recordar mis comienzos y aventuras en
estos mismos salones. Manifestd, ademas, que en cada nueva mirada
en el area de la musicologia en Cuba y el Caribe, buscaba los prece-
dentes en este ritmo desarrollados por los inmigrantes franco-hai-
tianos y sus descendientes. Reflejo de ello es Occidentalizacion de las
culturas musicales africanas en el Caribe (2011), donde manifiesta
la similitud del baile la «<bomba puertorriquefia»® con las danzas de
la tumba francesa.

Otra de las puertas que no me cansé de tocar fueron las de Jorge
Nuiiez, presidente de la UNEAC en Guantanamo, quien entre sus do-
cumentos personales tenia un archivo valiosisimo e inédito confor-
mado por fichas elaboradas mientras trabajaba con Argeliers Leon
y Olavo Alén en la década del 70. En estas aparecen las entrevistas

9 Certamen fundado en 1979 por la Direcciéon de Musica de la Casa de las Américas.
Desde su creacién ha pretendido estimular la investigacion cientifica, el conocimiento y
la difusion de la cultura musical de América Latina y el Caribe, lo cual ha estado reflejado
en los espacios de debate tedrico, conferencias y conciertos que se han ofrecido dentro del
amplio programa cultural que lo ha acompafado.

10 Labomba es un baile afro-puertorriquetio. Se cree que fue llevada por los esclavos que
llegaron de las Antillas francesas procedentes de la costa oeste de Africa. Esta se puede
definir como un estilo libre, que no tiene reglas rigidas en cuanto a la rima y al verso, su
contenido esta enriquecido con situaciones sociales, expresando mediante su lenguaje
caracteristico y pintoresco la cultura y las tradiciones del pueblo del Chota. La bomba tiene
mas de veinte ritmos, entre los mas populares estan: el sica, el yuba y el holandés. Otros
ritmos son giiembe, cuembe, gracima y danue. Tradicionalmente van acompanados de un
baile donde el percusionista intenta seguir los pasos improvisados del bailador; algo muy
semejante al frenté en la tumba francesa.
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realizadas en sus incursiones en las Sociedades existentes en la zona
mas oriental del pais.

La mayoria de los informantes recogidos en estos documentos
coinciden en que el local de la tumba francesa permanecia abierto
mientras los miembros iban a jugar dominé y se juntaban para ha-
blar. También manifiestan que cuando realizaban los bailes se ponia
la bandera cubana." Lo anterior coincide con lo expuesto en el docu-
mental «Tumba Francesa», de Santiago Villafuerte, realizado por el
Instituto Cubano del Arte e Industrias Cinematograficos en 1979 en
el local de la tumba francesa de Guantanamo y con la presencia de
la sociedad de Santiago de Cuba, La Caridad de Oriente.

En la actualidad, la sociedad de Guantdnamo solo se abre cuando
tienen fiestas o ensayos, con lo que se evitan pérdidas de implemen-
tos y cuadros. Sus miembros aprovechan estos espacios para jugar
doming, mientras se ponen al dia. La bandera cubana se encuentra
ubicada en una pared, en el lugar que ocupa el trono (lugar que ha
mantenido desde hace muchos anos), muy cerca de una bandera fran-
cesa donada por uno de los asistentes al local.

En los primeros cinco afios de la década del 80, en lo concerniente
a las tumbas francesas, se encontraron los trabajos de Elsa Pelegrin
Morales: «La tumba francesa»; de Olga Fernandez: A pura guitarray
tambor; e Isabel Martinez Gordo: «Penetracion espafiola en los textos
de tumba francesa» y «Los cantos de las tumbas francesas desde el
punto de vista lingiiistico».

Esta ultima se enfoca en el proceso de asimilacién del espafiol en
el créole hablado por los inmigrantes franco-haitianos y sus descen-
dientes, a partir de una recopilacion significativa de textos que se
interpretan en las sociedades de tumba francesa. El objetivo de Mar-
tinez Gordo es reconocer las diferencias del créole hablado en Cuba
por las diferentes generaciones de inmigrantes franco-haitianos y
sus descendientes con la lengua que traian desde su tierra de origen.

11 Tomado en entrevistas a miembros de sociedades de tumba francesa en Guantanamo:
Pablo Valier, Andrea Herrera y José Shueg, entre otros, recogidas en fichas de Olavo Alén
y Argeliers Leon (junio y julio de 1972).
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En 1987 salieron a la luz dos trabajos de estudiosas guantanameras:
«La Pompadour: algunas reflexiones sobre la tumba francesax», de
Eusebia Sanchez e «Influencias de las inmigraciones haitianas en
el ambito cultural y costumbrista de la provincia Guantanamo», de
Marinela Méndez, junto a otros autores. Sanchez muestra algunos
de los elementos que integran la tumba francesa y sus fiestas. Con
respecto al composé y sus interpretaciones expreso:

Las fiestas tienen un caracter danzario - musical, se ejecutan
cantos en créole, compuestos por un solista o composé, quien
va acompariado de un coro formado por las tumberas, las que
empufiando el chacha (marugas) recorren la sala de un lado a
otro, cuando el baile lo requiere. [...] El canto es un elemento
cohesivo. Dentro de las jerarquias de la sociedad, el composé es
una de las mas altas, es elegido por la destreza que tenga para
improvisar y por la buena voz. Este es el lider de los cantado-
res, una especie de compositor - cantor. Los cantos tienen una
linea meloddica afro; expresan, entre otras cosas, los sucesos
ocurridos en la localidad, en el marco socioeconémico o en
el puramente jactancioso. Es el encargado de iniciar el baile,
pues cuando se deja de escuchar el toque del silbato, se inicia
la cancién que abrira el primer baile. (Sdnchez, 1987, p. 54)

En la actualidad, el desempefio del composé se mantiene como se
enuncia anteriormente. Todo parece indicar que, en las fiestas de la
tumba francesa en Guantanamo, las representaciones del composé
y el coro no han cambiado desde lo presentado por Linares (1974)
hasta la fecha. Lo expuesto por Sanchez (1987) y las descripciones
que le suceden, asi lo confirman.

Méndez, por su parte, resalta a la tumba francesa como uno de los
aportes de la inmigracion haitiana en el ambito cultural de la region
guantanamera. Esta reconoce que en la Pompadour Santa Catalina
de Ricci «son pocas las improvisaciones que realiza el composé», y
que sus cantos han quedado grabados como parte del «singular mo-
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vimiento danzario» (Méndez, 1987, p. 30). Actualmente, la mayoria
de los textos que se interpretan en las fiestas de la tumba francesa
son reproducciones que se han conservado a través de la memoria
de sus miembros.

Sin embargo, no se puede afirmar que este sea un elemento que
atente contra el desarrollo de las fiestas. Desde las primeras refe-
rencias encontradas, han prevalecido los cantos tradicionales, estos
fueron legados por sus antecesores y adaptados a las nuevas circuns-
tancias histdrico-sociales-culturales e intereses del emisor y el grupo.
En la actualidad, los cantos tradicionales son el reflejo de las practi-
cas mas genuinas de estos grupos: la cosecha de café, el buen vestir,
el humor y la diversion.

Otro de los libros que marco pautas en su momento fue Los bailes
de las sociedades de tumba francesa (1991), de Nieves Armas. La au-
tora propone un trabajo donde sobresalen las muestras de las figuras
coreograficas de las danzas. Armas, como otros, se refiere a los ante-
cedentes histéricos de la tumba francesa, estructura y las sociedades
que existieron en la zona oriental. Luego, hace una valoracion de los
componentes que conforman las fiestas de estas Sociedades y ahonda
en sus bailes (masén, yuba, frenté y la cinta) y las diferentes compo-
siciones que se llevan a cabo. Esta esquematiza, mediante dibujos, los
movimientos en la representacion. Sobre los cantos no aporta nada
nuevo, solo muestra la partitura de un texto recopilado y transcrito
por Esquenazi (2000) y dos que tom¢ en la Sociedad La Caridad de
Oriente, de Santiago de Cuba, de los que no hace ninguna declaracion.

El valor fundamental de la obra de Armas es que puede ser utiliza-
da para la ensefianza de los bailes en la tumba francesa por su vigen-
cia y la forma didactica en que esta elaborada. Este trabajo permitio
comprobar como se han mantenido las figuras coreograficas desde
el ano en que fue escrito hasta la fecha. Otro aspecto interesante es
que este salié a la luz en la década en que la sociedad de tumba fran-
cesa de Guantanamo tuvo una decadencia en cuanto a miembros y
repertorio. Muchos de los que bailaban en el grupo habian muerto o
abandonado el conjunto, por lo que fue necesario incorporar a per-
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sonas de la comunidad u otras interesadas en sostener la tradicion,
y que debian aprender las danzas.

Durante los afios noventa, los miembros de la Pompadour Santa
Catalina de Ricci realizaron un intenso trabajo de captacion y pre-
paracion de los mas jovenes. Por otra parte, contaron con el apoyo
de las instituciones culturales del municipio en el desarrollo de ta-
lleres y conversatorios para familiarizar a los nuevos ingresos con
las practicas y el conocimiento del grupo; los que se sustentaron, en
gran medida, en las pesquisas de Armas.

El siglo xX cierra con dos grandes compendios que tributan al
reconocimiento de las Sociedades de tumba francesa en Cuba, sus
localizaciones y componentes estructurales (instrumentos, musica,
danza y cantos): Instrumentos de la miusica folclérico-popular de
Cuba (1997) y el Atlas Etnografico de Cuba. Este ultimo, por la calidad
de los resultados, obtuvo el Premio de investigacion de la Academia
de Ciencias de Cuba en 1998 y se public6 una version sintetizada de
los materiales introductorios a cada seccion como Cultura Popular
Tradicional Cubana (1999) y otra en cD-ROM (2000), version bilingiie
en espanol e inglés.

En el nuevo milenio, como respuesta a la necesidad de proteger la
cultura de los pueblos del «<boom» tecnoldgico, asi como del poco inte-
rés de los mas jovenes por las practicas tradicionales, se intensifican
los estudios en los territorios, haciendo hincapié, entre otras, en las
sociedades de tumba francesa. En el 2000, Esquenazi publica «Pre-
sencia e influencia de la musica haitiana en Guba» en el compendio
Pensamiento y tradiciones populares: estudio de la identidad cultural
cubana y latinoamericana del Centro de Investigacion y Desarrollo
de la Cultura Cubana Juan Marinello, sede exponente de los saberes
culturales en Cuba, junto al Centro de Investigacion y Desarrollo
de la Mussica Cubana (cipmuc) en Ciudad de La Habana, la Casa del
Caribe (Santiago de Cuba), el Centro Cultural Africano Fernando
Ortiz (Santiago de Cuba), la Fundacién Fernando Ortiz (Ciudad de
La Habana) y otros2.

12 Estas instituciones, pertenecientes al Ministerio de Cultura (MINCULT), se ubicaron
en el texto por el afio de su creacion, desde la mas antigua hasta la actualidad.
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Esquenazi (2000) muestra los momentos mas importantes de la
migracion haitiana hacia Cuba y dedica un aparte a la musica festi-
va de estos inmigrantes: «bailes de salon y carnaval» (pp. 146-151).
Manifiesta que los cantos «narran situaciones politicas o familiares
y sirven para expresar los criterios que tiene el composé o solista
improvisador de un tema determinado» (Esquenazi, 2000, p. 147).

La autora introduce una nueva tematica no referida anteriormen-
te: «la politica»; lo que me llevo a verificar entre los textos recopila-
dos y tenerla en cuenta en la clasificacion. Como reconocimiento al
valor patrimonial de las sociedades de tumba francesa, en el 2003
se present6 a la UNESCO el expediente de la Sociedad La Caridad
de Oriente de Santiago de Cuba y fue declarada Obra Maestra del
Patri-monio Oral e Inmaterial de la Humanidad. No obstante, en el
2005, en la revista Oralidad se hizo un reportaje especial donde
publicaron los trabajos «Tumbas y cantos para una fiesta de
franceses» (2005), de Olavo Alén, «Testimonios de una misma
expresion cultural cuba-na. La tumba francesa» (2003),
«Testimonio de Trinidad Lamothe Robles. Cantora y bailadora de
la tumba francesa Bejuco» (2005) y «La Pompadour o la Santa
Catalina de Ricci en Guantdnamo» (2005), por Laura Cruz, en los
que se reconocen, a partir de testimonios de tumberos e
investigadores, a las tres sociedades existentes en Cuba como una
misma expresion cultural. Aspecto que llevd a una nueva
inscripcion en 2008.

Lo anterior, junto al proyecto de rescate y salvaguarda de las so-
ciedades de tumbas francesas en Cuba financiado por la UNESCO,
permitieron.reconocer el valor.cultural.y vigencia. de estos.espacios

13 Enlas entrevistas a los miembros de la Sociedad Pompadour Santa Catalina de
Ricci, manifiestan haber enviado a Santiago de Cuba su expediente y que este no fue
procesado por estar incompleto.

14 No obstante, el trabajo referido a la Pompadour Santa Catalina de Ricci, donde
Laura Cruz se acompafia de André Marcel d’Ans, tiene dificultades que atentan contra
un fiel reconocimiento de la sociedad guantanamera y sus principales figuras. La ultima
imagen que aparece en el trabajo (p. 90) pertenece a la directiva de la Pompadour Santa
Catalina de Ricci y no a la Sociedad La Caridad de Oriente como manifiesta.

15 Tumba francesa. Inscrito en 2008 en la Lista Representativa del Patrimonio
Cultural Inmaterial de la Humanidad (proclamado originalmente en 2003). https://
ich.unesco.org/es/RL/la-tumba-francesa- 00052
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en las tres provincias orientales. Los resultados obtenidos aparecie-
ron publicados en la multimedia Tumba Viva. Salvaguarda y soste-
nibilidad de la Tumba Francesa, Obra Maestra del Patrimonio Oral
e Inmaterial de la Humanidad. Estos trabajos hacen un bosquejo en
torno a los antecedentes de los grupos existentes y sus aportes a la
cultura del pais. Entre las tematicas tratadas se encuentran las ca-
racterizaciones historicas, etnosocioldgica, musicoldgica, dancistica,
lingiiistica, de vestuario, repertorio de los cantos y recomendaciones
para el estudio y la preservacion de estas agrupaciones, otro de los in-
centivos motivacionales de este material que hoy pongo en sus manos.

En el periodo en que se desarrollé el proyecto de la UNEscoO, apa-
recieron dos articulos en la revista de circulacion local Guantdanamo,
Cultura y Vida: «Huella y bicentenario de la independencia de Haiti»
(2004), de Yanel Poyato Diaz y «La Tumba Francesa Santa Catali-
na de Riccis. Simbolo de perdurabilidad» (2006), de Jorge Matos
Andrews Thomas. A lo anterior, como proceso de salvaguarda, se
sumo el cp Antologia de la miisica afrocubana Vol. viI (2006), por la
Empresa de Grabaciones y Ediciones Musicales EGREM, con grabaciones
realizadas en el siglo anterior.

Entre los afios 2011-2016, solo se pudieron constatar indagaciones
de Alén (2011), Coca (2011; 2013) y Pérez (2013). El primero se cir-
cunscribe a la busqueda de las raices de estas sociedades en grupos
culturales de otras localidades del pais y el Caribe. Pérez, por su
parte, colaboré en el proyecto de la Facultad de Ciencias Sociales y
Humanisticas de la Universidad de Guantanamo «Salvaguarda de las
tradiciones culturales de los inmigrantes franco-haitianos en Guan-
tanamox, con la historia de vida de Leonor Terry Dupuy (1912-2013),
Reina de honor de la Sociedad de Tumba Francesa Pompadour Santa
Catalina de Ricci, en coautoria con Manuel Coca; quien se dedica al
estudio de los cantos que se interpretan en dicha Sociedad. En el
presente estudio, se muestran algunos resultados actualizados de
este trabajo de campo.

El recorrido epistemologico por los trabajos que incursionan en las
sociedades de tumba francesa revela que este es un grupo que, aun-
que estuvo por mucho tiempo al margen de la «cultura dominante»
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en la region oriental del pais, ha llamado la atencion de poetas, nove-
listas e investigadores de la cultura popular tradicional interesados
en preservar las raices de los «<marginados».

De igual forma se demuestra el afan de los portadores de esta cul-
tura por resguardar lo que les fue legado por sus ancestros y que
hoy sostienen a pesar de las modificaciones experimentadas en el
transcurrir de los mas de cien afios que tienen estos espacios.
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Tumbas y sociedades,
la Pompadour Santa

Catalina de Ricei

La emigracion franco-haitiana hacia Cuba durante los siglos xviIir y
XIX tuvo una importante huella en la cultura de la region suroriental
del pais. Muchos estudiosos han llevado a sus letras la significacion
de este proceso migratorio desde el punto de vista econémico, social
y cultural en la regién: Alejo Carpentier, en El reino de este mundo
(1949); Jorge Berenguer, en La emigracion francesa en la jurisdiccion
de Cuba (1979); Carlos Padron, en su libro Franceses en el suroriente
de Cuba (2005, 2da edicion); Bernarda Sevillano, Trascendencia de
una cultura marginada. Presencia haitiana en Guantanamo (2007);
Ismael Alonso, en Franceses en Guantanamo (2014) y otros.

Desde el punto de vista musico-danzario, en Haiti, mientras los
amos franceses reproducen las danzas de la corte de Versalles, los
esclavos las repetian, combinandolas con los toques de sus tambores
de origen africanos. Esta fue la forma que encontraron para poder
desarrollar sus fiestas, tras el camuflaje de la cultura del amo. Mucho
se ha dicho sobre estas «imitaciones»: lo que para algunos era una
burla a las danzas pomposas de los sefiores, para otros era una forma
de parecerse a los colonos. Aunque ambos pensamientos pudieran ser
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aceptados, me inclino mas hacia la reproducciéon por relaciéon y no
por burla, ya que los duenos, en muchos de los casos, participaban
como espectadores de estas fiestas.

Alllegar a Cuba, estos emigrados franceses, haitianos y africanos
desarrollaron estas practicas y pasaron a formar parte de grupos
de «resistencia pacifica» para la conservacion y transmision de sus
tradiciones. En los cafetales, fundamentalmente, reaparecieron los
«bailes europeos» entre la membresia esclava; los que eran recreados
y se constituian bajo una estructura jerarquica conformada por reyes
y vasallos. A partir de este momento comenzaron a experimentar un
«traslado» de su cultura para dar paso a nuevos elementos culturales
que se transculturaron (comida, danza, toques, cantos, etc.), dando
como resultados los bailes de tumba francesa, los que se constituye-
ron luego en sociedades de ayuda mutua y recreo para los momentos
de esparcimiento.

Los amos franceses, luego de asentarse en las zonas montanosas del
oriente cubano, lugar donde eran menos costosas las tierras, tuvieron
que comprar nuevos esclavos; era obvio que, en Haiti, si los negros
subyugados luchaban por la independencia, seria contradictorio pen-
sar que el amo francés traeria a sus esclavos. Los haitianos buscaban
su libertad, no continuar sometidos en otro pais. Es probable que
solo vinieran los que trabajaban dentro de la casa y los de confian-
za, por lo que los galos incorporaron a sus dotaciones africanos que
compraron en tierras cubanas para poder desplegar la agricultura
cafetalera y algodonera.

Los conocimientos musico-danzarios traidos desde Haiti, en con-
junto con los asumidos en Cuba, fueron transmitidos a las nuevas
generaciones, quienes se apropiaron de los bailes de sus sefores, con-
formando una nueva representacion de la cultura del pais receptor
a través de sus danzas y toques, fundamentalmente. Los esclavos
crearon espacios donde haitianos y africanos podian compartir sus
vivencias y acontecimientos del cafetal mientras disfrutaban del
«desenfrenado» toque de tambores y los «delicados» bailes de pa-
reja. En estos momentos sucedia algo que planteaba Ortiz (1963):
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«En todo abrazo de culturas sucede lo que en la cépula genética de
los individuos: la criatura siempre tiene algo de ambos progenitores,
pero también siempre es distinta de cada uno de los dos.» (p. 103)

Los esclavos de estas plantaciones (haitianos y africanos), buscan-
do aparentar un rango sociocultural superior al resto, reprodujeron
comportamientos sociales y modelos de vestir muy parecidos a los de
sus senores. Para ellos, el «baile francés» era una expresion privile-
giada en comparacién con los «bailes de negros»: era una danza no
reconocida como africana e insistian en su origen francés; por lo que
la denominaron tumba francesa, término que fue conceptualizado
con mucho tino por Ortiz (1954, pp. 117 y 118).

Elisa Tamames plantea que las tumbas francesas se constituyeron
como sociedades después de la Guerra de los Diez Afios (1868-1878).
Durante la gesta independentista los inmigrantes formaban grupos
para bailar y tocar en su tiempo libre, encuentros en el que manifes-
taban sus impresiones de los acontecimientos y preparaban los nue-
vos enfrentamientos. Al respecto, Pablo Valier, quien fuera composé
de las tumbas francesas en Guantanamo, cuenta que:

[...] en los tiempos de la guerra, el Gobierno espafiol autorizaba
a La Tumba Francesa a celebrar su fiesta, pues creia inocente
esta reunion. No sospechaban que después de concluir, a altas
horas de la noche, se transportaban a pie, en el fondo de los
tam-bores, las armas solicitadas por el Ejército Libertador que
ope-raba en los montes vecinos.» (Citado por Ferndndez, 1984,
p- 47)

Lo antes expuesto se relaciona con lo mencionado por Federico Du-
rruthy en la denuncia al alcalde municipal cuando afirma que se bailo
tumba francesa en el momento en que fueron liberados los esclavos y
convocados a la lucha independentista por Carlos Manuel de Céspedes
el 10 de octubre de 1868 en La Demajagua.
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Denuncia de Federico Durruthy al Alcalde Municipal de Guantanamo.
Tomada en el Archivo Histérico Provincial Santiago de Cuba. Fondo: Gobierno
Provincial. Materia: Sociedades. Legajo 2691. Exp. 7. Afio 1923.

Segun los estudios revisados, documentos de archivos y entrevistas
a miembros de la Pompadour Santa Catalina de Ricci, en Guantana-
mo existieron varias sociedades de tumba francesa localizadas en las
zonas rurales y urbanas de la region oriental. Los textos de Tamames
(1955) y de Morlote e Inciarte (s.f.) coadyuvaron en este reconoci-
miento. Después de la guerra de independencia, se reorganizaron en
pequenas sociedades. Una de ellas, y la primera reconocida hasta el
momento en Guantanamo, fue la sociedad Santa Isabel (1880) ubica-
da en Casisey Arriba, la que algunos conocian como «El reumatismo»,
catalogada asi por la cantidad de ancianos que la conformaban. La
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mayoria de los miembros de este grupo eran veteranos de la guerra.
(Morlote e Inciarte, s.f., p.9)

En ese mismo afio se fundd la sociedad San Juan Nepomuceno y
se ubico en la periferia de la ciudad de Guantanamo, calle Miguel
Pérez esquina Gobierno, hoy Maximo Gomez y Emilio Gird. Esta fue
bendecida por el entonces presbitero de la iglesia catdlica Santa Ca-
talina de Ricci, don José Trinidad Rodriguez, mas conocido por el
Padre Trino. (Morlote e Inciarte, s.f., p.9)

Después de varias desavenencias entre los miembros de esta agru-
pacion hubo una separacion, dando lugar a La Caridad, que se ubicd
varias calles mas al este de la ciudad: calle Vargas o Carril y Gobierno
(hoy Moncada y E. Gir6). Aunque la mayoria de los entrevistados la
conocen por este nombre, la revisiéon de documentos en el Archivo
Histérico Provincial de Santiago de Cuba permiti6 detectar que el
calificativo oficial con el que registraron esta sociedad fue La Her-
mandad de la Caridad. Se constatd, ademas, que fue fundada en 1881
y reformada en 1917. A ella acudian bailadores de Yateras, Jamaica
y Casimba. A partir de 1917, los descendientes de sus fundadores la
mantuvieron hasta 1923, fecha en que ocup6 la presidencia Federico
Durruthy, quien también fuera composé de la misma.
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La caridad o hermandad de la caridad (hoy Moncada y E.
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La Pompadour (hoy Agramonte entre Padro y Aguilera)

La Pompadour Santa Catalina de Ricci estd ubicada en la
calle Serafin Sanchez entre Jesus del Sol y Narciso Lopez.
(Antes Bargés y Martinez Campos)

Localizacién de las sociedades de tumba francesa en la ciudad de Guantdanamo.
El mapa fue tomado en Romero (2001) y las ubicaciones son de mi autoria.
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En la tesis de Tamames (1955, p. 36) y el texto de Morlote e Inciarte
(s.f., p- 9) se reconocen otros grupos de tumba francesa en la regién
oriental:

En Guantanamo:

San Juan (primeramente, estuvo en Luz Caballero y el 1 Norte
y luego se trasladé a 3 Norte entre Luz Caballero y Maximo
Goémez)

Sociedad del Jaibo (cerca del puente Jaibo, sobre el rio del mis-
mo nombre) Sociedad Linagua (cerca del Jaibo)

Jamaica:

Sociedad Las Mercedes Sociedad San Miguel Yateras:
Sociedad Boquerdn de Yateras Sociedad Felicidad de Yateras
Sociedad Palmar

Sociedad Casimba Abajo Sociedad Sigual

Sociedad Bayameso de la Caridad (alturas de Jamaica)

La Sidra:
Sociedad San José de la Sidra

Las referencias antes mencionadas son estudiadas por investigadores
de la Catedra de Estudios Afrocaribefios (CEA) de la Universidad de
Guantanamo para la elaboracion de una ruta de las tumbas francesas
en Guantanamo, aspecto recomendado por la UNESco en la multi-
media Tumba Viva (2008) y que contribuiria en la historia de las
raices franco-haitianas y sus localizaciones en la region mas oriental
del pais. Lo anterior nos permitird, ademas, establecer puntos de
contactos y divergencias entre los grupos.

La Sociedad que nos ocupa, y que ha llegado hasta nuestros dias,
aparecio en 1886 con el nombre de La Pompadour, en la calle Rio
entre Carcel e Infanta, hoy Agramonte entre Padro y Aguilera. Este
nombre fue cambiado por el de Santa Catalina Reformada por acuer-
do entre sus integrantes y la politica del pais de poner el nombre
de la santa patrona de la ciudad. En 1901, el gobierno provincial en
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Santiago de Cuba reconoci6 a la Pompadour Santa Catalina de Ricci
como sociedad de socorros mutuos, instruccion y recreo, y en 1902
sus integrantes comenzaron las gestiones para obtener la propiedad
del local donde desarrollaban sus encuentros, ubicado en la calle Se-
rafin Sanchez entre Jesus del Sol y Narciso Lopez, en la comunidad
Loma del Chivo.

En el afio 1905, consiguieron estabilizar sus presentaciones en
la sede mencionada y mostraron un mayor grado de organizacion.
El hecho de no tener un local para sus presentaciones hacia que se
movieran de lugar con frecuencia, elemento que atentaba contra la
ejecucion de las fiestas y la participacion de sus miembros, los que,
en su mayoria, no vivian en esa comunidad.

En entrevista a Ofelia Jarrosay, con respecto al local, manifiesta:

[...] puedo decir que Maria Lescay, a quien carifiosamente le
decian Fina, fundadora y gran bailadora de esta sociedad, me
contd que José Shueg, otro importante tumbero de Guanta-
namo y el primer presidente de la Pompadour, recibié de su
madre, también tumbera, el regalo de este local, que pasé a
propiedad de ella cuando el sefior blanco a quien le trabajaba
como doméstica se lo obsequib. [...] la madre de Shueg era muy
buena tumbera, que ayudé mucho a su hijo a fundar esta so-
ciedad y a poner esta casa al servicio de nosotros desde 1905.
(Citado por Cruz y Marcel d’Ans, A., 2005, p. 86)

Por lo expuesto anteriormente, escogen el afio 1905 para la fundacion
de la Sociedad. La Pompadour Santa Catalina de Ricci es la tinica
llegada hasta nuestros dias en Guantanamo. Se mantiene cohesiona-
da debido al empeno de los mas ancianos en su afan por conservar
la tradicidn a través de sus transmisiones orales y ensenanzas a los
mas jovenes, asi como por la aceptacion que tiene en la comunidad
donde radica.
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Con el triunfo de la Revoluciéon Cubana en 1959, las sociedades de
tumba francesa, las tres que subsistieron, comenzaron a ser consi-
deradas como un reservorio de las tradiciones de los inmigrantes
franco-haitianos, lo que permitié que se abrieran nuevas formas de
divulgacion y reconocimiento social. Estas pasaron de antiguas so-
ciedades o «grupos informales» de personas que bailaban para diver-
tirse y se agrupaban para ayudarse entre ellos, a «grupos formales»
que debian protegerse por el bien de la cultura nacional. (Barrios,
2008, p. 3)

En el nuevo orden politico y social, pareciera que las sociedades
de tumba francesa habian perdido su razon de ser con respecto a la
ayuda mutua, ya que el nuevo sistema revolucionario tenia un pro-
grama de inclusion de las grandes masas, garantizando el acceso a
todos los servicios fundamentales. No obstante, la Pompadour Santa
Catalina de Ricci, por acuerdo entre sus integrantes, continuo con su
estructura y funciones dentro de la Sociedad, elementos que hasta
hoy se han conservado.

La nueva politica cultural trajo consigo aspectos positivos y nega-
tivos. Analizar el Estado y la cultura de manera simultanea es, desde
muchos puntos de vista, una contradiccién. En la medida en que el
primero busca unificar y controlar, la segunda es diversa, espontanea
y penetra en todos los Ambitos de la sociedad. En efecto, mientras
que el Estado adelanta procesos a través de los cuales se quiere que
todos los ciudadanos respondan a unos mismos principios y valores
que permitan la mayor unificacién posible de la sociedad, la cultura
se revela de otras formas, que escapan del control estatal por medio
de la creacion, la transformacion y lo ladico.

La politica cultural llevada a cabo por el gobierno revolucionario
cubano en lo referido a la Sociedad de Tumba Francesa Pompadour
Santa Catalina de Ricci, la beneficio en algunos elementos necesarios
para su reconocimiento y divulgacion ante la poblacion. Estos podian
mostrar su tradicion en su comunidad, la provincia y en toda Cuba,
pues aparte de las presentaciones habituales en su sede, la agrupa-
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cion era convocada para participar en los eventos culturales de la
provincia y otras localidades del pais.

No obstante, esta es una Sociedad que debe (teniendo en cuenta
su origen) desarrollar sus danzas en un salon o espacio preparado
para ello. El interés por mostrar la tradicion en lugares publicos no
debe atentar contra su naturalizacion. Al respecto, refiriéndose a
unos carnavales en la Ciudad de La Habana, a los que invitaron a la
sociedad de tumba francesa de Santiago de Cuba, Fernando Ortiz

(1991) expresa:

[...] sise quiere conservar las folcloricas y tipicas tumbas fran-
cesas, santiagueras y guantanameras, tampoco hay que desna-
turalizarlas, aplicandolas a funciones impropias. Las tumbas
francesas no sirven para comparsas; son baile de salon. [...] En
la plaza las tumbas pueden bailar sus minuets, jclaro esta!,
como lo harian en un secadero de un cafetal; pero sus varios
bailes al son de sus pesados tambores constituyen un especta-
culo complejo y prolongado, de una duracién y movimiento que
no es posible en un paseo carnavalesco, ni en una de sus pausas.
Las tumbas francesas fueron al carnaval habanero sentadas en
una plataforma de un gran automoévil, el pueblo de La Habana
las vio pasar, pero no las vio bailar sino de prisa y s6lo unos mi-
nutos ante el tinglado presidencial. [...] Las tumbas francesas,
si vuelven a La Habana (y debieran volver), han de ser objeto
de un espectaculo organizado en un escenario o tablado, o en
un ambiente preparado al efecto, para ejecutar un complejo
programa de sus bailes ante numerosos espectadores: el mason,
el babul, el cata, el jub4, etcétera. (Ortiz, 1991, p. 227)

Comparto, como muchos estudiosos -Vergés (2000), entre ellos-, la
opinion de Ortiz con respecto a la desnaturalizacion que experimen-
tan, en ocasiones, las culturas populares tradicionales en el afan del
Estado por divulgar y mostrarlas ante la sociedad. Que conste que no
se esta en contra de la representacion en espacios ajenos al habitual,
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sino que se manifiesten como debe ser: con todos los componentes
estructurales que la integran y a los que se deben. Solo de esta forma
se reconocera la verdadera logica de la tradicion centenaria, y no se
recibiran fragmentos de una «cultura agonizante».

Por lo que, los guantanameros celebran la gira de la Pompadour
Santa Catalina de Ricci en noviembre de 2014 por el occidente y
centro del pais, y sus presentaciones en teatros y locales preparados
para ello, lo cual permiti6 la divulgacién de la historia y desarrollo
de la Sociedad, no solo en las provincias donde se presentaron, sino
también en los medios de comunicacion nacionales como la radio, la
television y la prensa.

Desde el punto de vista de la formacion, capacitacion y salvaguar-
da, la Sociedad tiene un apoyo importante por parte de los grupos
musico-danzarios profesionales del territorio guantanamero, quienes
incluyeron las danzas de tumba francesa en su repertorio artistico.
Por otra parte, mediante su colaboracion, contribuyen en la trans-
mision del conocimiento, perfeccionamiento y preservacion de las
técnicas danzarias fundamentales.

Sin embargo, la nueva politica cultural no sélo trajo beneficios
para estos grupos, sino también aspectos negativos en los que hay
que incidir de forma rapida e inteligente para la proteccion de los
saberes, con la realizacion de investigaciones etnograficas, talleres e
intercambio con los miembros de la tumba francesa y la comunidad,
aspectos que fueron tratados y recomendados por la UNEsco en la
multimedia Tumba Viva.

A continuacion, se exponen algunos elementos negativos origina-
dos con el nuevo orden politico presentados por Barrios (2008) y mi
parecer de lo que acontece en la Pompadour Santa Catalina de Ricci
en la actualidad:

La emergencia de una concepcion estética alrededor de las
tumbas se traduce en dimensionar lo bello, lo técnicamente
adecuado en las diferentes areas de la fiesta, por encima del
peso de la tradicién, del conocimiento empirico obtenido por
transmision generacional. (p. 3)
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Lo anterior precisa de aclaraciones, si se tiene en cuenta que el trabajo
de Barrios se realizo entre el 2005 y 2008 y mirando de forma general
a las tres Sociedades existentes. Los miembros de la tumba francesa
de Guantanamo se dieron a la tarea de capacitar y desarrollar ha-
bilidades entre sus miembros, con el apoyo de las personas de mas
edad y la colaboracion de los grupos profesionales del territorio. No
obstante, desde mi percepcion, es cierto que el grupo busca dimen-
sionar lo bello y lo atractivo, pero mas que para mostrarlo al ptblico
participante, para estimularse entre ellos mismos a continuar con la
tradicion que les fue heredada. Lo bello no necesariamente se aleja
del hecho tradicional, ambas dimensiones pueden ir de la mano sin
atentar contra la practica centenaria, aspecto que tienen muy claro
los integrantes de la Pompadour Santa Catalina de Ricci.

Progresivo debilitamiento del modo de existencia anterior hizo
surgir -o estuvo aparejado a- un vinculo oferta-demanda de
apoyo estatal que, en cierta medida ha frenado la capacidad
de accion y autogestion de los grupos, limitando su desenvolvi-
miento en correspondencia con la funcién social que el nuevo
sistema social asigno: perpetuar la tradicion. La demanda de
los tumberos se concentra en temas variados como la divulga-
cion y presentaciones, el vestuario, los locales, entre otros; tam-
bién se incluye el apoyo a la hora de organizar las fiestas, acto
que reclama mayor independencia por parte de éstos. (p. 4)

Antes del triunfo revolucionario, los miembros de la tumba francesa
eran los responsables de su logistica. Los fondos que eran capaces
de reunir se utilizaban para el pago del local, la elaboracion de ves-
tuarios y la atencion a miembros enfermos. Solo les rendian cuenta
a los miembros con mayor jerarquia dentro de la Sociedad. Estos se
reunian de forma periddica y se esforzaban por mantener viva la
tradicion, en tanto contribuian a la proteccién y supervivencia de
esta. En la actualidad, a partir de lo observado, se percibe cierta de-
pendencia de la Sociedad guantanamera con los insumos del Estado.
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Estos han disminuido su nivel de autogestion, aspecto que preocupa
a una parte de los alli presentes.

En la Pompadour Santa Catalina de Ricci, para los practicantes
y la comunidad, las fiestas fueron una opcion de esparcimiento y
reafirmacion cultural; hoy, a partir de las transformaciones de sus
significados fundacionales, es valorada por muchos, incluyendo a las
instituciones del Estado, como un grupo del arte folclorico y no como
un grupo portador de tradiciones franco-haitianas. Por otro lado, no
se pueden perder de vista los elementos negativos para la tradicion
que puede traer consigo el turismo internacional, como forma de in-
greso economico para el pais, mas no para el grupo. En ocasiones, las
fiestas de tumba francesa solo son consideradas como una muestra
o0 agrupacion artistica para los extranjeros, sin tener en cuenta que
existen momentos de recreacion, esparcimiento y lamentos, sin inter-
vencion de foraneos. Al respecto, Emiliano Castillo, Chichi, composé
y director musical de la Sociedad de Tumba Francesa Pompadour
Santa Catalina de Ricci, sefnala:

A mediados y finales de los afios noventa empieza la entrada
de turismo a Cuba y a incluir la Sociedad en los paquetes tu-
risticos. Guantanamo es una zona rica en el folclor. Hay per-
sonas que dicen que la tumba francesa esta trabajando para
el turismo. No. Nosotros tenemos nuestros espacios y el turis-
mo trae visitantes a estos espacios. Estos son espacios para la
comunidad. Por ejemplo, hicimos un baile para la Patrona de
Guantanamo Santa Catalina de Ricci; en la Semana de la Cul-
tura se trabaja también. No obstante, en la temporada alta del
turismo, hacemos otros espacios en la semana. (comunicacion
personal, 20 de abril de 2011)

Es preciso hacer hincapié en estos aspectos pudieran mellar los prin-
cipales fines del grupo: el recreo y la ayuda mutua. Es labor de las
instancias culturales, educacionales y de investigacion proteger el
patrimonio oral e inmaterial del territorio, mas que por un reclamo
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de la UNEsco, por la salvaguarda de las raices y el valor de la cultura,
razon de vida para las generaciones futuras.

Otro aspecto que implica preocupacion para los investigadores
de este grupo es el pago de salario que reciben los miembros de la
Tumba Francesa de Guantanamo, lo que «pudiera atentar» contra
la originalidad de su practica. Emiliano Castillo expresd, desde su
percepcion, que el apoyo financiero y logistico que reciben del Es-
tado no perjudica la tradicion y declaré el motivo de dicho pago y
las consecuencias positivas que ha traido para la salvaguarda del
patrimonio adquirido:

Al inicio fuimos muy censurados por investigadores y algunos
miembros de la Tumba. Decian que se iba a perder la tradicion
porque ibamos a ser pagados. Pero, qué es lo que pasa, se podia
perder la tradicion de la manera en que lo estdbamos llevando.
Por qué digo que se hubiera perdido la tradicién, éramos unos
pocos los que manteniamos esto. Algunos teniamos tiempo
para hacerlo, otros sacaban el tiempo y otros, aunque querian,
no podian hacer el tiempo. [...] En las fiestas no habia mucho
problema, porque, aunque faltaran unos pocos se podia hacer.
Ellos estaban en el trabajo y tenian que cumplir tanto con su
trabajo como con su familia.

[...] Al principio teniamos a muchas personas que no acepta-
ban porque decian que se perderia la tradicion. Pero no se va
a perder, lo que estibamos tratando era de agruparnos y dedi-
carnos directamente a esa funcion. [...] Estamos unidos todo el
tiempo, hacemos talleres de reflexién, musica, baile, buscando
los pasos basicos, limando las deficiencias que puedan existir.
(comunicacion personal, 20 de abril de 2011)

Este es el sentir de la mayoria de los miembros de la tumba francesa
en Guantanamo. La Sociedad, a pesar de la cuota salarial y tener a una
representante del Centro de la Musica en sus actividades, conserva su
estructura, reglamento, sentido de ayuda a miembros y visitas a en-
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fermos, y las decisiones son tomadas por su directiva «sin intromision
de personal ajeno». Lo anterior les permite seguir desarrollandose
como una Sociedad. No obstante, no se deben perder de vista estas
inquietudes y evitar que se le reste a lo que tanto sudor y dedicacion
ha costado por mas de cien afios.

En 1955, Tamames y Ortiz le dieron maximo medio siglo de exis-
tencia a la tumba francesa Pompadour Santa Catalina de Ricci, apo-
yados en los altibajos experimentados desde su génesis. Igualmente
expresaron que la mayoria de los miembros eran muy viejos y que les
era imposible sostener dicha tradicién. No obstante, con el triunfo
de la Revoluciéon Cubana en 1959, la tumba francesa de Guantanamo
continuo sus actividades y se dio a conocer ante la sociedad.

En los afios noventa, por causa del Periodo Especial, volvid a te-
ner un momento de decadencia en cuanto a interés y desanimo de
sus miembros por no tener tiempo para sus fiestas, lo que motivé a
solicitar al Ministerio de Cultura un sistema de pago para los tum-
beros, buscando que los integrantes continuaran desarrollando esta
practica, solicitud que les fue aprobada.

Desde entonces, el espacio que hoy ocupa la Pompadour Santa Ca-
talina de Ricci se convirti6 en escuela-taller para los jévenes de la
comunidad, descendientes o no, interesados en pertenecer al grupo.
Igualmente, se impartieron cursos de créole, bailes y toques. Por otra
parte, surgio el proyecto sociocultural «Identidad», integrado por ni-
nos y adolescentes, el que ha dejado huellas muy favorables. El mismo
tiene como objetivo preparar un relevo que garantice la continuidad
de la practica cultural a través de la ensefianza de los componentes
estructurales y el conocimiento de la historia de la tumba francesa.
A su vez, realiza una labor de profilaxis social, si se tiene en cuenta
que el tiempo libre de estos jovenes es empleado en acciones utiles; lo
que es reconocido por la comunidad. Muchos de los que hoy integran
el grupo, provienen de dicho proyecto.

Otra labor de salvaguarda de esta tradicion se materializ6 en el
proyecto llevado a cabo por la UNESCO en el 2005, que posibilitéo un
financiamiento para la elaboracion de vestuarios, arreglos del local y
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otras utilidades necesarias que constituyeran motivacion e incentivo
para los miembros de la Sociedad. Por otra parte, el otorgamiento del
reconocimiento Obra Maestra del Patrimonio Oral e Inmaterial de la
Humanidad aument¢ la visibilidad del grupo dentro y fuera del pais.

Actualmente, mas de la mitad de los miembros de la Pompadour
Santa Catalina de Ricci tienen menos de 50 anos. Todos se encuen-
tran comprometidos con la preservacion de la tumba francesa y no
dejar morir lo que les fue legado desde hace mas de un siglo. De igual
forma, los investigadores nos sumamos a la proteccion y salvaguarda
de este patrimonio; no obstante, el tiempo y sus portadores diran la
ultima palabra, hablamos de una practica cultural viva que perte-
nece a la cultura popular tradicional y estara vigente en tanto asi
lo quieran sus exponentes y su contexto sociohistorico y cultural.

Desde el punto de vista de la tradicion, la tumba francesa Pom-
padour Santa Catalina de Ricci no se ha visto mas afectada debido
al papel de los miembros de mas edad en la transmision de saberes
a las nuevas generaciones. Esto permite que los nifios y jovenes se
interesen por las historias y el conocimiento de los elementos que
caracterizan a la Sociedad, lo que coadyuva en la defensa y proteccion
de sus raices. Es tarea de la Catedra de Estudios Afrocaribefios (CEA)
de la Facultad de Ciencias Sociales y Humanisticas de la Universidad
de Guantanamo, junto con las direcciones de Cultura, Centro de la
Musica, de investigacion y Patrimonio en el territorio, documentar
todo lo que alli ocurre, asi como de elaborar historias de vida que
permitan conservar la tradicién contada por sus protagonistas.

Con respecto a la transmisién de saberes a los mas jévenes, Emilia-
no Castillo expresa: «[...] ellos estin muy interesados en defender la
tradicion. Siempre tratamos de darles informacion porque mientras
mas conozcan, mas van a cuidar lo que les fue legado. Muchos vienen
del proyecto Identidad o son familia de los miembros de la Sociedad.»
(comunicacién personal, 20 de abril de 2011)
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Leonor Terry, Leo®, a sus 96 afios, manifiesta:

[...] lo favorable esta en que lo primero que tienen que hacer
[refiriéndose a la juventud] es respetar y cumplir con la obli-
gacion del cargo que le pongan. Tienen que cumplir. [...] Hay
personas que se han criado a su forma, a su manera, pero en
la tumba francesa es distinto a un baile de la calle. Alli es res-
petable, alli hay que respetar. [...] Yo hablo con todo el mundo,
jaraneo con todo el mundo y ellos conmigo también. Pero en mi
punto siempre. A mi nunca, nunca, nunca, me han tenido que
requerir nada. (comunicacién personal, 10 de abril de 2009)

Un elemento distintivo de estas sociedades son los valores que se
transmiten a las nuevas generaciones: el respeto a los ancianos, la
reverencia y la cortesia ante las damas y los miembros de la Sociedad.
Leo manifiesta que en el momento de las fiestas «el muchacho no se
podia mover. Tenia que esperar y mirar y callar, sin hablar [...] donde
estaban los mayores, los muchachos no podian estar ahi.» (comuni-
cacion personal, 25 de junio del 2011)

La Pompadour Santa Catalina de Ricci ha aportado mucho a la cul-
tura del pais: los instrumentos musicales se incorporaron al conjunto
sonoro oriental, entre ellos el premier, bula, el cata y la tamborita.
Por otra parte, sus espectaculos se integran al repertorio danzario
tradicional cubano y constituyen referencia en la reproduccion ar-
tistica de comparfiias profesionales del territorio y la nacién. Inclu-
so, el baile de la tumba francesa aparece en uno de los repertorios
danzarios del espectaculo que se desarrolla en el Cabaret Tropicana
de Santiago de Cuba. Por otra parte, esta Sociedad ejerce una fuerte
influencia en el ambito de su comunidad a través de las actividades
que ejecutan, muchas de ellas apoyadas por el proyecto sociocultural
«El Patio de Adela».

16 Leonor Terry Dupuy se desempeii6 primero como bailadora, y luego como Reina de la
Sociedad de tumba francesa Pompadour Santa Catalina de Ricci. Proveniente de la Carabali,
encontro en este grupo un hogar. Asi lo manifiesta en las entrevistas que nos cedié durante
cinco afos en los que compartimos, hasta su fallecimiento.
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En entrevistas realizadas a los miembros del grupo se percibe la
nostalgia de lo que fueron las fiestas de antafio. Eutelia Ramirez,
reina de la sociedad, manifiesta que lleva en la agrupacion mas de
25 afios. Ella nos dice que recuerda los momentos en que se bailaba
desde la manana hasta el amanecer. Nos comenta, ademas, que el tipo
de fiestas no cambio, pero esa tradicion de amanecer y hacer choco-
late se perdi6. Admite que seria bueno realizar mas investigaciones
sobre los cantos para poder rescatarlos. (E. Ramirez, comunicacion
personal, 20 de abril de 2011)

Damaris Sanchez, presidenta de la sociedad, refiere que lleva mas
de 20 anos en la tumba: «Desde muy pequenita yo estuve vinculada
aqui, mis abuelos me traian a las fiestas y esto siempre me gustoé. Soy
descendiente, mi abuela es la composé principal (Ernestina Lamothe).
Antes se daban las fiestas cada 15 dias y duraban todo el dia hasta
el amanecer y se tomaba chocolate» (comunicacion personal, 20 de
abril de 2011). Esta tradicion, segiin nos comenta, se esta intentando
rescatar, asi como los cantos en créole y las improvisaciones.

Freddy Fernandez Brooks, quien fuera presidente de la Sociedad
y que hoy se desempenia como bailador, nos comenta:

Las fiestas se daban cada 15 dias, venian muchas personas de
los montes y se amanecia, se hacia chocolate, fritura y se da-
ban unos traguitos de una forma muy sana. Esta tradicion se
perdié con el paso de los afios, después que pasé (la tumba
francesa) para Cultura se empiezan a dar actividades cultu-
rales periédicamente. Se hace un intento por rescatarla [las
manifestaciones culinarias durante las fiestas] pero no es su-
ficiente porque todavia no se logra. (comunicacion personal,
20 de abril de 2011)

Plantea, ademas, que uno de los atractivos que tenia la tumba francesa
eran sus cantos, ya que mediante las improvisaciones se presentaban
situaciones que acontecian en la comunidad y el pais, aspectos que se
han perdido un poco y que tienen entre sus propdsitos recuperarlas.
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Los integrantes de la tumba francesa coinciden que una de las
causas de perdurabilidad de esta Sociedad es la presencia de perso-
nas (vivas o muertas) convertidas en verdaderas leyendas, por sus
aportes creativos y transmision de saberes. Entre ellos se destacan los
composés Pelayo Terry, Sojo Vegué, Pablo Valier, José Batalla y Cucha
Quiala; José Chueg, Emeregildo Videaux (Cuct) y Zaida Vichy, como
presidentes; asi como, las hermanas Clara y Leonor Terry, quienes
fungieron como reinas. Otro de los grandes fue Angel Caballero Ran-
col, el mudo, tocador del premier y bailador de frenté. Estos son solo
algunos de los nombres que mas se repiten durante las entrevistas.

La sociedad de tumba francesa Pompadour Santa Catalina de Ricci
y sus componentes estructurales: musica, danza, vestuarios y cantos
constituyen una reliquia de la cultura popular tradicional guanta-
namera. Su estudio, desde la etnografia, posibilita el andlisis y com-
prension de la Sociedad como un todo integrado, empezando por su
nombre (atractivo y curioso para muchos) y representacion visual
del local donde se desempefian, hasta el cierre del baile y despedida.
Cada una de sus partes, de manera individual, solo muestra contribu-
ciones aisladas a diferentes componentes de la cultura. Reconocerlas
en conjunto y estudiarlas permite el conocimiento y la custodia de lo
heredado por los antecesores franco-haitianos y, de hecho, la defensa
de la cultura del territorio mas oriental de Cuba.
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Las fiestas de la Sociedad
de Tumba Francesa
Pompadour Santa

Catalina de Ricei

Como se ha revelado en varios espacios, en la actualidad, la proteccion
de la cultura popular tradicional se vuelve muy delicada, si tenemos
en cuenta que vivimos en un mundo plagado por la tecnologia y el
crecimiento del turismo internacional. Las manifestaciones artisticas
y culturales se ven influenciadas de manera directa o indirecta, ha-
ciendo notar mas, en ocasiones, la representacion estética profesional
por encima de lo cotidiano adquirido desde generaciones precedentes.

Las sociedades de tumba francesa existentes en Cuba no escapan a
este proceso globalizador. Los estudios de corte etnografico siempre
seran una herramienta fundamental para investigadores y porta-
dores de la cultura, con vistas al sostenimiento de lo heredado de
sus ancestros. Es labor de los estudiosos colaborar en la salvaguarda
de los componentes que conforman las fiestas de las Sociedades y
tratar de descifrar los simbolos que en ella confluyen. La mirada a
estos elementos estructurales no debe basarse en la superficialidad.
Indagar en sus origenes, el por qué o para qué fueron creados, como
se desarrolla la interrelacion entre ellos, asi como su importancia y
significacion posibilita una mayor objetividad y profundidad en el
estudio de dicha practica cultural.
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Durante el proceso exploratorio en la tumba francesa llegada hasta
nuestros dias en Guantanamo, lo primero que me llamo la atencién
fue el nombre de la sociedad: Pompadour Santa Catalina de Ricci. El
nombre Pompadour proviene de la denominacién Madame de Pompa-
dour (Jeanne-Antoinette Poisson, 1721 - 1764), quien fuera una famo-
sa cortesana francesa, amante del rey Luis Xv y una de las principales
promotoras de la cultura durante el reinado de dicho rey. El segundo
nombre, Santa Catalina de Ricci (Alejandra Lucrecia Romola, 1522-
1590), monja catdlica italiana, fue beatificada por Clemente x11 el 23
de noviembre de 1732 y canonizada por Benedicto x1v el 29 de junio
de 1746. Catalina de Ricci es compatrona de la ciudad y didcesis de
Prato en Italia, y en Guantanamo, desde 1836.

En intercambios con los miembros de la tumba francesa y la cons-
tatacion en el Archivo Histdrico, el primer nombre utilizado fue La
Pompadour. Con posterioridad sobrevino el nombre Santa Catalina
Reformada, en el momento en que se impuso a las sociedades cuba-
nas, en enero de 1887, nombrar los espacios de recreo y ayuda mutua
con el del santo catolico de la localidad para ser legalizadas. Anos
después, por acuerdo de la mayoria de los miembros de la Sociedad,
se sostuvieron ambos nombres.

Sin lugar a duda, ambas figuras tienen una historia en comun, su
inteligencia y pasion por lo que hacian: la primera en su afan por una
cultura mas profunda y abarcadora y la segunda en su fanatismo por
el Sefior. Sin embargo, un elemento que marcé el aspecto «extraordi-
nario» y curioso para muchos fue la relaciéon de una concubina y una
santa catolica en el nombre de una Sociedad que, aunque se presento
como de recreacion y ayuda mutua a inmigrantes y descendientes
franco- haitianos, constituyo un elemento de resistencia y defensa
de sus tradiciones.

Muchos integrantes de la Sociedad nunca notaron ese aspecto.
Solo trataban de mantener el nombre de alguien que para ellos era
de suma importancia en las cortes de Versalles, si se tiene en cuenta
que sus bailes constituyen una imitacion de estas, y anexar el que le
imponian los gobernantes, lo que destaca lo real maravilloso en el
ajiaco cultural cubano.
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Lo real maravilloso fue expuesto por Carpentier (2007) en el pro-
logo de El Reino de este mundo, en 1949:

[...] lo maravilloso comienza a serlo de manera inequivoca
cuando surge de una inesperada alteracion de la realidad, (el
milagro), de una revelacion privilegiada de la realidad, de una
iluminacién inhabitual o singularmente favorecedora de las
inadvertidas riquezas de la realidad... percibidas con particular
intensidad en virtud de la exaltacion del espiritu que lo con-
duce a un modo de ‘estado limite.’ Para empezar, la sensacién
de lo maravilloso presupone una fe. Los que no creen en santos
no pueden curarse con milagros de santos... (p. 10)

La muestra visual del espacio que hoy ocupa la Sociedad Pompadour
Santa Catalina de Ricci no ha variado mucho con respecto a otros anos,
solo en algunos cuadros. Tamames (1955) lo describié como sigue:

La directiva tiene una tarima que levanta unos dos pies del
suelo y a la que se llega por medio de algunos escalones. Una
verja de madera con barandal y adornos de tabloncillo cruzados
completa el trono. Sobre la plataforma los consabidos. En las
paredes los retratos de José Maceo, José Marti, una gran ban-
dera cubana y hacia una esquina la estampa de Santa Catalina
de Ricci. En los paneles restantes hay cuadros chinescos como
los que estuvieron de moda hace algunos afios, laminas viejas
y cartelones de carnavales de afios anteriores. El techo cruzado
de multicolores cadenetas de papel crepé completa el aire de
fiestas. (p. 66)

En la actualidad se preservan el retrato de José Maceo y la bandera
nacional cubana, y agregaron el retrato de Fidel Castro, el escudo y
dos grandes pinturas de un artista guantanamero, en las que aparece
representado el desarrollo de las fiestas. Estos se encuentran en el
lugar donde se ubica el trono (lugar donde el piso es mas elevado que
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el resto del salon, en forma de estrado o tarima) que, desde el punto
de vista simbdlico-interpretativo, a nuestro juicio, representa la im-
portancia que le atribuyen a la historia de Cuba, y de la que fueron
participes: la guerra independentista durante el colonialismo espanol
y la lucha revolucionaria en la primera mitad del siglo xx.

Interior (trono) de la Sociedad de tumba francesa Pompadour Santa Catalina
de Ricci, ubicada en Serafin Sanchez entre Jestis del Sol y Narciso Lépez, en la
comunidad Loma del Chivo, Guantdnamo.

Imagen tomada el 9 de marzo del 2016

En el lado izquierdo del trono, frente a la puerta de entrada, los «cua-
dros chinescos, laminas viejas y cartelones de carnavales de afios an-
teriores», se sustituyeron por la bandera francesa, donada por un
visitante de ese pais, y algunos retratos. Las imagenes, como mani-

53



Las fiestas de la Sociedad de Tumba Francesa Pompadour Santa Catalina de Ricci

fiestan los tumberos entrevistados, no tienen un orden de preferencia
ni cronolégico. Lo mas importante es mostrar algunos momentos
significativos de la Sociedad: encuentro entre las Tumbas en el Cafetal
La Isabelica17 (Santiago de Cuba), el cambio de reinado, una presen-
tacion en el Parque José Marti e imagenes de tumberos reconocidos,
entre otras. En la misma pared, contiguo a la puerta que comunica
el salon principal con el de vestuario, hay algunos reconocimientos
otorgados por el Ministerio de Cultura, la direccién provincial de la
Musica y el Centro de Patrimonio a nivel provincial y nacional.

Interior de la Sociedad de tumba francesa Pompadour Santa Catalina de Ricci.
Imagen tomada el 9 de marzo del 2016

17 Institucién patrimonial que atesora la historia de la emigracion franco-haitiana en
Cuba. Se ubica a 1119 metros sobre el nivel medio del mar y a 26 km de la ciudad de Santiago
de Cuba, cercano a La Gran Piedra. Este museo se fundd el 18 de mayo de 1961, declarado
Monumento Nacional el 29 de noviembre de 1991 y Patrimonio de la Humanidad en el ano
2000, junto a todo el conjunto de ruinas cafetaleras del sur del Oriente cubano.
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Un aspecto que llamo la atencion en la muestra visual propuesta
en el local de la tumba francesa es que no aparecieran imagenes o
simbolos que representaran a Haiti, pais de origen de los iniciadores
de dicha tradicion: solo se encuentran elementos de Francia y Cuba.
Todo parece indicar que el motivo de la muestra expositiva es re-
saltar, fundamentalmente, los rasgos y atributos franceses: grandes
vestidos, la elegancia de sus miembros, la bandera de Francia, entre
otros. Este arraigo a los elementos culturales europeos fue transmi-
tido entre generaciones, y se representa y perpetta en las imagenes
que alli se exhiben.

Esta Sociedad, desde sus inicios, tuvo en su estructura organizati-
va a una reina como figura mas importante de la «Corte». A princi-
pios del siglo xX, con la instauracion de la Reptblica, las sociedades
de tumba francesa constituyeron una nueva forma de disposicion,
el rango de Reina se convirtid en presidenta, y se agrego el cargo de
vicepresidente como segundo representante de la Sociedad, lo cual
«en el fondo no hacia mas que reflejar la nueva distribucion jerar-
quica de la seudo-republica». (Alén, 1986, p. 15)

Reina: Dama de mayor
edad, con experiencia,
consejera, figura que
representa a la Socie-
dad, simboliza la corte
de los reyes franceses y
africanos.
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Actualmente, la Sociedad de Tumba Francesa Pompadour Santa Ca-
talina de Ricci posee una estructura como sigue:

Presidente/a: Encargado/a de la Sociedad. Entre sus funciones
se encuentra orientar y velar por todo lo relacionado con esta.
Vicepresidente/a: Atiende la Sociedad cuando falta el/la Pre-
sidente/a.

Tesorero: Encargado de recaudar las finanzas y velar por ellas.
Administracion: Responsable de la disciplina, el orden y la
logistica.

Vocales: Reciben a los visitantes, determinan a la hora de to-
mar una decision.

Mayor/a de plaza: Dirige y gobierna el baile.

Composé: Compositor, cantante solista.

Reina cantadora: Cantante, guia del coro.

Solo la Sociedad guantanamera mantiene el estatus de Reina. El res-
to combinaron los deberes de esta figura con el de presidenta (e).
Hasta donde se comprobd, en la Pompadour Santa Catalina de Ricci
se conserva este rango por acuerdo entre los integrantes y como esti-
mulo a las personas de mas edad que mas aportan en la transmision
y ensefianza a las nuevas generaciones. El cargo de presidente/a, por
su parte, requiere de una gran habilidad organizativa y de gestion, y
es nombrado en elecciones por los miembros.

Barrios (2008) opina que:

(...) la excesiva intromision del Centro Provincial de la Musi-
ca, entidad encargada hoy de atender esta manifestacion en
la ciudad, ha provocado irrespeto a la figura del Presidente,
desvalorizacion del rango de las personas mayores y del que
confiere determinadas habilidades, asi como la forma en que
éste se expresa en la ritualidad de la fiesta; todo ello fue posible
porque se convirtio la tumba en un centro laboral. Por suerte,
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con vistas a la salvaguardia, hay consenso en la agrupacion
de que tale s situaciones son inadecuadas, y a pesar de causar
conflictos, el apego a la tradicion ha evitado el colapso. (p. 6)

En conversaciones con los miembros de la Pompadour Santa Catalina
de Ricci, esta es una situacion que no se manifiesta actualmente, lo
que no quiere decir que en sus inicios no se daban estos desencuen-
tros. Si bien la persona responsable del Centro Provincial de la Musica
participa en las reuniones de la junta directiva de la Sociedad, no
tiene voto para tomar alguna decision, aunque se le puede solicitar
alguna sugerencia, si el tema lo requiere. Lo anterior, hasta ahora, no
ha afectado la labor ni la autoridad jerarquica en la tumba francesa
de Guantanamo, y asi lo confirma su presidenta.

Para el estudio del complejo musico-danzario que integran las
fiestas de esta Sociedad fue preciso el analisis de cada uno de sus
componentes: cantos, toques y bailes, los que apareceran, para su
descripcion, en el mismo orden de desarrollo durante el espectaculo.
Lo anterior permitira una secuencia logica e interpretacion holistica
de los festejos de la tumba francesa. El estudio de la practica cultural
en un sentido integrado ayuda para lograr una mejor comprension
de este grupo portador y su valor cultural y patrimonial.

Las fiestas comienzan con el saludo del composé, en créole, dirigido
a miembros de la Sociedad y al publico. A continuacion, introduce
un canto que puede aparecer en créole, espafiol o estar ligados ambos
idiomas. Estos, al ser transmision oral, cumplen con ser reservorio
de los momentos mas importantes de la historia del grupo y su con-
texto. En los cantos se conservan y transmiten aspectos del aconte-
cer cultural y social de las épocas, tanto de la comunidad donde se
desarrolla, como de un dmbito mas abarcador, que hayan incidido
de manera directa o indirecta en la agrupacién. Se presentan temas
relacionados con la festividad, sucesos de la comunidad y del pais y
momentos de tristeza por la pérdida de algiin integrante de la Socie-
dad, personalidad politica o de la cultura.
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Composé de la Sociedad de tumba francesa Pompadour Santa Catalina de Ricci.
Imagen tomada el 3 de marzo de 2016

Después de la introduccion del texto por el solista, con la doble fun-
cion de «llamado» y fijar el tiempo, y alternar con el coro, comienza
el toque del cata, seguido del resto de los instrumentos: bula, premier,
second y tamborita. Para su reconocimiento y descripcion me apoyé
en los trabajos de Fernando Ortiz: Los instrumentos de la musica afro-
cubana; Olavo Alén: La misica en las sociedades de tumba francesa,
Instrumentos de la miusica folclérico — popular de Cuba (1997) y el
articulo de Maritza T. Puig: «Caracterizacién musicologicax». Por otra
parte, se precisé de los resultados de didlogos con los miembros y la
participacion constante en estos espacios.

Entre los instrumentos que se utilizan en la tumba francesa se
encuentran:
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Cata: Instrumento de madera. Es un [

tronco de arbol hueco, de superficie ci-
lindrica y desnuda. Su caja esta abierta
por ambos lados. Siempre se coloca en
forma horizontal. Establece el ritmo ba-
sico de la orquesta. Se percute con dos
baquetas también de madera. Su funciéon
es mantener los ritmos improvisatorios
en un plano de sonido agudo. Su nombre
pudiera estar originado por el sonido que
produce: “ca-ta, ca-ta, ca-ta...”

Bula: Tambor unimembrané6fono o de
un solo parche. Su ritmo es basico entre
los demas tambores, apoyado en el ritmo
del cata. Su cuero se ajusta con estacasy
cuerdas que suben y bajan del parche al
cuerpo del tambor. Posee una cuerda de
guitarra sobre el parche, que al golpearlo
produce mas vibracidn.

Premier (tambor mayor): Instrumen-
to unimembrandéfono. Lleva el ritmo
del bula. Cuando se ejecuta este toque,
se crean variantes ritmicas. En el baile
frenté, su musica incita al bailador.
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Second: Tambor unimembrandfono. Es
similar al bul4, lleva el ritmo con mas én-
fasis.

e TIE
\VI‘ ‘”_'

Tamborita: Tambor bimembranéfono o
de dos parches. Interviene solo en el baile
mason y establece el ritmo en conjunto
con el cata. Los estudiosos coinciden en
su origen europeo.

Chacha o maruga: Instrumento sacu-
ditivo. El término chacha es de origen
dahomeyano y es posible que el nombre
provenga de la onomatopeya de los soni-
dos que produce entre las semillas y el
material del cuerpo de la maruga.
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Alén (1986) expresa que los tambores de la Pompadour Santa Cata-
lina de Ricci los construyo Pelayo Terry, miembro de la sociedad que
incursiond en el baile, los toques y el canto:

Para ello utiliz cedro en el primer buld, en el premier y en la
tambora. Para el segundo bula emple6 ayta (arbol de la fami-
lia de los rutaceos) y una madera dura para el cata. Todos los
instrumentos fueron construidos de una sola pieza enteriza
de madera. Como parches recomendaba Terry los de piel de
chivo. (p. 44)

Hasta donde pude constatar, en la actualidad se desconoce que al-
gin miembro domine el arte de la elaboraciéon de los instrumentos.
Las personas que tenian este conocimiento no lo transmitieron a sus
descendientes, a lo que se suma «la falta del material apropiado para
la fabricacion de estos tambores». Los tocadores tratan de darles
mantenimiento a menudo para conservarlos y proporcionarles mayor
tiempo de vida util. Es por ello la importancia que se le atribuye a
su proteccion.

Un elemento caracteristico de los tambores de las Sociedades es
que tienen nombres y colores llamativos: «Las tumbas tienen cada
una su propia personalidad y por eso cada una se distingue por un
nombre que se inscribe con letras en su caja, pintarrajeada de colori-
nes» (Ortiz, 1952, p. 136). En la Pompadour Santa Catalina de Ricci,
los tambores que han llegado hasta nuestros dias se nombran «La
Caridad», «La Aurora», «D’Bilico», y «La Fe», y prevalecen las lineas
verticales. En entrevistas realizadas a los miembros de la tumba fran-
cesa ellos desconocen el origen de los nombres y quién los bautizd.

No obstante, a partir de las indagaciones y consenso con algunos
tumberos pudimos colegir los posibles significados de los mismos:
«La Caridad» guarda relacion con la virgen protectora de los cubanos
y primer nombre de la Sociedad (Hermandad de La Caridad); «La
Aurora» se puede referir al amanecer (las fiestas de tumba eran
hasta muy avanzada la madrugada y en ocasiones se amanecia) o
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con el nombre de alguna integrante de la agrupacion o de la comu-
nidad (aunque esta ultima significacién es la menos probable), como
sucedié con «D’Bilico», quien fuera un miembro de la Sociedad y
tocador del second, tambor que lleva su nombre. Para la tamborita
se busco un calificativo mas breve, lo que pudiera estar relacionado
con el poco tamano del instrumento, y que representara confianza
o creencia en algo o alguien: «La Fe».

En 1954, Ortiz referencia otros tambores que existieron en Guan-
tanamo: «La Catalina», «La Macuba»'®, «La Aurora de 1944», «La
Chiquita» y otros (Ortiz, 1952, p. 136). Aqui nos detuvimos en el
nombre de «La Aurora de 1944», al parecer, su calificativo completo
era como lo manifiesta Ortiz, solo que con el tiempo y los diversos
mantenimientos al instrumento omitieron el afio.

Al no recibir una confirmacién por parte de los miembros del por
qué ese afio en el nombre del tambor, nos adentramos en los sucesos
histdricos mas significativos de ese periodo y hallamos que el 10
de octubre de 1944, Fulgencio Batista'® culmind su mandato como
presidente de la Republica de Cuba y lo sustituyd Ramén Grau San
Martin?°. Pienso que la persona que bautizo6 la tumba con ese nombre
esperaba mejoras sociales con el cambio de gobernantes, y quiso re-
presentarlo con el amanecer, el surgimiento de un nuevo dia, de un
nuevo mandato. Aunque pudiera resultar especulativo de mi parte,
es la significacion mas apropiada que vino a mi mente, si tenemos en
cuenta que los nombres seleccionados para sus instrumentos guar-
daban relacion con su contexto inmediato.

La busqueda de informacién sobre la Sociedad en el museo de El
Carnaval, en Santiago de Cuba, permiti6 conocer que los instrumen-
tos en exhibicién pertenecieron a algin grupo de Guantanamo, lo

18 La Pompadour Santa Catalina de Ricci auin posee este tambor, el que es utilizado en
algunos momentos a pesar de estar en mal estado.

19 Presidente constitucional de Cuba de 1940 a 1944 y de 1952 a 1959.

20 Ocup6 la maxima magistratura de Cuba dos veces durante la reptblica neocolonial.
Encabez el llamado Gobierno de los Cien Dias (1933-1934), en el que firm¢ las medidas
revolucionarias propuestas por Antonio Guiteras. Fue electo para un segundo mandato
(1944-1948) que se caracterizd por el soborno, la especulacion, la corrupcién y el surgi-
miento del gansterismo para reprimir al movimiento obrero.
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que fue corroborado con la documentacion alli archivadag3s21, lo que
entra en contradiccion con las alegaciones de la investigadora Maritza
T. Puig, quien le atribuye los tambores a sociedades santiagueras: «Es
Santiago de Cuba la que posee actualmente mas cantidad de tumbas,
suman 10 registradas, pero existen mas. Seis de ellas pertenecen a
La Caridad de Oriente y 4 al Museo del Carnaval. En Guantianamo
se registraron en total 6, pertenecientes 4 a la sociedad y 2 al Ballet
Folklérico Babul.» (Puig, 2008, p. 3)

Las trabajadoras del museo manifestaron que los instrumentos
fueron donados por Maria Teresa Linares y Argeliers Ledn durante
una exposicion en la Casa de la Cultura. Aunque fueron pintados
nuevamente, conservaron sus nombres originales: «José A. Apon-
te»*2, «10 de octubre»*? y «1844 La Escalera»?*. Todo indica que los
tambores fueron utilizados por tumbas francesas existentes en la
region durante el siglo X1x, ya que sus nombres refieren momentos
y personalidades de la etapa colonial.

21 A pesar de la ilegibilidad de los documentos, se alcanzaba a reconocer el origen de
estos. Es una pena que el lente de la cimara no logra captar la imagen con nitidez para
haberla mostrado en este documento.

22 José Antonio Aponte y Ulabarra (1760 - 1812). Criollo negro, hombre libre, dirigio la
primera conspiracion de cardcter nacional que registra la historia de Cuba. Tenia como
objetivos, lograr la abolicion de la esclavitud. El 9 de abril de 1812 fueron ahorcados sin
juicio previo los principales lideres de esta conspiracion, cortaron sus cabezas y las intro-
dujeron en jaulas de hierro para exhibirlas en lugares publicos.

23 Inicio de la gesta independentista en Cuba.

24 Conspiracion de la Escalera (1844). Confabulacion de la oligarquia negrera criolla
con las autoridades coloniales espafolas, destinada a neutralizar a los criollos blancos
abolicionistas, liquidar la influencia econémica y social que comenzaban a alcanzar negros
y mestizos libres y escarmentar a los esclavos.
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Instrumentos de tumba francesa en exhibicion en el museo de El Carnaval, en
Santiago de Cuba. Imagen tomada el 6 de diciembre de 2009

En la Pompadour Santa Catalina de Ricci se destacan tres toques y
bailes: mason?3, yuba y frenté o fronté¢. En otros tiempos se practi-
caban, ademas, el carabiné, la tahona y el tejido de la cinta. El uiltimo,
aunque no se ejecuta de la tumba francesa de Guantanamo, se puede
apreciar en la Sociedad La Caridad de Oriente, de Santiago de Cuba.
En entrevista a Emiliano Castillo manifesté que hasta donde él co-
noce, en la Sociedad guantanamera nunca se efectué dicha danza, lo
cual fue confirmado por otros miembros de la tumba francesa y no
aparece reflejado en ninguno de los textos consultados.

25 Puede estar relacionado con el término francés maison, que significa casa. Este
es un baile muy semejante al que ejecutaban los sefiores en los grandes salones de sus
mansiones.

26 El término es tratado por los investigadores indistintamente, aunque el més utilizado
por los miembros de la Sociedad es frenté. En francés encontramos los términos affronter,
que en espafiol es arrostrar, enfrentar, sostener, resistir; lo que guarda una estrecha relaciéon
con el tipo de baile que se lleva a cabo.
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Puig (2008) expresa que en estos grupos hubo otros bailes que
sirvieron de antecedentes a los que hoy se ejecutan:

(...) antiguamente en Guantdnamo existieron otros toques
como por ejemplo el grayé o grayima. Que el ritmo del cata
(de aquellos tiempos) del mason es el del grayima. También,
que lo que se conoce hoy en dia como yuba, antes de la guerra
[se refiere a la de 1895] era llamado babul, luego yuba, que
constaba de tres toques: mangansila, makota y cobrero. (p. 8)

Las danzas que menciona la investigadora son variantes de las que
hoy se desarrollan en la Pompadour Santa Catalina de Ricci. Aunque
las personas de mas edad recuerdan esos bailes en el repertorio musi-
co-danzario y otros manifiestan haber escuchado sobre los mismos, en
la revision de investigaciones sobre el grupo, no se encontrd ninguna
descripcion al respecto, solo algunas menciones y valoraciones genéri-
cas, como la propuesta por Boti (1977, p. 388) en su poema «Babul».

Me gustaria aclarar que las descripciones de las danzas que se
muestran a continuacion son el resultado de la observacién llevada
a cabo durante mas de cuatro afios en el espacio de la Sociedad, apo-
yado en los dibujos y ensefianzas de Armas (1991). Se debe esclarecer,
ademas, que las figuras coreograficas pueden variar en correspon-
dencia con la cantidad de parejas que se presenten y lo que proponga
la Mayora de plaza antes de comenzar el espectaculo.

La fiesta se inicia con el mason. Este recuerda las danzas de cuadri-
llas de los salones parisinos, como el minuet?”. En el mismo interviene
toda la orquesta y se ejecuta de forma pausada. Cuando comienza el
toque de los tambores, las parejas van saliendo una tras otra en direc-

27 El término se adaptd del francés minuet, diminutivo de mend, que proviene del la-
tin minutus: diminuto. Quiza se referia a los «pasos diminutos» (pas menus) con que se
interpreta esta danza. En el periodo en que se volvié mas de moda era una danza lenta y
ceremoniosa. El minué es una antigua danza tradicional de la musica barroca originaria de
la region francesa de Poitou, que alcanzé su desarrollo entre 1670 y 1750. Fue introducida
con el nombre de minuet en la corte francesa por Jean- Baptiste Lully (1673) que la incluyé
en sus Operas y, a partir de ese momento, form¢ parte de dperas y ballets. Al respecto, Car-
pentier (2012) expreso: «Ante la llegada de los franceses, el minué era bailado, solamente,
en un circulo reducidisimo de la aristocracia cubana.» (p. 98)
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cién al trono, lugar donde hacen una reverencia a la figura simbélica
de poder, la Reina. Es la manera de mostrar respeto a la persona de
«mas edad» y que es la representante alegorica de la herencia de los
ancestros africanos y franceses.

Tamames (1955) describe el momento en que inicia el baile y no
existe mucha diferencia con la actualidad:

El baile comienza con una cortesia a la directiva. Formadas las
parejas de hombres y mujeres y tomadas de las manos recorren
el salon por sus bordes a pasos ceremoniosamente mesurados,
al llegar al lugar del trono se saluda a la directiva inclinando
un poco el cuerpo desde la cintura arriba y luego a la imagen
de la patrona. Cumplido este requisito se da comienzo al baile.
En Guantanamo se hace una sola inclinacién, parece que la cer-
cania de la patrona al trono la hace valida para ambas. (p. 68)

Durante toda la muestra se utiliza un solo paso, tanto para la dama
como para el caballero. Este se coloca a la izquierda de la compariera y
le ofrece su mano derecha extendida al frente, un poco al lado, en ac-
titud galante. La mano izquierda la lleva en la espalda, apoyada en la
cintura. La dama, erguida y con elegancia, coloca su mano izquierda
sobre la derecha del varon sin apoyar el codo, que debe quedar libre.
A su derecha, alza la falda con gracia y coqueteria, y empunando el
chacha lo suena durante toda la presentacion.
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Bailes de la Tumba Francesa Pompadour Santa Catalina De Ricci: Masén.
Imagen tomada el 18 de febrero 2014
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Las manos interiores de ambos permanecen en posicion de contra-
danza. De esta forma recorren la sala, con aire de distincion, hasta
ponerse todas las parejas una detras de la otra frente al trono. Luego
cambian de posicion y se toman las manos para comenzar el baile.
A partir de ese momento, en la danza se aprecian vueltas y recorri-
dos por el saléon, formando diferentes figuras coreograficas (despla-
zamientos que se realizan dentro de una formaciéon determinada)
como la serpentina o zigzag?®, la espiral o el caracol®, el molinete
o estrella®, el puente®, entre otros, los que son avisados mediante
el sonido de un silbato®*. En varios momentos, siempre que se pasa
por el trono, se le hace reverencia a la Reina, quien agita su chacha
constantemente al ritmo de la musica y participa del canto que pro-
pone el composé.El yub4, por su parte, constituye una mezcla entre
componentes franceses y africanos. Como el masén, comienza con
el canto del composé. Es una danza donde median el cata, el bula, el
premier y el second. El yuba tiene un movimiento bien definido y
menos complejo que el anterior. Durante el mismo se crean dos filas:
los hombres frente a las mujeres, con pasos cortos hacia adelante,
realizan una especie de zapateo. En esta danza, la habilidad con el
movimiento de los pies es lo mas importante.

28 Se parte de la formacion en hileras y se realiza el desplazamiento (senalado con linea
discontinua) entre uno y otro compafiero. El recorrido se hace por el salén cogidos de las
manos, en forma de cadeneta.

29 A partir de la formacién de hilera con manos tomadas. Es muy semejante a la ser-
pentina.

30 Lellaman molinete al paso donde dos mujeres y dos hombres, con las manos hacia el
centro, giran en forma de molino, de un lado y hacia otro. También puede verse entre solo
dos personas.

31 Desde la posicion abierta y de frente con las manos alzadas tomando las puntas de
la pafioleta. El desplazamiento sera de espalda por debajo de los pafuelos de la pareja de
acuerdo con las combinaciones.

32 Instrumento de viento de una nica nota que produce un sonido mediante un flujo
forzado de aire.
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Bailes de la tumba francesa Pompadour Santa Catalina de Ricci: Yuba.
Imagen tomada el 18 de febrero 2014
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El paso basico es corto, mientras que los desplazamientos son rapidos.
Se ejecuta sin despegar (arrastradito) los pies del piso, deslizandose
hacia delante en el primer movimiento, mientras que, con el izquier-
do, casi en el lugar, se mueve el metatarso y se despega ligeramente
el talon del piso, sin levantarlo. El pie derecho regresa a su lugar. El
acento estd en el metatarso del pie derecho cuando avanza y el peso
del cuerpo en el talon del pie izquierdo. El paso se puede realizar
hacia adelante, hacia el lado y en el lugar.En el momento en que se
realiza este baile, el composé y el coro se desplazan (con los mismos
pasos de los bailadores) por el salon, entre ambas filas y se dirigen
hacia el trono para hacerle una reverencia a la Reina, quien con un
gesto cortés agradece su presentacion sonando su chacha. Esta mues-
tra simbdlica representa el respeto al linaje por los miembros de la
Sociedad. Mientras el cantante y el coro se desplazan por la sala hacia
el trono y luego a su lugar de origen, los hombres, en su fila, realizan
diferentes movimientos hacia los lados en forma unisona, mostrando
sus habilidades para el baile, lo que es «evaluado» por la Mayora de
plaza, quien se mantiene danzando y girando por todo el salon. Ella,
con sus brazos abiertos y sujetando el vestido, se traslada por la sala
desde el trono hasta donde se encuentran los tocadores, saludando
con la cabeza y mostrando una sonrisa coqueta.

En su recorrido, escoge a uno de los bailadores, el que conside-
ra que puede enfrentar el proximo ritmo, y le busca una pareja. El
hombre elegido se desplaza por el centro, entre las dos filas, con am-
bas damas y por momentos danza con la mujer seleccionada por la
Mayora, quien es «seducida» con los pasos marcados por el bailador.
Este ritmo encierra una significacion figurada de gran relevancia
por la representacion escénica que se percibe. El bailador escogido
se presenta ante la membresia y la Reina, a quienes les solicita su
aprobacion mediante reverencia para «enfrentarse» al tocador del
premier en el frenté. Su regocijo por ser el seleccionado, antes del
enfrentamiento, lo dedica para compartir con su pareja.

Después de unos minutos aparece un nuevo bailador y pide, igual-
mente con reverencia, la mano de la dama para participar de la ale-
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gria de ambos con una pequena danza, luego la devuelve y contintia
la demostracion con el bailador escogido. En el momento en que la
Mayora suena el silbato las mujeres van hacia el hombre, ubicado muy
cerca del trono, frente a los instrumentos, para amarrarle pafioletas
en los brazos y el pecho. Esta es una forma de engalanarse para el
enfrentamiento contra tocador del premier. A la ejecucion danzaria
que esta por comenzar se le llama frenté.

En entrevista a Leonor Terry, describe cual era su impresion de
este baile desde el trono, en su posicion de Reina:

En el frenté hay una Mayora de plaza que sacaba al hombre.
Hay una fila de hombre y una de mujeres. Entonces la Mayora
de plaza iba a donde estaban los hombres y cogia a un hombre y
le daba una vuelta por atras y me lo presentaban a mi, entonces
lo dejaban frente al trono, iba y escogia una muchacha, le daba
una vuelta y se la entregaba al hombre y de ahi empezaban a
bailar. Ese era el frenté. El hombre haciendo su moneria y la
mujer también. El le daba una vuelta y volvia y la soltaba. Des-
pués le amarraban los pafiuelos al hombre. Entonces él seguia
bailando. jEso era pa’ gozar! (comunicacion personal, 25 de
junio del 2011)

En el frenté no hay creacion de nuevos cantos, solo se repite el coro
propuesto por el composé desde el baile yuba, el que se acelera un
tanto a partir del arrojo explosivo de los tambores. Lo mas impor-
tante es presenciar el enfrentamiento entre ambos tumberos y el
toque enérgico de los instrumentos de percusion. El bailador, luego
de ser engalanado con amarres de varias panoletas en su cuerpo, es
convocado a rivalizar con el premier a modo de controversia.

El tambor estd acostado en el piso y el tocador se coloca sobre €él. Su
cuerpo se inclina hacia el frente del instrumento para poder ejecutar
el toque con mas fuerza. También coloca, en ocasiones, las piernas
hacia delante, pues con uno de los zapatos presiona la membrana
para obtener un sonido mas seco y opaco. En momentos, el tocador
queda de pie, con las piernas flexionadas.
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Bailes de la tumba francesa Pompadour Santa Catalina de Ricci: Frenté.
Imagen tomada el 3 de marzo de 2016
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De esta manera, el premier establece un dialogo simbdélico con el bai-
lador en caracter de reto, de controversia, a través de toques y pasos
improvisados. Este ritmo tiende a volverse mas enérgico, y aumenta
la frecuencia y toques del tumbero, lo que hace que se aceleren los
pasos del bailador. El enfrentamiento termina con el saludo entre
ambos, si fueron capaces de llevar el ritmo que impuso su contrin-
cante.Tamames (1955) manifiesta que al finalizar la danza se les daba
dinero a los bailadores que mas se destacaban:

Otra galanteria mas concreta que las anteriores es la costumbre
que habia y hasta hoy de vez en cuando se obsequia con dinero
al buen bailador, ya hombre ya mujer, y a los buenos tumberos.
A estos ultimos se les hace una regalia o como gentileza especial
se les seca el sudor con el pafiuelo de quien quiera hacerle la
gracia, hombre o mujer.

A los musicos no se les paga, su unica recompensa consiste en la
cortesia monetaria que quieran hacerle bailadores y espectadores y
en el placer de ejecutar el «ritmo francés». Su pago es despertar el
alborozo en la reunioén, levantar el animo con su musica, y no hay
mayor gloria para el tumbero que derrotar a un bailarin en el «front».
Este instante de triunfo no lo cambiaria por nada. (p. 69)

En la actualidad, como en otros tiempos, el mayor regocijo de bai-
ladores y musicos es mostrar sus ejecuciones y que sean agasajados
por los participantes. Ellos manifiestan que no tienen mayor deleite
que las de ser reconocidos y aplaudidos por el publico presente.

La fiesta de la tumba francesa Pompadour Santa Catalina de Ricci
termina con un mason libre, donde invitan a los participantes a com-
partir con el grupo. Este carece de una composicion danzaria como
las anteriores, solo se baila al ritmo del toque de los tambores y se
imitan algunas de las figuras coreograficas mas sencillas. Lo ante-
rior constituye un regalo para los visitantes y es una forma de que
queden vivos los pasos en la mente de los presentes que, aun cuando
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no se encuentren en el espacio de la tumba francesa, recordaran los
compases, movimientos y el retumbar de los tambores del grupo.

El cierre constituye un elemento tradicional en los bailes de tumba
francesa. Era habitual, que los asistentes a los festejos bailaran ma-
son al concluir la representacion de los tumberos. En ese momento
se desarrollaba la transmision (ensenanza) de los pasos basicos del
ritmo, iinico permitido entre los jévenes: «En aquel tiempo no se
podia ni mover nadie, ningun muchacho se podia ni mover. Habia
que estar ahi, esperando la disposicion de los mayores. Cuando los
mayores ordenaban que los viejos iban a descansar, ellos tocaban un
mason para que la juventud bailara, y tenian que pagar 10 centavos.»
(L. Terry, comunicacion personal, 25 de junio del 2011)

En las danzas de la tumba francesa, en cualquiera de sus ritmos,
se mantiene el estilo de baile de salén: la gracia y elegancia en la
mujer, la cortesia, el galanteo en el hombre, la organizacion, el uso
del pafiuelo, los giros y el paso deslizado. En ningiin momento de las
fiestas se perciben chabacanerias ni actitudes descorteses. Sin perder
su actitud fina y de linaje, en algunos instantes de la presentacion
se observa cierta euforia y desenfado (muy comun en los bailes con
tambores de origen africanos) al interpretar sus ritmos, lo que estara
en correspondencia con la motivacion que tengan y lo que les inspire
el momento.

Otro de los aspectos caracteristicos de las fiestas es el buen vestir.
Las mujeres se engalanan con largas batas que se estrechan en el
talle y llevan panuelos en la cabeza?®. Lucen largos collares, aretes
y pulseras con colores llamativos. Percibi, ademas, que algunas de
las mujeres que hoy bailan en la tumba francesa llevan collares de
santos, lo que indica variedad de religiones en el grupo. Las practicas
religiosas son asumidas desde las individualidades de los miembros
del grupo y no forman parte de las practicas cotidianas de la tumba
francesa. Entre las religiones que prevalecen se encuentran la catélica
y la santeria. En este sentido, la mayor influencia que recibieron los

33 No obstante, me llamo la atencién que estos pafiuelos no se usan durante los bailes
en velorios.
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descendientes proviene de sus ancestros africanos y algunos elemen-
tos transculturados de la cultura europea.

Los hombres, por su parte, visten pantalén y camisa, o guayabera,
y grandes pafiuelos que se colocan en los hombros y es sujetado a la
altura del pecho con ademan europeo.

En las actuales tumbas francesas atin se conserva cierto viejo
aire de alcurnia. Los hombres visten correctamente, como es
el mejor uso, ya hasta con la elegancia que les es posible. Van
en «traje de fiesta» o, como antes solia decirse, «xendomin-
gados». Las mujeres generalmente en sus tradicionales sayas
blancas y con enaguas de hilo, bordadas y lujosas. Sus cabezas
invariablemente van tocadas con un pafiuelo de vivos colores.
Antafio el pafiuelo generalmente era rico, de seda, llamado fula
(foulard), pero a veces los de las morenas muy pobres eran
de algoddn baratos, y se decian madras o simplemente coton.
(Ortiz, 1954, p. 123)

Con el tiempo, el vestuario ha cambiado, no obstante, constituye una
premisa mantener como esencia estética los largos vestidos de cor-
te de princesa, con un chal o manta y pafiuelos en la cabeza en las
mujeres, y la camisa y pantalon corte recto en los hombres. El valor
del buen vestir ha quedado plasmado en uno de sus cantos: «Sixto
di mwen» / Sixto dice (masdn)4634, de Ibrahim Baqué Sagarra, que
a pesar de los afios de creado continua en el repertorio activo de la
Sociedad.

Solista:
Sixto di mwen, (Sixto dice)
ki vle fe composé (que quiere ser composé)
Sixto di mwen, (Sixto dice)
ki vle fe composé (que quiere ser composé)

34 Version registrada por la UNESCO, «Repertorio de cantos», multimedia Tumba Viva
(2008) y verificado con los miembros de la Sociedad Pompadour Santa Catalina de Ricci.
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Sixto, pefietetu, (Sixto, peina tu cabeza,)

Coro:
vini chanté apré (ven a cantar después)

(Se repite desde el inicio con otras frases como: limpia tus
zapatos, cambia tu chaqueta, entre otras)

En este canto es muy evidente la utilizacion de la sinécdoque (alude al
todo mediante la mencion de una parte) para representar los aspec-
tos que caracterizan a los bailadores de tumba francesa. El composé
menciona los elementos del buen vestir en la Sociedad: peinado,
vestuario, limpieza de los zapatos y otros, a través dellmabde atencion
que hace a Sixto Reyes, quien fuera un miembro de la comunidad y
participaba en los momentos de las fiestas.

El composé, mientras interpreta el texto, se apoya en los gestos
corporales para senalar las partes que va mencionando. Otro de los
aspectos que caracterizan el canto es la mencién de los componen-
tes que conforman las fiestas de la tumba francesa: cantar y bailar,
fundamentalmente: «Vini chanté apré» (ven a cantar después), «Vini
dansé apré» (ven a bailar después). La actualizacion del texto esta
en correspondencia con la actitud y creatividad del composé que lo
interprete, asi como en el contexto donde se desarrolle.

Los componentes que conforman las fiestas de tumba francesa
solo ganan virtuosismo cuando se integran en la representacién mu-
sico-danzaria. Este todo integrado, representando un baile francés
a partir de los toques de tambores africanos, es el resultado de la
simbiosis de dos culturas: la del colonizador y la del colonizado. El
haitiano (origen africano) desarrollaba su cultura tras la muestra
simbdlica de lo que hacia el amo. Sus cantos, toques y danzas esta-
ban bajo el camuflaje de lo que apreciaban sus duefos, aspectos que
les permitieron, sin restricciones, los momentos del recreo en los
cafetales. Esto fue transmitido a las generaciones que le sucedieron y
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asimilado en el subconsciente de sus portadores, lo cual ha permitido
que estas sociedades de tumba francesa se mantengan activas hasta
nuestros dias y merecen nuestro respeto y proteccion.
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Entre toques y bhailes:

los cantos

La oralidad es presentada desde diferentes aristas, lo que para algunos
forma parte de la vida cotidiana, «para otros es sabiduria popular
en peligro de extincion que es preciso recoger, clasificar y analizar
para conservar» (Vera, 2000, p. 220). Este corpus es el vehiculo de
transmision de conocimientos, usos, costumbres y tradiciones que
se atesoran en la memoria y que se transmiten de forma verbal entre
generaciones, puesto que auna la sabiduria popular y la concepcion
simbolica del mundo, lo que le permite ser adaptable en las diferentes
situaciones y medios.

El sentido es establecer el nexo entre el presente y el pasado, y
condicionar el conocimiento recibido por la comunidad hacia el fu-
turo. Por tanto, se puede considerar que la oralidad es integradora y
representa la identidad de la colectividad donde se desarrolla. Pero,
debido a su modo de transmision, es fragil, ya sea por el éxodo, las
nuevas formas de vivir, la disgregacion del grupo (con la consiguien-
te pérdida de la conexidn abuelos—padres—hijos), la introduccion de
nuevas creencias, la influencia de la modernidad, entre otras. (Lopez,
2008, p. 8)

Para Alvarez (2001) la oralidad es un sistema simbélico de expre-
sidn, es decir, un acto de significado dirigido de un ser humano a
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otro u otros. Plantea, ademas, que durante largo tiempo constituyo
el iinico sistema de expresion y transmisién de conocimientos y tra-
diciones de los seres humanos. O sea, es la principal via de transfe-
rencia de los saberes dentro de la cultura popular tradicional en una
comunidad dada.

A este concepto se suma Victori (2004) cuando define la oralidad
como una abstraccion que se concreta mediante el intercambio de
pensamientos ofrecidos y recibidos de forma sonora por «la voz he-
cha palabrax». La autora se refiere a dos campos que complementan
la oralidad: la tradicién y la actualidad. El primero lega el pasado y
el otro, el presente.

Victori (2004) sefiala que lo tradicional desea ofrecer y resguardar,
mediante la memoria compartida, lo histérico cultural consuetudi-
nario. Por otra parte, la transmision de asuntos actuales se concentra
en los elementos educativos, sociales y politicos, y busca el consenso
entre los comunicantes (p. 15). No obstante, nos parecié muy abso-
luto la analogia tematica con el tipo de texto. Ambos campos pueden
desarrollar variados topicos, lo que estara en correspondencia con
lo que deseen manifestar sus portadores y su significacion histori-
co-contextual.

Todo texto oral, en algiin momento, pertenecio al campo de la
actualidad y, en el tiempo, se puede convertir en tradicional siempre
que asi lo determinen los emisores y oyentes con su transmision,
aceptacion y repeticion a través de las diferentes generaciones. Estos,
para llegar a ser tradicionales deben ser relevantes para conservar.
En la oralidad, 1a comunidad asume, considera y selecciona lo que le
es mas significativo.

El inventario y estudio de los cantos en la tumba francesa de Guan-
tanamo permitio detectar ambos campos; por lo que en el analisis
de estos se tuvo en cuenta su valor diacrdnico y sincronico. En estos
momentos se interpretan textos que se originaron desde hace mucho
tiempo, los que, por su contenido e importancia para la Sociedad,
quedaron grabados en la memoria de los composés y miembros del
grupo, y han sido reproducidos a través de los aios.
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La transmision oral de antiguos conocimientos coadyuva a confor-
mar las bases culturales de las comunidades humanas. Ella preserva
las caracteristicas de formas de vida pasadas y de relaciones sociales
ya desaparecidas, pero influyentes en la memoria de los descendien-
tes de estos grupos. Por via oral se ofrecen valores a los sucesores,
y en estos se conjugan el arraigo y la pertenencia mas profunda del
conjunto, de su manera de actuar y su capacidad de hacer trascender
el legado adquirido. Para conocer las tradiciones orales, es necesario
partir de la comprension de los elementos culturales cotidianos de
los miembros del grupo, de acuerdo con sus especificidades y tener
en cuenta sus condicionamientos histdricos.

La investigadora Martha E. Cordiés, Exdirectora del Centro Cul-
tural Africano «Fernando Ortiz» en Santiago de Cuba, argumenta
que el texto oral no solo se ha valido de la comunicacion de aspectos
tradicionales y actuales sino también de su recreacion:

La transmision del texto permite la continuidad del conoci-
miento de los valores primarios en que asienta la identidad
cultural de una comunidad dada, y la recreacion estriba en que
cada sociedad manifiesta sus valores en un proceso de adecua-
cion a la realidad histérica que vive (comunicacién personal, 5
de noviembre de 2012).

El soporte fundamental de la oralidad es la memoria. Quienes
acumulan los pasajes lo hacen debido a un interés por preservar los
mensajes formalizados que captaron en su contacto con otros miem-
bros de su comunidad. Estos son resguardados en su mente a través
de determinados elementos como el tema y formulas que le permi-
tieron luego desarrollarlos, reconstruirlos o recrearlos. El texto oral
es «transformado» en cada nueva exposicion. Su estudio exige una
actualizacidn constante, razén por la que volvemos sobre los cantos
en la tumba francesa de Guantanamo.

Ambas investigadoras (Victori y Cordiés) sittian la oralidad dentro
las relaciones que sostienen los seres humanos para el intercambio
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de conocimientos, experiencias y opiniones a través del lenguaje ar-
ticulado. Sus pensamientos se complementan en el conjunto crea-
cion-transmision-recepcién-recreacion- retransmision del canto asi-
milado y refuncionalizado, con un caracter dindmico y creativo por
cada una de las partes del esquema comunicativo: composé y publico.
El canto se enriquece en cada nueva representacion.

Con respecto a la oralidad tradicional, Vansina (1967) manifiesta
que, mediante su proceso de transmision, el contenido de este puede
ser alterado: perder o ganar desde su contenido inicial, lo que estara
determinado por el contexto del «testimonio auricular» u oyente
inicial. Ello, a partir de una grafica de transmision del texto oral
tradicional desde el momento en que se produce el hecho hasta el
momento en que es llevado a la escritura: Hecho o acontecimiento
— observador (testimonio inicial) — cadena de tradicion (testimonio
auricular) — ultimo testigo (1ltimo testimonio) — marcador (anota-
ci6n mas antigua) (p. 35).

Esto permite apreciar la movilidad que experimenta la oralidad en
correspondencia con el medio donde se desarrolle, su funcionalidad,
perdurabilidad y el cambio del contenido. Cualquier incursién en los
estudios de este tipo no deben perder de vista todo lo que acontece en
torno a la transmisién verbal: es importante el tiempo y el espacio,
asi como las circunstancias en que se desarrolla y comunica el texto.

Estos son capaces de recuperar experiencias con las que un grupo
se identifica; también evalian, desde la mirada del emisor, procesos
histérico-culturales que se producen en la comunidad y el pais. La
oralidad no puede estudiarse ajena al contexto social, sino que entre
ambas existe una linea de conexion. Los miembros de la Sociedad de
tumba francesa Pompadour Santa Catalina de Ricci conocen de sus
origenes por la transmision oral. Mediante la oralidad reciben ritmos,
bailes y cantos?®. Estos componentes han sido influidos y «modifi-

35 Utilizo la forma verbal en presente porque este es un proceso no acabado. A pesar de
los estudios escritos sobre la tumba francesa, los que hoy integran la Sociedad Pompadour
Santa Catalina de Ricci adquieren los conocimientos de la tradicion a través de la oralidad,
ninguno manifiesta haber leido algo sobre el grupo portador.
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cados» por los diversos contextos que ha transitado la Sociedad. No
obstante, debido a su matriz simbdlica3® se preserva la esencia de su
estructura organizativa composicional y fundacional.

Si una comunidad es capaz de llevar el control de su produccion
simbolica identitaria, estard en condiciones de mantener la conti-
nuidad de su propia historia y regular los procesos de cambios. La
confrontacién entre la identidad del grupo y la diferencia, entre lo
propio y lo ajeno, posibilita la opcion del dialogo entre la cultura y la
alimentacion del imaginario. Lo mas importante en la investigacion
sobre estos grupos y su contenido no es solo determinar su origen,
sino indagar en su capacidad de apropiarse de los elementos que hoy
lo conforman y como se han adaptado en su contexto actual.

El acapite que se presenta se enfoco en el analisis de los cantos
de la tumba francesa, los que se integran al complejo musico-dan-
zario que se genera durante las fiestas. Muchos de estos han llegado
a nuestros dias por la aceptacion y repeticién constante entre sus
emisores y receptores, lo que esta determinado por su relevancia
tematica e interpretativa, convirtiéndose en patrimonio oral de este
grupo portador.

Sin embargo, resulta interesante aclarar que muchos de estos
cantos han experimentado cambios en su estructura, ya sea por la
recreacion del texto por parte del composé o la transcripcion que rea-
lizan los investigadores. Con todo, siempre van a conservar su ritmo
en la memoria de los implicados. Este constituye el hilo conductor en
las constantes repeticiones entre sus comunicantes; lo que permite
que subsistan los textos orales cantados. La forma mas habitual en
los cantos de la tumba francesa de Guantanamo esta en la ubicacion
de los acentos en cada verso. Otras formas ritmicas son la repeticion
de ciertas palabras y frases, la alternancia de estructuras y la rima.

36 Colombres (2009) expresa que la matriz simbdlica tiene como funcién procesar los
elementos que le llegan desde el exterior, realizando una sintesis de ellos conforme a
su vision particular del mundo. Es dicha matriz la que regula la apropiacién cultural,
resignificando y refuncionalizando los préstamos (p. 9). Toda matriz simboélica, mientras
no se halle afectada por un proceso de aculturacion, estd en condiciones de reinterpretar
y rearticular los elementos que recibe.
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Todo lo antes expuesto, se resume en lo referido por Ortiz (1965):

El ritmo es una de las tres caracteristicas sobresalientes de la
musica africana. [...] Al acentuar y realzar los ritmos con el
canto, o sea con la musica oral y mas atin con la instrumental,
estén ambas separadas o unidas en la expresion, se logra que
aquéllos adquieran mas eficacia operante. El ritmo funde todas
las emotivas expresiones del negro africano en una sola. Es un
ordenamiento de las potencialidades individuales y colectivas
en un esfuerzo aunado y, por tanto, mas poderoso (p. 255).

Como ocurre comunmente en los bailes de los descendientes afri-
canos, la musica va unida a los cantos. En las fiestas de las tumbas
francesas son parte del todo. Cuando el cantante comienza solo inter-
viene €l, no existe acompafiamiento musico-danzario. Luego da paso
al toque del cata y al resto de los instrumentos, mientras entran en la
sala los bailadores. En el transcurso de la festividad hay instantes en
que solo se escuchan los toques de los tambores y no se canta, pero
por momentos reaparece el coro con un estribillo y el solista repite
partes del texto. Esto coincide con las anotaciones realizadas por los
investigadores que anteceden al presente estudio: Fernando Ortiz,
Elisa Tamames, Olavo Alén, Isabel Martinez, entre otros.

Los cantos pueden aparecer en créole, espafiol o estar ligadas am-
bas lenguas. Tamames plantea que los participantes acudian a los
bailes para escuchar el contenido de los cantos, ya que en los mismos
se expresaban elementos de la realidad contextual y acontecimientos
recientes ocurridos en el ambito comunitario y territorial. Este era
un momento de interés para los tumberos y asistentes, por el posible
nuevo canto que se proponia al auditorio, el contenido y el mensaje,
o por la controversia lanzada a otro composé. El espectador esperaba
el caracter satirico de algunos de los textos y las improvisaciones
creativas y originales de los intérpretes.

Segun los miembros de la Sociedad Pompadour Santa Catalina de
Ricci entrevistados, las personas que asistian a las fiestas de la tumba
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conocian los cantos y coreaban los versos por dominar el créole o por
ser visitantes asiduos al espacio. La mayoria de los espectadores se
identificaban con la propuesta tematica del composé y eran agasaja-
dos o criticados por los participantes.

Sin embargo, en la actualidad, por el desconocimiento del idioma
por las nuevas generaciones y las pocas improvisaciones del cantante,
los que asisten a los espectaculos no prestan mayor interés a los textos
cantados, sino a la representacion musico-danzaria en su conjunto.
Los que acuden disfrutan de vestuarios, cantos, bailes y toques en
su sentido integrado. Los participantes son atraidos por la muestra
visual que se genera durante las presentaciones, la energia que se
transmite mediante la reproduccion de una tradicion tan antigua.

El objetivo fundamental del acto es mostrar, de manera simbolica,
los elementos de la cultura africana y europea integradas y asumidas
por ellos mediante una comunicacion afectiva: los ejecutantes tienen
voluntad e intencidon de comunicar, emocionar y provocar placer es-
tético, sin dejar de ser tradicional, en el destinatario.

Durante las entrevistas, percibimos que la forma para recordar un
texto cantado es a partir del tarareo del ritmo en cuestién: masén o
yuba. Los textos no pierden su esencia y quedan en la memoria de los
receptores debido a su ritmo. O sea, no solo se propone incrementar
la magia de la palabra, sino que funge como recurso mnemotécnico.
El intérprete es capaz de tomar elementos de su realidad contextual
y elaborar nuevos cantos apoyandose en los compases ya asumidos.

Los cantos son creados por el composé, quien expresa su estado de
animo o el de la comunidad a la que pertenece. En ellos se exteriori-
zan sus actitudes y sentimientos, asi como sus deseos, voluntades y
el grado de interés o de apasionamiento con que realiza determinada
comunicacion, incitando al receptor a que tome una actitud ante su
comunicacion.

Los cantos en la Sociedad de tumba francesa de Guantanamo, en
conjunto con la danza y el toque del tambor, crean un dialogo entre
el emisor y los receptores, lo que estara influido por los contextos
comunes y particulares de los participantes en la representacion.
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Los textos cantados sirven para contar e intercambiar historias y
compartir sus experiencias. La oralidad posibilita que la cultura de
un grupo sea dinamica y creativa y que, a partir del intercambio de
expresiones orales, el proceso social que se desarrolle sea una ex-
periencia donde se puedan crear y valorar todos los elementos que
forman parte de ella.

En los estudios y didlogos con los miembros de la Pompadour Santa
Catalina de Ricci encontramos que Emiliano Castillo, Chichi y los
tumberos de mas edad contribuyen en el rescate y salvaguarda de
los cantos en créole. Estos, junto a los investigadores, han logrado
recuperar muchos de los cantos que se interpretaban y que quedaron
en la memoria de algunos miembros, mientras otros desaparecieron
o se modificaron.

Esta labor permitid el reconocimiento de algunos momentos im-
portantes de la Sociedad y personalidades de la comunidad donde se
encuentra la tumba francesa. Otro elemento de suma importancia
en la preservacion de los cantos fueron los talleres de ensenanza del
créole que se desarrollaban en la sede de la Sociedad en los afios 90
y primera década del 2000 por Ofelia Jarrosay, quien fuera Reina.

Estudiar los cantos del grupo implica analizar tanto el contenido,
el mensaje o las diferentes versiones de los textos como los criterios
que rigen el decir, intercambios verbales en diferentes contextos y
grupos sociales, la correspondencia tematica con sucesos aconteci-
dos en la comunidad o el pais, entre otras. Los mismos constituyen
un conjunto de saberes que se transmiten de forma oral y que han
quedado grabados en la memoria de miembros y participantes en las
fiestas, por lo que se precisa su rescate y estudio para su preservacion.

Lo anterior justifica la seleccidn, clasificacion y analisis de los
cantos, a los que llamamos textos orales performaticos por el valor
participativo y de integracién que adquieren durante la represen-
tacion. Este lo definimos como el entramado de signos con una in-
tencién comunicativa que se transmite de forma oral y es originado
por la creatividad humana en un contexto determinado. Se apoya
en diferentes expresiones artisticas como la musica, la gestualidad
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y la danza para materializarse y proporcionarle riqueza estética. El
texto oral performatico expone conocimientos, emociones, actitudes
y realidades del medio donde se genera y del que forman parte, lo
que estara condicionado por la competencia social y el consenso que
se establece entre el emisor y el receptor.

Los textos se estudiaron desde lo tematico-interpretativo-contex-
tual con un sentido holistico:

Analisis contextual ﬂ\L

Anéalisis temdtico *——— Texto oral performitico — Anélisis interpretativo

Elaboracion propia

Cada uno de los elementos (tematica, contexto, interpretacion), ac-
tian como un todo en el complejo estructurado que encierra el texto,
los que inciden de manera directa o indirecta en la significacion de
este. Por tal motivo, constituyen los referentes para el analisis de
los cantos en la tumba francesa Pompadour Santa Catalina de Ricci.

El analisis contextual refleja la relacion del canto con el medio en
que se reproduce (tiempo y espacio) mediante el tratamiento de acon-
tecimientos y sucesos de la época en cuestion; el tematico responde
a la estandarizacion por el emisor a partir del tratamiento de una
idea clave y el motivo, y el andlisis interpretativo manifiesta cémo
se presenta la comprension hermenéutica del oyente y del mismo
composé. Dichos elementos, en conjunto, permitieron la clasifica-
cidén y organizacion por tematica y ritmos de los cantos de la tumba
francesa de Guantanamo.
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La transcripcion de los textos se llevo a cabo a partir de las graba-
ciones in situ acopiadas durante la investigacion y otros estudiosos
que han incursionado en la tematica. La misma se verific6 varias
veces con la anuencia de sus emisores y miembros de la Sociedad.
Igualmente, se registraron los textos ya escritos en investigaciones
que nos antecedieron. Se acopiaron cantos en créole, espafol y con
la utilizacion de ambas lenguas. La traduccion fue realizada por los
miembros de la Sociedad.

Por sus diversos origenes y matices tematicos, se clasificaron en
cantos festivos, civiles, politicos, de agradecimiento y de lamento.
Aunque, en ocasiones, un mismo canto pudiera pertenecer a dos o
mas topicos. El ordenamiento constituy6 una integracion de sentido
a partir de los términos utilizados por los investigadores que trataron
los cantos en afios anteriores y el consenso con los miembros de la
Sociedad.

Los cantos festivos, junto con los civiles, son los mas utilizados por
la Sociedad de tumba francesa Pompadour Santa Catalina de Ricci.
En ellos se reflejan los momentos de jolgorio y aspectos graciosos
relacionados con algiin miembro de la Sociedad o de la comunidad.
Entre los textos recopilados se encuentran: Micaela (mason), com-
posé: Emeregildo Videaux, Cucti; Vamos a sandunguear (mason),
composé: Pelayo Terry; Cumbanchando (mason), composé: Higinio
Eugenio Daudinot; Guarina (masdn), composé: Juan Gualberto Vi-
chi; Cuba y Venezuela (yuba), composé: Ibrain Baqué Sagarra; Gran
Anivése / Gran Aniversario (masén), composé: Emiliano Castillo,
Chichi; Champion de Oriente / Campeo6n de Oriente (yuba), com-
posé: Ibrain Baqué Sagarra; Féte-la est kumansé / La fiesta esta
comenzando (mason), composé: Ernestina Lamothe; Sixto di mwen
/ Sixto dice (masén), composé: Ibrahim Baqué Sagarra.

Un aspecto caracteristico en este tipo de canto es que se utilizan
juegos de palabras para transmitir mensajes de facil interpretacién
por los asistentes. Aunque, en ocasiones, en dependencia del mensaje
y lo que se quiera expresar, muchos de los textos vienen con términos
en créole. Lo anterior constituye una maniobra del composé para
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hacerlos menos entendibles entre los que no dominan el idioma. Es
preciso conocer el cédigo utilizado para estos fines, no obstante, a
veces esta muy claro el fin de la «pulla»®” por las risas y gestos de
los que saben el idioma o la historia cantada.

En la actualidad, en los espacios de presentaciones, los composés
llevan configurados los cantos que van a interpretar. Sin embargo,
en los momentos mas «intimos» y los ensayos, donde solo asisten las
personas de la comunidad y amigos es comun el uso de textos capcio-
sos y de pulla. Esto ayuda a la creacion de nuevos textos y la diversion
de los tumberos a partir de las situaciones que se transmiten.

Los cantos civiles responden a tematicas afines con las personas
y lo que ocurre entre ellas. Aqui se muestran las relaciones mas ge-
nerales y cotidianas de la vida de los individuos, asi como elemen-
tos sociales y econdmicos de la comunidad y la nacién: Pelayo llegd
(yuba), composé: Pelayo Terry; Al que le duela la muela (yuba),
composé: José Batalla; Cuesta muy caro (mason), composé: Pelayo
Terry; Pobrecito bebecito (yuba), composé: Juan Gualberto Vichi;
Gente, vengan a ver (yuba), composé: Pablo Valier; Gran la pli /
Aguacero (yuba), composé: Desconocido; Mi mujer dijo... (yuba),
composé: José Batalla; Bel vasal mwen / Mi bello vasallo (masén),
composé: Ernestina Lamothe Begué; An nou ranmase kafe / Vamos
arecoger café (mason), composé: Ernestina Lamothe Vegué; Ki sa a
na fe / Qué vamos a hacer (mason), composé: Pelayo Terry.

Los cantos politicos, por su parte, son los menos explorados por
los composés. Desde que estos grupos se ubicaron en las cercanias
de la ciudad y sus asociaciones corrian el peligro de ser cerradas,
los miembros, al parecer, evitaron los textos que comprometian al
gobierno. No fue hasta después del triunfo revolucionario en 1959
que los intérpretes expusieron en sus creaciones la situacion politi-

37 Enel diccionario de la RAE significa: 1. f. Dicho con que indirectamente se humilla
a alguien. (https://dle.rae.es/pulla). En el argot de los tumberos, la pulla es un tipo de
controversia lirica entre composés, en la cual uno de ellos lanza un reto ptblico o denigra
a su adversario, proclamandose superior. En consecuencia, el otro, que no estd conforme
con la letra, le responde y comienza el ciclo de controversias.
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ca favorable del Estado. De esta tematica, solo hallamos dos cantos:
Ameriken / Americano (yuba), composé: Ibrain Baqué y América
no hay remedio (yuba), composé: Pablo Valier.

Muy ligado a los cantos politicos se pueden encontrar los de agra-
decimiento, dedicados, en su mayoria a Fidel Castro, Hugo Chavez,
vinculos entre Venezuela y Cuba, entre otros: ;A quién damos las
gracias? (yuba), composé: desconocido y Mési Fidel / Gracias Fidel
(masdn), composés: Ernestina Lamothe y Emiliano Castillo Guzman.
Ambas tematicas (politica y agradecimiento) se encuentran en cons-
tante interrelacion.

Los cantos de lamento, como su nombre lo indica, son los referidos
a los momentos de tristeza y mas lastimosos en la Sociedad, ya sea
por la pérdida de alguien cercano, como un familiar o miembro de
la Sociedad de tumba francesa (Clara y Leonor Terry), de figuras
representativas de la cultura guantanamera (Elio Revé) y de la lucha
revolucionaria en Cuba (Evaristo Estenoz, Pedro Ivonet y Ernesto
Che Guevara): Clara Terry (mason), composé: Ernestina Lamothe;
A Leonor Terry (mason), composé: Amado Durruthy; Elio Revé
(mason), composé: Emiliano Castillo; El llanto de los nifios (yuba),
composé: Pelayo Terry; y Mataron al Che (yuba), composé: Ernestina
Lamothe Vegué.

Para la muestra, se presentan algunos cantos tradicionales502® con
alguna vigencia en el contexto actual. El analisis aqui expuesto lo
circunscribimos a lo contextual e interpretativo por las limitaciones
editoriales, no obstante, el estudio mas completo se puede consultar
en la tesis doctoral «Los cantos en la Sociedad de tumba francesa
Pompadour Santa Catalina de Ricci», en el Archivo Provincial de
Guantanamo y en la Catedra de Estudios Afrocaribenos (CEA) en la
Facultad de Ciencias Sociales y Humanisticas de la Universidad de
Guantanamo. Los textos se agrupan por el tipo de ritmo (masén o
yuba) en que se presentan durante la fiesta, lo que posibilit6 deter-
minar cdmo se manifiesta su manejo en la representacién musico-

38 Para ello nos apoyamos en los dos campos que complementan la oralidad: la tradicién
y la actualidad, presentados por Victori (2004, p. 15).
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danzaria y la utilizacién tematica que prevalece en cada momento
del baile.

El mason es el baile con el que comienza el festejo de la tumba
francesa. Tiene un ritmo cadencioso y lento, caracterizado por la
repeticion de dos en dos con un tono pausado. Esto hace que el canto
se vuelva repetitivo y mas moderado. En el yuba sucede lo contrario:
es mas movido y agresivo.

Con el acompanamiento del masén y con un caracter festivo encontra-
mos «Micaela», de Emeregildo Videaux, Cuct (Martinez, 2008, p. 4):

Micaela, déjame ver tu reloj.
Micaela, déjame ver tu reloj.
Tu dice que son la una,
yo digo que son la do.

Tu dice que son la una,
yo digo que son la do.

Este es un canto que surge en el auge de una fiesta de tumba francesa.
No tiene fecha especifica de creacion. En las entrevistas realizadas
a los miembros de la Pompadour Santa Catalina de Ricci comentan
que los bailes duraban toda la madrugada. Micaela era una visitante
asidua de la tumba a la que se le insistia en decir la hora.

El canto constituye un estribillo corto que, al parecer, era utilizado
como intermedio para la introduccién de un nuevo texto. En ocasio-
nes, el composé se vale de su destreza para componer, e introduce
un pequeno canto, mientras recuerda alguin hecho que puede ser
utilizado para alguna interpretacion. A este tipo de texto le llamamos
conectores por su funcionalidad. Los cantos conectores son aquellos
textos pequenos que se apoyan en la repeticion sucesiva de frases
que se interpretan, mientras reconfigura un texto en su memoria o
recuerda alguno para la continuacion de su presentacion.

«Micaela» se presenta en la actualidad y, mientras se entona, el
composé se mueve entre los tocadores y les hace gestos con las manos
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para que toquen con mas fuerza. La mayoria del tiempo este perma-
nece junto al coro y dirige el canto al ptblico presente.

Otro de los cantos conectores muy comunes y que se relaciona con
las festividades y la diversion en la Pompadour Santa Catalina de
Ricci lo es «Guarinax», de Juan Gualberto Vichise:

Compariero, yo lo voy a invitar,
Compaiiero, yo lo voy a invitar,
a una fiesta con Guarina,
vamonos pal” Copellal.

A una fiesta con Guarina
vamonos pal” Copellal.
la, la, lai, la, 1a, 1a, la...

(Se repite la melodia)

El canto es posterior a la revolucion cubana, lo cual se determing, en-
tre otras cosas, por la utilizacion del sustantivo «compafiero». Hasta
donde se constaté con los miembros de la Sociedad, dicho término co-
menzd a utilizarse después del 59. Antes utilizaban la palabra sefior,
sefiores o caballeros. Entre los textos que lo utilizan se encuentran:
«Pelayo llegd», «Al que le duela la muela» y «El llanto de los nifios».

El canto tiene un ritmo suave, pausado y con una rima coherente.
Se hace referencia a un poblado llamado Copellal, zona cafetalera
cercana a Bayate, en las montafias guantanameras del municipio El
Salvador. También se menciona a Guarina, madre de Zaida Vichi,
quien fuera bailadora de la Sociedad San José de la Sidra y luego de
la Pompadour Santa Catalina de Ricci, y hermana de Juan Gualberto
Vichi, creador del texto. Guarina vivia en Copellal y «siempre daba
fiestas en su casa donde prevalecian las tradiciones haitianas: bailes
de vodu, tumba francesa y descargas con changiiiseros», nos refiere
Emiliano Castillo.

39 Version registrada en Informe final de la tumba francesa de Guantdnamo para la
multimedia Tumba Viva de la UNESCO.
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Los tumberos constantemente se movian entre los grupos que
existian para participar en sus festividades. En la actualidad, los
hijos contintan realizando los festejos e invitan a los miembros de
la Sociedad y otros bailadores de la zona. En la Sociedad de Guanta-
namo han mantenido el canto hasta nuestros dias para recordarla.
El texto termina con un recurso muy utilizado en textos orales, la
onomatopeya*. El conjunto «la, la, lai, la, la, la, la», representa una
imitacion del ritmo masdn. Durante las fiestas, el composé se apoya
mucho en este recurso mientras piensa en un nuevo canto.

Otro de los textos orales performaticos que se interpreta durante
el masén y que pertenece a los cantos civiles es «Cuesta muy caro»,
de Pelayo Terry (Ortiz, 1955, p. 164), tematica recurrente de la vida
social del cubano. En él se refleja la realidad econémica que vivié el
pais en un periodo determinado:

Ay, la leche de condensa,
te cuesta muy caro.
Ay, la leche de condensa,
ya cuesta muy caro.
Tu la va querer tomar.
Tu la va querer tomar.
Te va a queda enviciada,
ya cuesta muy caro.
Ay, tu quiere leche con chocolate,
ya cuesta muy caro.
Tu quiere pan con mantequilla,
ya cuesta muy caro.
T lo va a querer tomar.
Te va a queda enviciada.
Te cuesta muy caro.

40 Imitacion linguistica o representaciéon de un sonido natural o de otro fendmeno
acustico no discursivo.
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Segiin Tamames (1955, p. 165) el canto tiene su origen en el momen-
to en que subieron los precios de los alimentos en Cuba a raiz de la
Segunda Guerra Mundial. Se hace un reconocimiento del alza de los
precios a partir de la «leche de condensa» (condensada), «la leche
con chocolate» y «el pan con mantequilla». Quiza, en el momento
de la fiesta, en el auge de la improvisacion y duracién del baile se
mencionaron otros productos alimenticios que incrementaron sus
precios por esa época. No obstante, los informantes solo manifiestan
estos que se explicitan. Por otro lado, se recurre en tres ocasiones a la
interjeccion «Ay», la que se utiliza para llamar la atencion del publico
o para expresar desconsuelo ante la realidad vivida.

Los participantes interpretan el canto como un llamado al ahorro
del dinero ante la subida de los precios. En uno de los versos que se
repiten con frecuencia se expresa: «te va a queda enviciada», como
algo que no es sustentable desde el punto de vista econdmico. Para
algunos miembros de la Sociedad y participantes de la investigacion,
si el canto se retoma, pudiera ganar muchos seguidores por el asunto
que trata y la actualidad de este. Sin embargo, no se encuentra entre
los textos que se reproducen.

Dos de los cantos que pasaron a ser del reservorio tradicional can-
tado de la Pompadour Santa Catalina de Ricci por la tematica que
tratan lo son «Bel vasal mwen» (Mi bello vasallo)*' y «An nou ran-
mase kafe» (Vamos a recoger café)*?, ambos de Ernestina Lamothe
Begué y pertenecientes al ritmo mason:

Solista:
Bel vasal mwen, nou prale promenen, (Mi bello vasallo, vamos a pasear)
Bel vasal mwen, nou prale promenen, (Mi bello vasallo, vamos a pasear)
nou pase b6 Costa Rica, (Pasamos por Costa Rica)

41 Version registrada con Ernestina Lamothe y Emiliano Castillo. Se pudo presenciar
algunos cambios en la versién de «Repertorio de cantos», multimedia Tumba Viva.
Salvaguarda y sostenibilidad de la Tumba Francesa, Obra Maestra del Patrimonio Oral e
Inmaterial de la Humanidad, UNESco. En el mismo se une este canto con «An nou ranmase
kafe» (Vamos a recoger café).

42 Version registrada con Ernestina Lamothe y Emiliano Castillo.
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Coro:
nou prale promenen (vamos de paseo)
Solista:
Nou pase b6 Santa Rita (Pasamos por Santa Rita)
Coro:
Nou prale promenen (vamos de paseo)
Solista:
Nou pase b6 San Fernando (Pasamos por San Fernando)
Coro:
nou prale promenen (vamos de paseo)
Solista:
Nou pase b6 Baracoa (Pasamos por Baracoa)
Coro:
nou prale promenen (vamos de paseo)
Solista:
Nou pase b6 Bayate (Pasamos por Bayate)
Coro:
nou prale promenen. (vamos de paseo)
Solista:
Nou pase b6 Caimanera (Pasamos por Caimanera)
Coro:
nou prale promenen. (vamos de paseo) (...)
Solista:

Makonmé mwen, (Mi comadre)
apre-denme nou prale. (pasado mafiana nos vamos)
Makonmé mwen, (Mi comadre)
apre-denme nou prale, (pasado mafniana nos vamos)
apre-denme nou prale, (pasado mafnana nos vamos)
Coro:
an nou ramase kafe. (vamos a recoger café)
Solista:

Apré denme nou prale, si bondye vle,
(Pasado mafiana nos vamos, si Dios quiere)
Coro:
an nou ramase kafe. (vamos a recoger café)
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En el primero se hace una invitacion al vasallo —nombre que recibe un
noble de categoria inferior que se pone bajo la protecciéon de uno de
condicion superior— para pasear por el campo. En el canto se demues-
tra la supremacia del composé dentro de los rangos de la Sociedad a
partir del llamado al resto de los miembros (vasallos). Es interesan-
te la utilizacion del sintagma «Bel vasal mwen» (mi bello vasallo),
donde el adjetivo puede estar representando, desde lo simbdlico, lo
estético en los tumberos y sus bailes, ya sea por el vestuario, por la
elegancia en la forma o por la manera en que ejecutan las danzas.

Se mencionan lugares que, segiin los documentos historicos, hay
asentamientos de haitianos: Costa Rica, Santa Rita, San Fernando,
Baracoa y Bayate. El llamado se repite una y otra vez, durante una
parte importante de la fiesta. Mediante la observacion nos percata-
mos del entusiasmo de los miembros de la sociedad al interpretar el
texto. El composé dirige el canto, mediante sus gestos, a tocadores,
bailadores y coro.

Otro de los territorios que se menciona en el canto es Caimanera,
lugar que no fue productor de café ni de aztcar, y hasta donde he
podido indagar no hay asentamientos haitianos; lo que nos llevé a
indagar en la historia de dicha localidad ya que los miembros de la
tumba francesa desconocen el motivo de su utilizacion en el texto.
Ernestina Lamothe expresa que lo utiliza por su historia, aunque no
particulariza sobre un hecho en especifico.

Durante la guerra de independencia, en el lugar se dieron varias
acciones importantes: En la contienda de 1868 se libraron diferentes
combates como el que sostuvo Antonio Maceo contra un tren militar
espanol en el ferrocarril Guantinamo- Caimanera, que traia refuer-
zos para los fuertes de la bahia. Otro momento de gran trascendencia
fue el alzamiento del 24 de febrero de 1895 en La Confianza, por el
general Pedro A. Pérez y un grupo de patriotas que iniciaron la Gue-
rra Necesaria. Recordemos que, segiin estudios que nos anteceden, los
grupos de la insurreccién bailaban tumba francesa en los campos en
los momentos de esparcimiento. Esta pudo haber sido la razén para
incluir el municipio de Caimanera en el canto.
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An nou ranmase kafe, por su parte, hace referencia a la labor pro-
ductiva llevada a cabo por los inmigrantes franco-haitianos desde su
arribo a la Isla: 1a recogida de café. El texto comienza con el llamado
a la comadre (Makonmé mwen), término que pasoé a formar parte en
el habla popular en la zona oriental del pais. Se usa como sinénimo
de vecino o companera de trabajo, aunque dentro de los sistemas de
parentesco religiosos del catolicismo se nombra comadre a la ma-
drina de un nifo.

Es importante resaltar que el ritmo masdon siempre ha sido rela-
cionado con la recogida de café y un ejemplo de ello es el poema de
Regino E. Boti: «Mason». Por otra parte, en la busqueda de informa-
cion, hallamos imagenes del baile de tumba francesa de Guantana-
mo, donde sus bailadoras tienen una pequena canasta tejida, muy
utilizada durante las recogidas del grano.

Estamos en presencia de dos cantos tradicionales del gusto popular
en la Sociedad de tumba francesa Pompadour Santa Catalina de Ricci.
Lo mas trascendental en estos y el aspecto que los hace relevantes
para los tumberos es su tematica y la relacién con sus antecedentes
histéricos-sociales y culturales.

Otro de los cantos que pertenece al masén y que se interpreta en
la sociedad guantanamera lo es «Mési Fidel» (Gracias Fidel)*3, de
Ernestina Lamothe y Emiliano Castillo, texto de agradecimiento a
la figura politica del presidente Fidel Castro Ruz.

Solista
Meési Fidel, mési Revolucién, (Gracias Fidel, gracias Revolucion)
meési Socialism. (gracias socialismo)
Nou felisite Fidel. (Felicitamos a Fidel)
Nou va nou remesi, (le estamos muy agradecidos)
pousa nou fe pou nou, (por lo que ha hecho por nosotros)

pousa nou fe pou pei nou. (por lo que ha hecho por nuestr pais)

Komandante, bonjou (comandante, buenos dias)

43 Version registrada en «Repertorio de cantos», multimedia Tumba Viva. Salvaguarda
y sostenibilidad de la Tumba Francesa, Obra Maestra del Patrimonio Oral e Inmaterial de
la Humanidad, UNESCO, 2008, p. 2.
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kouman nou ye? (;como esta usted?)
Komandante, bonjou (comandante, buenos dias)
kouman nou ye? (;como esta usted?)
Nou va nou remési, (le estamos muy agradecidos)
Coro
pousa nou fe pou nou (por lo que ha hecho por nosotros)
Solista
Nou remesi Fidel, (le agradecemos a Fidel)
Coro
pousa nou fe pou nou (por lo que ha hecho por nosotros)
Solista
Nou Felisite Fidel (felicitamos a Fidel)
Coro
pousa nou fe pou nou. (por lo que ha hecho por nosotros)

Este canto quedd en la memoria de los participantes y aun se reprodu-
ce durante las fiestas. En €I, los haitianos y descendientes agradecen
a Fidel Castro, a la Revolucion cubana y al Socialismo por la politica
de inclusion llevada a cabo después de 1959. Estas eran sociedades de
negros rechazadas por una gran parte de la poblacién guantanamera
y después del cambio politico se vieron favorecidos y protegidos como
grupo portador de elementos culturales e identitarios de los ancestros
franco-haitianos.

En el canto se repite constantemente el agradecimiento a Fidel
«pousa nou fe pou nou» (por lo que ha hecho por nosotros). En uno de
los versos el composé da los buenos dias, lo que representa, de manera
simbdlica, el nacimiento de una nueva jornada y de nuevos logros
para la sociedad cubana. El texto paso6 a formar parte del reservorio
tradicional cantado de la Sociedad guantanamera como muestra de
respeto y compromiso con la realidad politica que impera en Cuba.

En la actualidad, aparte del agradecimiento, se le da gran impor-
tancia, y se demuestra mediante los gestos corporales del composé, a
la pregunta «Kouman nou ye» (;(Como esta usted?), desde el momen-
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to en que Fidel se enfermo, lo que manifiesta el caracter dinamico
y la constante actualizacion de los textos orales performaticos en la
Sociedad.

Otro de los temas que se desarrollan durante las fiestas de tumba
francesa es el lamento. Dos cantos pertenecientes al grupo y que
guardan similitud lo son «Clara Terry»** de Ernestina Lamothe Ve-
gué y «A Leonor Terry»*5 de Amado Durruthy. Los cantos se inter-
pretan en forma de rezo y los versos presentados por los composés son
repetidos por los participantes. Estos piden que Clara y Leonor sean
recibidas por Dios en la gloria y que sus almas puedan descansar. En
el texto a Clara Terry, de forma explicita, se muestra que la tumba
francesa es una tradicion guantanamera, lo que es interrumpido por
la llegada, al parecer, de un espiritu. El canto fue interpretado unos
dias después de su fallecimiento:

Clara Terry, tu voz no se oye mas.*¢
Clara Terry, tu voz no se oye mas.
Que dios te tenga en la gloria,

y te lleve a descansar.

Que dios te tenga en la gloria,

y te lleve a descansar.
Compariero, le brindo la tradicion,
compaiero, le brindo la tradicion,
tradicion guantanamera,
le brindo la tradicion.
Tradicién guantanamera,
le brindo la tradicion.

44 Clara Terry fungia como Reina de la Sociedad de tumba francesa Pompadour Santa
Catalina de Ricci.

45 Leonor Terry sustituyo a su hermana en el cargo de Reina de la Sociedad. Antes se
desempenaba como bailadora.

46 Version registrada en «Repertorio de cantos», multimedia Tumba Viva. Salvaguarda
y sostenibilidad de la Tumba Francesa, Obra Maestra del Patrimonio Oral e Inmaterial de
la Humanidad, UNEscO, 2008, p. 5.

98



Manuel Coca Izaguirre

Compafiero, quien no llegaba llegg,
compaifero, quien no llegaba llegg,
llegd quien no llegaba,
quien no llegaba llego,
quien no llegaba llego.

Leonor Terry, no puede bailar maséon.*”
Leonor Terry, no puede bailar mason.
Que Dios la tenga en la gloria,

y la lleve a descansar
Que Dios la tenga en la gloria,

y la lleve a descansar
Leonor Terry, su voz no se oye mas.
Leonor Terry, su voz no se oye mas.
Que Dios la tenga en la gloria,

y la lleve a descansar
Que Dios la tenga en la gloria,

y la lleve a descansar.

«A Leonor Terry» fue creado durante su velorio en el 2013. En él
hay dos elementos caracteristicos de la tumba francesa y de los que
ella era participe, el baile y el canto: «no puede bailar mason» y «su
voz no se oye masx». Esta fue una persona que aporté mucho a la
conservacion de los bailes, pasos, el buen uso del vestuario y el cono-
cimiento del créole, aspecto recogido en la historia de vida realizada
por los investigadores Pérez, Coca y Exposito (2013). El canto aparece
en forma impersonal, lo que demuestra el respeto del composé y los
participantes hacia la Reina de Honor, titulo que le fuera otorgado
en la Sociedad después del traspaso de reinado a Ofelia Jarrosay en
los afios noventa del pasado siglo.

Entre los cantos de lamento se encontrd, ademas, uno dedicado al
percusionista y compositor guantanamero Elio Revé Matos*®, figura

47 Version registrada en el momento de su interpretacion.

48 Versidn registrada en «Repertorio de cantos», multimedia Tumba Viva. Salvaguarda
y sostenibilidad de la Tumba Francesa, Obra Maestra del Patrimonio Oral e Inmaterial de
la Humanidad, UNESCO, 2008, p. 2.

99



Entre toques y bailes: los cantos

con la cual se identifican los residentes en la comunidad. El texto fue
creado por Emiliano Castillo:

Solista:
Elio Revé se rwa changiii. (Elio es el rey del changiii)
Se met ki ou pakap blye. (No te podré olvidar)
Se misik importan. (Es un musico importante)
Jamé ou pakap blye. (Jamas te podré olvidar)
Nan Mon Kabrit. (En la Loma del chivo)

Coro:
Ou pakap blye. (No te podré olvidar)
Solista:
Povre Elio. (Pobre Elio)
Coro:
Ou pakap blye. (No te podré olvidar)
Solista:
Elio Revé se famil mwen. (Elio Revé es mi familia)
Coro:
Ou pakap blye. (No te podré olvidar)
Solista:
Si la vwa redentol relew. (Si la voz del redentor te llama)
Coro:

Ou pakap blye. (No te podré olvidar)

En él se recurre al sentir no solo del composé, aunque aparece en
primera persona, sino de todos los participantes en la fiesta de tumba
francesa y de la Loma del Chivo, lugar donde hay un parque con su
nombre y una escultura a su persona. En el texto encontramos un
término de uso comun entre sus miembros: «redentor». Este se aplica
particularmente a conceptos religiosos, esenciales en el cristianismo.
En diversos cantos de la tumba francesa de Guantanamo hallamos
expresiones de caracter liturgico: «Pelayo llegd», «Pobrecito bebeci-
to», «Clara Terry» y «A Leonor Terrys.
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Esta es la forma en que los miembros de la Sociedad expresan su
dolor. Resulta interesante ver como la tematica de lamento la po-
demos encontrar en los dos ritmos, aunque con asuntos diferentes:
en el primero, el mason, dedicado a miembros y participantes de la
comunidad; mientras que, en el yuba con un corte mas patriético y
politico, como reafirmacion enérgica (caracteristicas del ritmo) de
su conviccion. Ejemplo de ello es «El llanto de los nifios», de Pelayo
Terry (Tamames, 1955, p. 140) y «Mataron al Che», de Ernestina
Lamothe®:

«El llanto de los ninos»
iCaballeros!

Oigan como lloran los nifos,
pero las madres también.
Este afio estamos muertos.
Eh, eh, eh, murio lo mejor:
murid Antonio, murid José,
murié Guillermo, muri6 Bandera.
Eh, eh, eh, murié lo mejor.
Oigan como lloran los nifios,
pero las madres también.
Oigan como lloran los ninos,
pero las madres también.

El canto comienza con un llamado a los participantes, entre signos
de exclamacion, seguido del lamento de los nifios y las madres. En el
texto Pelayo sittia primero a los nifios en ese sentir: ellos representan
el futuro de la sociedad y son los principales afectados con la muerte
de estas figuras de la lucha independentista contra el colonialismo
espafiol: Antonio y José Maceo, Guillermo Moncada y Quintin Ban-
dera, los que aparecen representados mediante la anaforas°, recurso

49 Eltexto que se presenta fue tomado en entrevista a Ernestina Lamothe. En el trabajo
«Repertorio de cantos», de la multimedia Tumba Viva de la UNEsco (2008, p. 5) este
aparece en créole y unido a Campeon de Oriente, otro de los textos registrados.

50 Figura retdrica que consiste en la repeticiéon de una o varias palabras al principio de
un verso o enunciado.
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que permite mayor musicalidad al canto. A raiz de dichas muertes
el composé se presenta pesimista ante el futuro de Cuba: «este afio
estamos muertos». Al verso le sigue la interjeccion «Eh», repetida
tres veces, lo que figura un llamado, desprecio o advertencia.

Dicha interpretacién aparece posterior a 1906, afio en que fue ase-
sinado Quintin Bandera por la Guardia Rural durante la Guerrita
de Agosto. Es probable que su creacién venga como lamento por la
pérdida y el composé haya querido resaltar a otros que, como él, en-
tregaron la vida por sus ideales. Este canto también se puede valorar
como patriotico, teniendo en cuenta el asunto que trata, no obstante,
nos parecio mas coherente circunscribirlo a la tematica de lamento.
Lo mismo sucede con el texto «Mataron al Che»:

Eh, camarada. ;Qué es esto?
Me dice la gente,
que mataron al Che.

Que mataron al Che.
Estan saltando, estan riendo.
Esto no se quedara asi.
Los bandoleros lo pagaran.
:Qué es esto?

Ay, ay, ay, camaradas. ;Qué es esto?
Me dice la gente,
que mataron al Che.

Que mataron al Che.
Estan saltando, estan riendo.
Esto no se quedara asi.
Los bandoleros lo pagaran.

El canto sale a la luz en el momento en que se divulga la noticia de
la muerte de Ernesto Guevara. Comienza con la interjeccion «Eh»,
seguida del sustantivo «camarada», ambos términos son utilizados
para llamar la atencién de los participantes. Al grito le sucede una
interrogante que da pie a la presentacion de la noticia: «¢Qué es esto?
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/ Me dice la gente / que mataron al Che». Recurso literario muy utili-
zado por este tipo de texto, para hacer mas representativo el didlogo
entre el composé y el publico.

La consternacion del cantante se hace mas evidente por la cantidad
de veces que se hace la misma pregunta y la repeticion constante
de la interjeccion «Ay» en el noveno verso, la que es utilizada como
demostracion de sorpresa, afliccion y dolor. En el canto se explicita,
mediante una anafora, la alegria de los «bandoleros» que lo mataron:
«Estan saltando, estan riendo», versus sentir del pueblo: «Esto no se
quedara asi / Los bandoleros lo pagaranx».

Otro canto importante de esta tematica en el ritmo yuba esta de-
dicado a la muerte de Evaristo Estenoz y Pedro Ivonet, figuras re-
presentativas del Partido Independientes de Colors':

José Miguel levé layé (José Miguel se fue)6452
puyo tuyé pobre negro. (porque mataron al pobre negro)
Yo tuyé Evari’to E 'tend. (Mataron a Evaristo Estenoz)
Yo tuyé Pedro Ivonet. (Mataron a Pedro Ivonet)
Guardé cuma crimineliu. (Encierren al criminal)

El canto alcanzé mucha fuerza en el momento de su creacion ya que
era una forma de repudio por los hechos que se gestaron en 1912,
durante la persecucion de los lideres de este movimiento. El texto,
aunque tiene explicitos los nombres de la cabeza de la organizacion,
se cred para homenajear a todos los caidos durante la masacre contra
las personas de raza negra en la sociedad cubana. Mediante entre-
vista a Leonor Terry, nos expresa que su padre murié durante esa
persecucion. El composé, apoyado en la anafora, da a conocer dos
grandes pérdidas de esta matanza: Yo tuyé Evari ‘to E "teno (Mataron
a Evaristo Estenoz) / Yo tuyé Pedro Ivonet (Mataron a Pedro Ivonet).

51 Organizacion politica fundada por Evaristo Estenoz, veterano luchador del Ejército
Libertador de Cuba para luchar contra la discriminacién de los negros y mestizos a inicios
del Siglo xX, este partido organizd la protesta armada o intento insurreccional de 1912 que
culminé con una masacre de negros y mestizos.

52 Enlatesis de Elisa Tamames (p. 128) aparece una version del canto. La que se muestra
se tomo de la repeticion oral entre los miembros de la Sociedad.
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El estudio a los textos orales performaticos en las fiestas de tumba
francesa Pompadour Santa Catalina de Ricci permitié determinar
sus caracteristicas fundamentales, las que confirman y amplian las
expuestas por los estudiosos que me anteceden:

» Los cantos se manifiestan en créole, en espafiol, o pueden estar
mezcladas ambas lenguas; aunque los vocablos del créole son
cada vez menos, debido a que muchos de estos ya se olvidaron
o perdieron su significacion para los miembros de la Sociedad.

¢ Sonreflejo de la realidad inmediata por la que transita la Socie-
dad. En su mayoria, se utilizan para rivalizar entre composés,
resaltar aspectos que inciden en la vida cotidiana de sus miem-
bros e informar sobre un acontecimiento determinado que se
desarrolle en la comunidad, la provincia o el pais: fallecimiento
de personalidades de la cultura y la historia como Elio Revé,
Clara y Leonor Terry (reinas de la sociedad), Antonio Maceo,
Guillermo Moncada, Ernesto Guevara, entre otros; la politica
imperialista de Estados Unidos hacia Cuba; amistad entre Cuba
y Venezuela en las figuras de Fidel Castro y Hugo Chavez, etc.

» Los cantos que se interpretan en la Pompadour Santa Catalina
de Ricci se clasificaron desde el punto de vista tematico en can-
tos festivos, civiles, politicos, de agradecimiento y de lamento.

* Se exponen, basicamente, en dos ritmos de la tumba francesa:
el mason y el yuba. Aunque, durante el frenté se corea el es-
tribillo que se propone desde el yuba. En el ritmo mason pre-
dominan las tematicas relacionadas con la festividad, lo civil y
el lamento; mientras que en yuba, los temas politicos y los de
lamentos, estos ultimos con un corte patriotico.

« En los cantos de tumba francesa sobresalen variadas figuras
literarias como el eco, la anafora, la exclamaciéns3, la interro-

53 Figura retorica, de tipo dialdgica, que intenta transmitir fuertes emociones al
destinatario del mensaje. Se la reconoce sinticticamente por el uso de signos de exclamacion
y de interjecciones como jOh! y jAy! La exclamacion acompana frecuentemente otras
figuras retdricas y es caracteristica de ciertos géneros discursivos, como el encomio (texto
de alabanza) o la arenga.
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gacion retorica®t, la aliteracion® y el apdstrofess, fundamental-
mente. Estos recursos permiten mantener la secuencia ritmica
durante las fiestas, el contacto directo con los participantes en
los espacios y contribuyen en la memorizacion de estos a partir
de las constantes repeticiones y exaltaciones de una estructura
determinada.

54 Se trata de una pregunta que se formula sin esperar respuesta, con la finalidad de
reforzar o reafirmar el propio punto de vista, dando por hecho que el interlocutor estd de
acuerdo.

55 Reiteracion de estructuras consecutivas o ligeramente separadas. Es la repeticion de
sonidos consonantes (fonemas) al principio de palabras o de silabas acentuadas.

56 Figura literaria de didlogo que consiste en hablar en un discurso o narracién de
manera breve en segunda persona, dirigiéndose a un grupo o personas presente, fallecida
o0 ausente, a abstenciones u objetos inanimados, o incluso a si mismo. El empleo de este
recurso es muy comun en las plegarias u oraciones, en los soliloquios y en las invocaciones.
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Memorias de una reina:

Leonor Terry Dupuy

Acercarse a la tumba francesa Pompadour Santa Catalina de Ricci en
Guantanamo permite constatar de cerca una tradicion de mas de cien
anos de existencia, con una historia que no se aleja de los contextos
sociales, econémicos y politicos del pais. El grupo vive, como uno de
sus principales protagonistas, cada uno de estos momentos, y se pue-
de apreciar en sus danzas, instrumentos, cantos e historias; aspectos
que motivan a investigadores y literatos. La revision de documentos
al respecto muestra numerosas investigaciones relacionadas con sus
aportes al desarrollo de la cultura popular tradicional.

Los estudios, publicados o no, se apoyan en las historias orales (las
nocontadas en libros). Cada cual conforma su documento cargado de
virtuosismoliterario y metodologias cientificas. Yo fui uno de los que,
de manera inconsciente, y plagado de la academia, seguia dicha linea
de pensamiento. No obstante, en la medida que mas nos adentramos
en la investigacion etnografica, se siente injusto que esas historias,
anécdotas y confianza de los informantes solo queden como apuntes
del trabajo de campo. Buscaba que salieran de las cuatro paredes y
llegarana otros espacios que tal vez desconocen lo que alli acontece:
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como es su gente, las cosas buenas y malas que experimentaron,
como accionaron para sostener lo aprendido y transmitido por sus
ancestros durante tantos afios.

Desde el 2009, comenzando mis indagaciones en la tumba fran-
cesa, en cada entrevista o contacto durante el trabajo de campo, re-
saltaba el nombre de Leonor Terry Dupuy que, aunque ya no era
participante activa en el momento de los bailes (tenia mas de 95
afios), quisieron reconocer su accionar en la transmisién de saberes
con el titulo de Reina de Honor. Reconocimiento que fue creado solo
para ella y que, hasta donde sé, es la inica que lo ostenta.

Después de varias gestiones logré que me recibiera. Fue impresio-
nante atravesar el frente de su casa y encontrar en la pared imagenes
de sus padres con un vaso de agua; Lazaro Menéndez, lider azucare-
ro®7; las banderas cubana y del 26 de julio®®; un pequeno altar a San
Lazaro71%° en un rincon de la sala; en uno de los asientos habia dos
murfiecas negras muy bien vestidas y con collares; recortes de perio-
dicos donde aparecia la noticia de la entrega de su reinado a Ofelia
Jarrosay, otra de las reinas que aporté mucho a la Tumba, y varios
reconocimientos de la sociedad de tumba francesa.

No obstante, lo mas impactante en aquel espacio fue su foto en
un gran formato. Su rostro en aquel cuadro representaba a una mu-
jer imponente, aunque concierta calidez en la mirada. No paraba de
mirar a mi alrededor y cada espacio o imagen me generaba muchas
interrogantes. En medio de la platica, en un tono triste, comenté que
ese dia estaba muy melancdlica porque recordaba a su tinico hijo,
quien habia fallecido de una hepatitis y que no estaba en condiciones
de dar entrevistas.

57 Lider de los trabajadores azucareros cubanos. Militante comunista. Combativo lider
obrero, quien a lo largo de su vida tuvo una destacada trayectoria de lucha a favor de los
intereses de los trabajadores. Fue asesinado el 22 de enero de 1948.

58 Labandera del Movimiento 26 de Julio (M-26-7, por sus siglas) fue ideada por el jefe
de accion de la organizacién, Frank Pais Garcia, durante un viaje que realiz6 a México en
1956 para encontrarse con Fidel Castro Ruz y preparar los planes de apoyo a la expedicion
del Granma hacia Cuba.

59 Sele conoce y respeta por ser Orisha Mayor y deidad de las epidemias. Sincretiza con
el orisha Babalu Ayé.
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Después de aquel primer encuentro fue ella la que pregunt6 por mi
y por qué no habia vuelto a su casa. Fue bueno volver, verla sentada
en su silla de ruedas, en la sala, y poder mirarla a los ojos. Tuvieron
que pasar dos anos para que volviera a atravesar su puerta. A partir
de ese momento, me volvi habitual en sus tardes, los fines de semana
y sus cumpleafos. Era conmovedor ver su sonrisa y todo lo que nos
platicaba tanto para la cAmara como fuera de esta. Siempre que nos
ibamos preguntaba cuando volveriamos, que haria café, que buscaria
fotos y documentos que tenia guardados.

Fue impactante, aunque esperado, cuando en 2013 nos avisaron
de su muerte. Su velatorio se desarrollé en el espacio de la tumba
francesa. Alli estaba su ataud, justo frente al trono que por tantos
afios represent¢ fisica y simbdlicamente. Estaba rodeada de flores y
de amigos que la querian y respetaban y bajo la mirada de la Virgen
Santa Catalina de Ricci, patrona de Guantanamo, que se encuentra
en una esquina del local. Alli estaban los miembros de la Sociedad,
dirigentes del Centro Provincial (y municipal) de Cultura, de la Mu-
sica, Patrimonio, investigadores yalgunos que otros curiosos que la
conocieron en vida.

Es cierto que han pasado muchos afios desde mis encuentros con
Leonor, pero su memoria no esta vacia y mucho menos olvidada.
Atn la recuerdan en las canciones de la tumba francesa y su imagen
siempre esta vigente en una de las paredes del local. Igualmente, su
historia es reflejo de lo que han vivido muchos que como ella aporta-
ron a la salvaguarda, y queda en los pasos de los que, con el tiempo,
aprendieron a respetar y valorar esta tradicion.

A pesar de los afios, era injusto dejar esta historia al solo resguardo
de la computadora y discos de recuperacion. Es un deber, como in-
vestigador etnografico, devolver todo lo que fue dado en entrevistas,
conversaciones «informales», revisionesde archivos y otras formas de
esta bondadosa manera de indagar; y mostrar a la comunidad estos
atisbos y experiencias y dar pie para que se desarrollen otros estudios
como estos en pos de la proteccion y divulgacion de las tradiciones
mas genuinas.
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Algo que me inquietaba mientras escribia este documento era
coémo hacerlo; como llegar al lector sin que la historia pareciera fic-
ticia, pero sin cargarlo de tecnicismo en tercera persona o herramien-
tas cientificas; como plasmar las palabras de Leonor Terry y poder
reflejar su realidad, la vida que vivio, y sus experiencias mientras fue
miembro de la tumba francesa. Era una encrucijada y no sabia qué
camino tomar: dejar vagar la imaginacion e inventar una historia
donde ella fuera la protagonista, poner sus palabras y apoyarlas con
mis interpretaciones y sentir durante los momentos de encuentro, o
solo poner sus palabras y ser un lector (oyente) pasivo.

No obstante, preferi respetar sus impresiones y por momentos ha-
cer uso de la palabra. Es agradable escuchar (leer) cémo los contextos
nos mueven y nos hacen tomar decisiones, esas que en muchas de las
historias de ancianos en los tltimos tiempos se repiten. Es increible
ver las semejanzas de sus testimonios: la educacion desde pequertios,
los espacios donde no podian estar porque los adultos estaban conver-
sando, como dejaron sus estudios para trabajar y traer el sustento a
la casa, los hijos, sus experiencias. Todo ello me llevé a respetar cada
palabra y no cambiar nada de mis platicas con Leonor. Lo mismo hago
con todo lo que me manifestd sobre la tumba francesa.

La guia tematica elaborada para la historia de vida de Leonor Terry
incluye los siguientes puntos: formacion familiar, identificacion de
su vocacion por el baile, comienzos en la tumba francesa, descripcion
de la Sociedad donde inici6, trayectoria posterior, personalidades de
la Sociedad, relaciones con la comunidad, entre otras.

Ninez
Me llamo Leonor Terry Dupuy y nact el 1ro de julio del 12, de
1912. Yo nact aqui, en Guantanamo, en Pedro Agustin Pérez en-
tre 4 y 5 Norte. Mi papa se llamaba Pastor Terry y mi mamad,
Antonia Dupuy. Mirelo ahi, donde estan —se voltea y ensefia dos
fotos colgadas en la pared de la sala—.
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Retratos de los padres de Leonor Terry colgados en la pared de su sala.
Imagen tomada el 29 de junio de 2011

Yo estuve poco tiempo aqui —en Guantinamo—, porque en la
primera guerra que hubo aqui, en Cuba, mataron a mi papd y
mis tias, como vivian aqui en Guantdnamo, fueron al campo
donde vivimos nosotros y trajo a mi mama que estaba en estado
de mi. Porque yo no conoci a mi papda. Entonces me trajeron para
aca hasta que mi mama dio a luz y cuando tenia unos meses
ya, me llevaron para el campo otra vez, porque alli estaban mis
hermanos mayores y de ahi, eché un tiempo alla, hasta que tuve
como 14 o 15 anos ya, de ahi vinimos para acd, para Guantana-
mo, nos mudamos de la Cidra para Carrera Larga y de Carrera
Larga para aqui para Guantanamo y hasta ahora gracias a Dios
—dice mientras da dos golpecitos a la puerta de madera—.
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La revision de documentos histdricos nos permitio discernir que
la «guerra» a la que se referia Leonor Terry es a la masacre de los
Independientes de Color y la persecucion de que fueron objeto los
lideres de dicho movimiento. El 20 de mayo de 1912 se produjo el
levantamiento y en menos de dos meses fueron masacrados mas de
3000 negros y mestizos, fundamentalmente en la antigua provincia
Oriente. Luego de varios encuentros con el ejército, cesé la resisten-
cia. El general Estenoz fue detenido y asesinado el 27 de junio de
1912. En el capitulo anterior se menciona un canto que dedicara un
composé a esta gesta: «José Miguel levé layé» (José Miguel se fue)...

Nosotros éramos diez hermanos: cinco hembras y cinco varones.
Pero, quedamos un pedacito de cada uno (2011). Un pedacito de
un varén y un pedacito mio. El tiene como ochenta. No, ochenta
no, setenta y pico de afios. Bueno ese es el mas chiquito de todos.
Pero es un hombre ya, que tiene bisnieto y eso. Los mayores todos
se murieron. Quedamos los menores. El mes antepasado (abril
de 2011) se murio la hembra mas chiquita, en La Habana. Eran
cinco varones y cinco hembras. Pero bueno... —hace un silencio
en la conversacion y se queda pensativa—.

Nosotros éramos pobrecitos. Mi papa dejo bastantes cosas, pero
éramos cinco muchachos. Pero después mi mama se volvié a
casar y tuvo cinco mas. Pero ya no es igual, como el primer ma-
trimonio. Entonces las cosas fueron para atrds, y para atras, y
para atras. Y yo nada mas que llegué a seqgundo grado. A poner
mi nombre y leer un poquito. De ahi teniamos todos que traba-
jar. Para podernos mantener.

Desde pequetios nos ensefiaron el respeto a los mayores. Si, mu-
cho respeto. [...] Yo estudié en el monte. Alla en la Cidra. Lo
poquito que yo aprendi fue alla en la Cidra. Yo, si me decian A,
yo decia A, yo no decia B ni C, porque no se puede contradecir y
la palabra que te dice un maestro, tu tienes que irlo escuchando.
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Como dice un canto que ya eso no se usa ahora:

(canta)

Lo primero que hacemos en la escuela al entrar, al entrar
Es decir, buenos dias como es natural, natural
Luego escuchar, la explicacién
Y cuidar de poner, muchisima atencion
Para lograr, pronto aprender
Y podernos ganar, el premio del saber
El que falte a la escuela sin motivo legal
No conoce los bienes que el poder pueda dar
Viéndose asi sin instruccion
Con dolor llorara, su desaplicacion.

Eso lo ensefiaban antes. Ahora nada de eso lo ensefian. Yo
supe apreciar el poquito que me enseniaron.

Se queda pensativa.

Adolescencia y trabajo
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Cuando era chiquita y tuve conocimiento, ayudaba en la casa,
en la finca, a mis hermanos. Y ya después que estuve grande,
que nos mudamos para acd, para Guantanamo, en la trilla de
café J. Soler y Compania, que estd ahi en Aguilera y Serafin
Sanchez. En el almacén de trillar café, de ahi fue que yo me
jubilé. Antes de eso, ya cuando estaba grandecita, que no me es
feo decirlo, porque eso era para mi honradez y para ayudar a
mi mamd, colocarme en casa particular, en casa de los blancos.
La primera casa que empecé a trabajar, con una familia, bueno,
que me quisieron bastante, de ahi se fueron para Nuevitas y me
fui con ellos, de ahi se mudaron para acd otra vez, porque él es,
el sefior ese, era jefe de la Compaiiia de Miel, eso que le decian
americana. Entonces se mudaron de Nuevitas para acd, otra
vez vine para acd, y de aqui se mudaron para Santiago, porque
a éllo trasladaban para distintos lugares. Me fui con ellos para
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Santiago otra vez. Estuve dos anios alld en Santiago.

Y dije «no voy a trabajar mas aqui, me voy para donde estd mi
mamax. Y vine para acd. Entonces empecé a trabajar en otra
casa. Le voy a decir, a lo mejor usted no se acuerda, ahi frente
al Banco Nunez, que habia una tienda que le decian la tienda
de Lépez. Una tienda que recibia mercancia de afuera. Frente
al Banco Nunez. Una tienda de comida. Y ahi yo trabajé mucho
tiempo. Y sali de ahi porque ya tenia proyecto de jubilarme y
ahi no me iba a jubilar. Entonces lo dejé. Y fue que me meti en
la trilla (se refiere al trillado de café).

En esa tienda, en la casa particular, yo vivia ahi, yo dormia ahi.
Y yo era responsable de todo. De la tienda de comida no, de la
casa. Esa sefiora se iba para Santiago, se iba para La Habana y
tenia dos nifos. Y ella se iba y yo me quedaba con los muchachos.
Tenia que llevarlos al médico si se enfermaban y yo me hacia
responsable de esos dos muchachos. El varon estaba grande ya
y la hembra estaba mas chiquita. Hasta que ella viniera. Ahi yo
era duernia de casa. Me tenian mucha confianza a mi. Hasta que
ultimamente, cuando triunfé la Revolucion, yo dije no, no, no,
yo tengo que..., le ocuparon la tienda y yo dije, tengo que buscar
donde acomodarme. Y volvi para la trilla otra vez. Y ahi hasta
que me jubilé. Hasta que me jubilé.

Sobre en qué le beneficié la Revoluciéon Cubana a partir de 1959,
expreso:

Bueno, poco a poco, acomodarme aqui en mi casa. Si hacia falta
esto lo compraba, si hacia falta lo otro, lo compraba. Compré el
televisor, ya se me rompio, y cogi y lo vendi. Después, compré
un frio, después me lo cambiaron por ese — sefialando su refri-
gerador nuevo-. Tenia maquina de coser. Me la compraba por
mi sudor y con lo que me ayudaba mi hijo. Y la vendi también,
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En los encuentros con Leonor Terry nos percatamos de era muy que-
rida por sus vecinos y amigos cercanos. Ellos manifiestan que Leo
era dirigente de los cDR®® desde su fundacion y siempre los estuvo
apoyando en las actividades que se realizaban. Cuando le pregunta-
mos sobre una bandera del 26 de julio que habia en la sala de su casa

porque ya no puedo coser. Y unas cuantas cosas asi. Y los mue-
bles estos, eran otros muebles, parecidos a estos asi. Mi hijo quiso
cambiarlos y compré estos. Yo tuve muchos beneficios porque mi
hijo se ocup6 mucho de mi. Como era el inico, imaginate. Todo
lo mejor era para mi. Pero él vivia en La Habana y yo estaba
aqui. Siempre que menciona al hijo queda pensativa y con la
mirada perdida entre sus manos.

nos refiere:

Si, sabe lo que pasa. Nosotros estadbamos siempre en la actividad
del gobierno. Aqui siempre se daban reuniones del gobierno. En-
tonces me regalaron la bandera del 26 de julio. Y yo pertenecia
a los CDR, entonces yo también estaba dirigiendo los CDR, pero
ya después que no pude mas, le dejaron el cargo a otra persona,
porque yo, con lo poquito que yo sé (solo llegd a 2do grado de
primaria), lo dirigia, la limpieza de la cuadra, las reuniones y
muchas cosas. Pero bueno, ya se terminé todo eso para mi. Ya
son otros los que dirigen.

Cuando se fundé el CDR, aqui se dio una reunién y no sabian que
nombre ponerle al cDR y yo dije, no, vamos a ponerle Jestis Me-
néndez al CDR. Ese es Jestis Menéndez —ensefa una foto del lider
azucarero que tiene en una pared de su casa-, el que defendia
a los azucareros. Ay, cada vez que yo me acuerdo de todo eso,
como yo funcionaba todo eso. A ese lo mataron en una terminal
(refiriéndose a Jesus Menéndez y senialando la foto de su sala),

60 Comité de Defensa de la Revolucion (CDR): Organizacién de masas que tiene como
objetivo la vigilancia y movilizar a todo el pueblo en las tareas de defensa de la Revolucion

Cubana.
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no me acuerdo en qué lugar. Bueno, cuando se fundé el cDR, yo
dije «<vamos a ponerle a este CDR Jesus Menéndez», y asi fue.
Hasta ahora, ese es el nombre que tiene.

Yo respeto todo, todo lo respeto. Lo mio siempre ha sido en la linea.

Su unico hijo

Otro de los aspectos que la marcaron en su vida fue el nacimiento
de su nico hijo y sus tres nietos, quienes vivian en La Habana. Este
fue teniente coronel de las Fuerzas Armadas Revolucionarias (FAR)
y murio por hepatitis.

Retrato de Leonor Terry con su
hijo (Foto guardada por Leo).
Imagen tomada el 29 de junio
de 2011
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Mientras hablaba de su hijo se quedaba pensativa y miraba hacia va-
rios lados. Se tomaba las manos, se las frotaba y respiraba profundo.
La tristeza se notaba en sus ojos. Durante el primer encuentro que
tuvimos a sus 96 anos la entrevista fue suspendida porque justamente
estaba recordando a su hijo y no se sentia muy bien de salud. Pensé
que, durante este encuentro, ya con 99 anos, pasaria lo mismo. No
obstante, tuvo fuerzas para continuar conversando y contandome de

Elvivia allé en La Habana. Aqui nada mas que tuvo...bueno.
Después que se casé, vivia en Isla de Pino. Después de Isla de
Pinos, se fue a vivir para La Habana hasta que se murié. A mi
hijo le dio hepatitis. Bueno yo me fui para alld cuando se enfermé
hasta que se murié

Cuando él se murio me dieron todas las medallas y yo era quien
las llevaba. Hasta llegar al cementerio. Después ellos la recogie-
ron y las guardaron, no sé qué fue lo que hicieron.

En Isla de Pinos, él —refiriéndose a su hijo— manejaba unos ca-
fiones y habia un grupo que estaba estudiando eso. Unos caniones
para tirarlos al mar, y mi hijo estaba trabajando en otra parte,
pero como él sabia de mecanica —mecanico de armamento de
guerra—... Todo el mundo trasteaba los cariones y ninguno dis-
paraba, entonces lo mandaron a buscar a él y él fue para allq,
trasteo los caniones esos, que se yo, y dijo «salgan todo el mundo
de aqui» y disparé eso, hizo una explosion, alla en el mar, y Raul
Castro, eso me lo cont6 él mismo alla, Ratil Castro lo cargé y dijo
«este si es el que sabe, este si es el que sabex». Mi hijo tenia una
cabeza, un cerebro, que habia que decirle Usted. El aprendié la
mecanica aqui en Guantanamo, pero se perfeccioné alla en La
Habana.

su vida. Siempre admiré su fortaleza y deseos de vivir.
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Sus creencias

Un elemento de suma importancia para los investigadores de las tra-
diciones franco- haitianas lo es la religion. El proceso de la formacion
de las distintas religiones en Cuba esta marcado principalmente por
el sincretismo religioso. Este se basa en la union de varias creencias y
culturas, las cuales basicamente devienen de las religiones africanas
y el catolicismo espafiol. A consecuencia de la colonizacion espafiola
y de la trata esclavista prolongada por varios siglos, se introdujeron
en Cuba diversas manifestaciones religiosas, de acuerdo con los dife-
rentes pueblos quellegaron desde Africa con el trasiego de esclavos.
Desde entonces, lo hispano y lo africano constituyen los dos troncos
etnoculturales principales de la nacionalidad cubana, en la que tam-
bién coinciden otras culturas (caribefa, norteamericana, chinay del
resto de Europa), con un complejo proceso de transculturacion y mes-
tizaje, que ha traido como consecuencia una composicion sui géneris.

Al preguntarle a Leonor, qué religién practicaba, nos dijo:

Yo pertenezco a la religion cubana (refiriéndose a la catdlica).
En Cuba, todo el mundo..., uno pertenece a un grupo. La mia
es la legalidad, la de Dios, es la natural. El es el tinico que se
muere y vuelve a resucitar. Hay quien no cree en eso, ni sabe
eso. El unico que se muere y vuelve a resucitar es ese que estd
alla arriba, no hay nadie mas. Hay una religion que esperan
por la vida eterna. Desde que yo estoy aqul, me mudé aqui en el
41, 1941, alli enfrente vivia uno, que se murié y hasta ahora lo
estan esperando.

Sin embargo, en la sala de su casa encontramos unas muifiecas negras
que ella llama «las africanas», y dice que la protegen. También, pu-
dimos ver en una esquina del mismo lugar «un San Lazaro». Ella, al
notar mi curiosidad ante dichas figuras manifesto:
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... telovoy a decir mas facil... una proteccion para una persona.
... aquello que esta en el rincon es Lazaro. La negra esa (refirién-
dose a una mufieca negra), es una africana que vino de Africa.
Como dice la gente, es una africana que vino con una proteccion.
Bueno, yo naci creyendo en eso. Porque mis mayores me lo en-
sefiaron. Es una africana que vino de Africa a Cuba, como decir,
una proteccién para una persona. Una sefiora que practicaba
la obra me dijo «compra una muneca, lo que sea, tu le pones el
nombre que tu quieras y la adornas, le haces su vestido, qué se
yo, la preparas y eso es como una proteccion para ti». Después
de pedir sobre Dios, porque él es el que sabe. Y él es que manda
y es uno solo, y es el que gobierna el universo entero. Entonces,
a esa sefiora (la mufieca negra) yo la tengo ahi, tiene dos o tres
vestidos que yo misma se lo hice y la tengo ahi.

Comienzo y desarrollo en la tumba francesa Pompadour Santa
Catalina de Ricci
Habia una tumba francesa en la Cidra, donde yo vivia, pero
en ese tiempo la juventud no bailaba y menos yo que era mas
chiquita; ahora, los que eran mayores que yo, bailaban... Toca-
ban un mason, y cuando los viejos iban a descansar tocaban un
masoén y la juventud bailaba y tenian que pagar 10 centavos.
Ya cuando fui un poco mas grande, yo iba, no era bailadora, lo
que iba a mirar. En el tiempo mio se bailaba el masén, nada mas.

Cuando le preguntamos sobre el yuba y el frente...:

Si se bailaba, pero eso lo bailaban los mayores. Como el mason es
distinto, eso lo bailaba todo el mundo. El masén lo bailaban casi
parecido al changiii. Pero ahora hacen una coreografia, que eso
es nuevo en la sociedad ahora. Si, la coreografia es ahora, antes
no se hacia nada de eso.
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En la tumba francesa bailaban los viejos su yubd, bailaban su
frenté y bailaban el mason. Ya después, cuando ellos se cansa-
ban, paraban y dejaban que la juventud bailara. Entonces pa-
gaban 10 centavos los hombres, para ellos descansar. Y entonces
esa misma platica la reunian para comprar lo que necesitaban
la gente.

Mi tia, mi abuelo y mi abuela si bailaban. Mi abuelo se llamaba
Marcelino Terry y mi abuela se llamaba... ay dios mio...se me
olvida. Mi abuela se llamaba... Elena Leguén. Ellos no tenian
cargo en la tumba francesa. Ellos vivian alla en la parte de la
Cidra, casi ya llegando alla por un lugar que le decian Monterriis
y entonces la tumba estaba aqui abajo cerca de..., en la entrada
que iba para Bayate.

Yo entre en la tumba francesa..., entre una cosa y otra, desde
el 61 por ahi.

Yo empecé porque el grupo que teniamos nosotros era de la Ca-
rabali, (grupo musico-danzario cubano de origen africano)
que salia todos los afios —refiriéndose a los carnavales—. Y alli
enla Carabali, no sé...le gustaron mi forma, qué sé yo, entonces
entramos a la tumba francesa. Bueno, eligieron unas cuantas
de la Carabali, nos metieron en la tumba francesa y yo empecé
a bailar mi poquito, mi poquito. Y habia un sefior que era amigo
de mi mama y decia «ve Leonor, ve a bailar» y yo «no, no, no, a
mi no me gusta eso, no me gusta que la gente me vea bailandox.
«Vamos un dia para que tii veas». Entonces me embullé y fui-
mos ese dia y dice «vamos a bailar, que voy a bailar contigo»
y me saco a bailar ese dia. Y entonces, bailé. Ya yo los estaba
mirando, yo los pillaba bien cuando ellos bailaban. «T1 ve como
tu bailaste, tu vas a sequir bailando». De ahi me hicieron socia.
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Poco a poco, ahi, ahi, ahi, he ensefiado a varios, a una, ala otray
la otra, entonces ya, como yo habia visto el baile alld en la Cidra.
Pero yo no bailaba, entonces cuando me sacaban a bailar decian:
«me gusta ver a Leonor bailar, me gusta ver a Leonor bailar».
Ellos se quedaban mirando, mirandome los pies, entonces les
digo: «gpor qué ustedes me miran tanto los pies?» -sonrie- y
ellos dicen «Ahh, para aprender, para aprender» «Esta bien» y
a muchisimas ahi yo las ensefié a bailar. Después me pusieron
de..., porque ellos querian ponerme de Reina, yo les decia que
no, porque a mi me gustaba la bailadera. Yo les dije «yo no quie-
ro ser Reina porque yo no puedo estar sentada ahi, nada mas
mirandolos a ustedes».

Bueno, cuando mi hermana se enfermo -se refiere a Clara Terry,
quien fuera la Reina de la Sociedad de tumba francesa Pom-
padour Santa Catalina de Ricci-, ya no me quedé mas remedio.
Cuando yo acepté, todos se pusieron contentos, todo el mundo
me felicité. Entonces todo el mundo tenia que venir hacia donde
estaba yo primero, yo tenia que ver con todo el mundo: si llegaba
este, sillegaba el otro, cuando iban los extranjeros, todos, a don-
de primero iban era a donde estaba yo, que estaba en el trono alli
y todo el mundo iba a saludarme y los saludaba, conversabamos,
me hacian alguna pregunta. Pasaban su rato muy bien.

Pero ya llego el tiempo en que no pude sequir mas porque me di
una caida y se me «zafé» la pierna y mira como tengo que andar
—muestra su silla de ruedas y el andador—, y ya. Después los
0jos..., que la sordera... —sonrie—

Refiriéndose a los bailes de la tumba francesa manifesto:
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del mason y a hacer movimientos con su cuerpo desde su silla
de ruedas-.

En el frenté hay una Mayora de plaza que sacaba al hombre.
Hay una fila de hombre y una de mujeres. Entonces la Mayora
de plaza iba a donde estaban los hombres y cogia a un hombre y
le daba una vuelta por atras y me lo presentaban a mi, entonces
lo dejaban frente al trono, iba y escogia una muchacha, le daba
una vuelta y se la entregaba al hombre y de ahi empezaban a bai-
lar. Ese era el frente. EL hombre haciendo su moneria y la mujer
también. El le daba una vuelta y volvia y la soltaba. Después le
amarraban los pariuelos al hombre. Entonces él sequia bailando.

iEso era pa’ gozar! —reimos—. Ay, en mi tiempo... —se queda
pensativa—.

Asi quedaba por momentos. Al parecer, venian a su mente aquellos
recuerdos de bailes y festejos de la Sociedad. En el didlogo también
nos manifest6 que era una bailadora asidua de changiii: «Y yo bai-
laba changiii también —rie—. jEra una bailadora de changiii perdia!
-reimos-. Mira mi retrato ahi -sefiala para una de las paredes de su
casa-. Esa era cuando yo era Leonor. Lo que ahora no puedo hacer el
movimiento de los pies». Mientras hablaba hacia el movimiento de
las manos como si tocara el catd; lo que me llevd a preguntarle si
también tocaba: «Yo sabia tocar, pero habia muchos hombres para
que tocaran.»

Su problema de salud hizo que entregara el trono a Ofelia Jarrosay,
quien estuvo asumiendo el cargo por unos anos.

En el momento que le preguntamos si recordaba algunos nombres
de las personas que aprendieron con ella:

Yo no recuerdo los nombres. A mi lo que me interesaba era en-
seriarles. De la unica que me acuerdo es de Damaris®. Ella se
lleva bien conmigo. Cualquier cosa y viene corriendo para acd

61 Damaris Sinchez, Presidenta de la Tumba francesa Pompadour Santa Catalina de Ricci.
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y me dice. Todo el mundo se llevaba bien conmigo. A veces yo les
decia «eso no se hace asi». La pafioleta no se amarra comoquie-
ra, yo les ensefitaba como hacerlo. Les ensefiaba el movimiento
de los pies también. A ellos les gustaba verme bailar. La gente
de la calle cuando no me veian bailar, decian «porque no baila
la Reinax; dicen «no, porque le toca a otro, ella sola no puede
hacer el bailex.

Cuando yo estaba sentada en el trono y ellos estaban bailando,
yo les hacia sefia con la maruga. Para que se activaran, para
que se activaran, y ellos se ponian contentos y me aplaudian, me
aplaudian. Cuando pasaban me saludaban. Dandome las gracias
de que yo los ayudaba para que subieran el ritmo.

Ante la motivacion con el «baile de la cinta» que desarrolla la tumba
La Caridad de Oriente de Santiago de Cuba y la de Guantanamo no,
nos manifestd su punto de vista:

Aqui no se ha hecho eso. Ellos cuando han venido han traido la
cinta y cuando hemos ido alla también, ellos han hecho ese mo-
vimiento. No es por demeritarlos a ellos, pero siempre el pueblo
ha aplaudido mas la tumba francesa de Guantanamo que la de
Santiago. Porque le ha gustado mas la forma de bailar nuestra.
(En sus conversaciones siempre mostrd un gran respeto y ad-
miracion por las sociedades La Caridad de Oriente, de Santiago
de Cuba y por la de Bejuco, de Holguin, pero era una acérrima
admiradora y defensora de su Sociedad) Y que alld en Santiago
no bailan como aqui. Bailan el mismo baile, pero distinto. Es el
mismo baile, el mason y el yuba, el frenté y todo eso lo bailan
alli, pero no es como aqui. Aqui la forma de bailar, al pueblo le
gusta mas.

A lo mejor es por la forma de presentarse, por la forma de bai-
lar y la coreografia que hacian o que hacen todavia. Porque la
coreografia que hacen aqui, ahora, no es como la que hacian
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antes. Porque ahora, por lo menos, ponen el grupo y hacen su
coreografia y entraban y salian, entraban y salian. En Santiago
no hacen eso. Ellos cogen un panuelo, la fila de la mujer y la fila
de los hombres y agarran una punta ahi y una punta alli, enton-
ces van entrando, entrando, entrando. Vuelven otra vez y dan
la vuelta por afuera, yo no sé como lo hacen porque yo nunca...
Bueno, eso no era mi trabajo, eso es trabajo de los bailadores,
nada mas. Y a la gente le gustaba mucho eso, porque se ve muy
bonito, la coreografia que hacen los hombres con las mujeres.

Anteriormente no se hacia eso —la coreografia—. Cuando eran
los viejos de antes esto no se hacia. Ahora todo es moderno. Todo
eso que se esta bailando ahora, desde el tiempo que yo entré
ahi, hasta ahora, eso no se hacia antes. Ya después la cosa fue
cambiando y fueron modernizando mas el baile.

Otra de las inquietudes que nos surgieron en el proceso investigati-
vo fue el por qué se reconocian como franceses y no como haitianos
o descendientes de haitianos, aspecto que ha ido cambiando con el
paso de tiempo:

El francés, es porque todo lo que se cantaba era en francés puro.
Porque los viejos de antes sabian cantar francés. Pero ahora, la
juventud... ya no hay quien cante francés. Lo que cantan es fran-
cés y castellano. ;Los haitianos no hablan francés? Los cantos
eran en francés todo. Los viejos de antes aprendian el francés
con los haitianos y los cantos lo aprendian en francés. Todas las
palabras eran en francés. Y ahora no, ahora lo dicen en caste-
llano todo. Ahi cantan dos o tres palabras, todo mezclado. Era
francés patua.

Ya casi no me acuerdo de ningtin canto. (Sin embargo, en cada
encuentro recordaba alguno) Habia uno que decia asi:
Hay santiaguera, adiés, nos vamos ya
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Hay santiaguera, adios, nos vamos ya
Buenas tardes y hasta luego, nos vamos ya
Buenas tardes y hasta luego, nos vamos ya

Hay santiaguera, adids, nos vamos ya

Hay santiaguera, adids, nos vamos ya
Buenas tardes y hasta luego, nos vamos ya
Buenas tardes y hasta luego, nos vamos ya

A las santiagueras les gustaba que nosotros cantaramos.
Ya no me acuerdo. Sixto dice que quiere ser composé
Ay, Sixto dice que quiere ser composé
Sixto limpia tus zapatos y ven a cantar después
Sixto limpia tus zapatos y ven a cantar después

A las santiagueras les encantaba que nosotros cantaramos eso.
Tengo algunas fotos. Luego te las busco. Nunca pudimos ver las
fotos que guardaba.

Como ve la tumba francesa en Guantanamo
Result6 acogedor escucharla decir su parecer sobre la tumba francesa
en la actualidad:

Por lo que veo, estan mejorando. El otro dia cuando vinieron la
gente de Santiago -se refiere a la tumba francesa La Caridad de
Oriente, de Santiago de Cuba-, que vinieron a buscarme, bueno
yo fui y acepté, pero yo lo vi que estaba mejor. Lo que pasa es que
los jovenes no piensan lo mismo. Ellos tienen su forma de pensar
y actuar que no es igual a cuando yo era joven.

Manifiesta ser un beneficio que se incorporen jévenes a la Tumba,
por ser una forma de preservar la tradicion, pero estos deben ser

disciplinados y dedicados.

Les deseo bien porque todo se ha superado a como era antes,
porque antes esa gente lo iinico que hacian era bailar y ya. Pero
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ahora tiene mas armonia porque hay jovenes, ya casi todos los
viejos se han muerto. Yo creo que de todos los viejos soy yo la
unica que queda —rie, nostalgica—. Deseo que siga viva la tradi-
cion y si algun dia hace falta volver a ensefian que pueden contar
conmigo, que no serd igual, pero aun estoy viva.

Para mi, la tumba francesa representé mucha alegria, mucha
tranquilidad, mucha armonia. Una cosa que me satisfacia ver
asi a la gente. Me satisfacia estar ahi bailando, mirando, aten-
diendo a la gente. Qué todo el mundo tenia que ver conmigo.
«Leonor que te parece esto» jOigame! Desde el primer presidente
que hubo ahi en la tumba francesa que se llamaba Shesué. Ay,
ese viejo, ese viejo como me queria.

Por eso hay que cuidarla, porque es nuestra.

Bueno, hasta ahora ellos estan marchando bien, hasta ahora
ellos estan marchando bien. Porque yo le pregunto a Damaris
siempre, y es que a Damaris la pusieron de presidenta. Ellos
siempre vienen y me dicen que todo estd marchando bien. Pero
si pasa algo, ellos no me lo van a decir. Porque ellos saben que
nunca estuve en na, en problema ni nada de eso. Para mi todo
estd bien hasta ahora.

Dios quiera que sigan marchando bien, como van, para en vez
de echar para atras, para adelante. Para que puedan sequir vi-
sitando por ahi, por ahi. Como haciamos nosotros, saliamos a
cada rato. Ahora no salen.

Anécdota para recordar

Una anécdota que Leo siempre recuerda en sus conversaciones es
su experiencia de ir a La Habana a buscar un reconocimiento que
le hicieron a la tumba francesa Pompadour Santa Catalina de Ricci:
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Mira, antes de yo enfermarme, en la tumba francesa, ahi, el
presidente... mando a... Bueno, Armando Hart avisé que todos
los grupos de distintos lugares tenia que ir una persona a recoger
un premio, un regalo... entonces ahi en la sociedad, tii sabes que
hay bastante juventud, entonces dicen «tiene que ir una persona
de aqui», entonces vienen a buscarme a mi, y yo digo «no, no,
si ahi hay muchisimas jovenes que cantan y bailan», «pero no,
usted es la que tiene que ir», digo «que yo no voy». Fueron y me
sacaron el pasaje en aviacion. «Recoge todo y prepdrate que
venimos a buscarte». No me quedé mas remedio. Por la mariana
preparé todo y vinieron a buscarme y fuimos para el aeropuerto.

Ahora, cuando llego a La Habana; yo alli no conozco a nadie,
entonces habian mandado un chofer, le dieron mis facciones y
todo como era. Cuando llegué a la aviacion, alld en La Habana.
Me bajo, estoy parada ahi, viene un muchacho «gusted se llama
Leonor Terry Dupuy?» Y le digo «por qué usted me dice esox,
dice «porque hay un grupo alli en el hotel que la mandaron a
buscar a usted». Yo con miedo, no sea que este hombre vaya a
cogerme a mi para llevarme por ahi -reimos-, y yo monté en la
maquina y fui a donde estaba el otro grupo.

Y fui a recoger un premio que Armando Hart mandé para la
tumba francesa. Fuimos al teatro Carlos Marx, entonces me
desmonté alli. Todo el mundo sentado alli, me cogieron y me
sentaron alli. Yo me puse una bata, llevé mi maruga, la corona,
todo eso en un nailon. Llamaron a este, llamaron al otro, en-
tonces cuando me tocé a mi «;De Guantdanamo, la compariera
Leonor Terry Dupuy!» me cogieron de la mano y yo hice asi...
-sonando la maruga con los brazos en alto- ;Oye! todo el mundo
se revolvié -reimos-. Se alborotaron la gente en el teatro.

Me cogieron de mano y me subieron al escenario y alli Arman-
do Hart me beso, Jorge Prieto [pensamos que se refiera a Abel
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Prieto] y él, bésame, bésame y hazme pregunta, pregtintame,
preguntame. Después de besarme y hacerme preguntas. Dice «gy
usted no me va a dar un beso?» —rie— jOyeme! jPor ese sol que
esta alumbrando ahi! Digo: «Ay no, puede ser que su sefiora se
vaya a poner brava porque lo voy a pintar -reimos todos- «No,
ese es el regalo que usted me va a dar a mi» —rie—. Yo también
lo besé. Me dieron el sobre, el que fue conmigo lo cogio.

jOigame! Eso fue terrible.

Esa era la confianza que ellos me tenian en la Sociedad. Ellos
vieron que yo nunca hice una mala partida ahi, mas bien los
enseniaba.

Aunque quiera vivir, siempre piensa en la muerte

A pesar de sus deseos de vivir, Leonor Terry nos habla de la muerte y
de como se llevara parte de la tumba francesa y sus recuerdos hasta
sus ultimos minutos de vida:

Tengo una bata que la tengo guardada para cuando me muera.
Que me la pongan.
Yo soy la tinica que queda de ese grupo. Se murieron las tres de
Jamaica, la de El Palmar. Se murié Clarita, Marcorina, Maguito,
que era la Reina de plaza, se murié Gelo, los otros dias, el que
era presidente ahi.

A pesar de estas palabras, Leonor se siente muy fuerte y con dispo-
sicion de ofrecer mucho mas a la Sociedad que la acogié. Al punto
que, en una de las entrevistas, nos espero vestida de Reina (la bata
que, expresa, sera usada para «cuando me muerax. Solicitud que le
fue respetada y cumplida) y mostrando algunos pasillos de la tumba
mientras sonaba su chacha (maruga).
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Leonor Terry Dupuy vestida de Reina.
Imagenes tomadas el 5 de julio de 2011
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Qué piensan vecinos y amigos de Leonor Terry
Uno de los tantos dias que compartimos con Leonor Terry, una de
sus vecinas, Rosalinda, de la misma cuadra, quiso ser complice de la
platica:

Yo vivo aqui desde el 85 y desde el momento que vine a vivir
aca conoci a Leo. Ella era activa en el CDR, y a mi me causaba
admiracion de verle sus afios y verla tan activa. Ella tenia ya sus
anitos y yo la veia siempre. Y cuando habia actividades del 28
de septiembre o cualquier actividad que hubiera ella enseguida
salia y convocaba. Y a mi me llamaba mucho la atencién ver con
la energia que ella se manifestaba, porque ella se manifestaba
ante cualquier actividad revolucionaria. Enseguida ella salia.
Entonces, ella salia y se ponia un sombrero. Y yo les decia «mira
muchacho, la viejita de la esquina mira que bien, cuando hay
jovenes que no estan en estox.

Cuando habia una movilizacion o venia un mal tiempo, ella era
la primerita que salia. Entonces a mi me causaba admiracién
y fui cogiendo confianza con ella. Porque yo no soy de aqui yo
soy de Baracoa. Yo soy baracoesa. Entonces de ahi yo empecé a
llevarme con ella y con la hermana, Clarita. Clarita, aunque era
mayor que ella, pero yo le cogi un carifio, pero un gran carifio,
porque a mi siempre me ha gustado llevarme con las personas
mayores, desde nifia. Y empecé a visitarla y a llevarnos. Cuando
su hermana entré en decadencia por sus afios, yo venia todos
los dias.

Sobre la interrogante si la habia visto en la tumba francesa:

jComo no! jComo no la voy a ver! Si cada vez que tenia actividad
a mi me gustaba, me encantaba ir. Y la forma de ella vestirse y
de verla bailando, a mi me causaba una tremenda admiracion.
Fijese que yo me acuerdo en el anio 94 0 95, por ahi mas o menos,
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ella se visti6 para ir a la tumba francesa con un vestido muy
bonito, y bueno, se preparé bonita y todo el mundo, cuando ella
salié, nosotros salimos a verla. Y yo me fui tras de ella a ver
como ella baila. Y entonces cuando yo llegué, que la sentaron en
el asiento ese, principal de la tumba francesa -refiriéndose al
trono-, ella se senté muy bonita. Y yo dije: «<no me voy hasta que
la vea que baile». Para verla, porque me causaba tanta admi-
racion verla. Hasta que empezaron a tocar y ella salié a bailar.
A mi me dio un sentimiento. «Hay mira eso, tan viejita, y mira
lo bien que esa sefiora baila». Me parece que la estoy mirando,
con el vestido lindo y bastantes collares. De ahi, a cada rato yo
iba a la tumba francesa.

Eso se ponia bueno. Era un toque ritmico, rico. Y ella lo hacia
con tanta facilidad. Ella le cogia el ritmo rico, suave. Y yo decia:
«jMira como baila!». Tenia una buena acogida. Si, porque era
una cosa natural. Si, porque se ve cuando es natural y cuando tu
lo finges. Ella lo hacia por sus afios y porque lo conocia. Siempre
yo iba a verla. Hasta no hace tanto ella dejé de ir, desde que ca-
recio de vista. No hace tanto tiempo. Y yo siempre vengo a darle
su vueltecita, y digo: «;Mira la reina, mira la reina!» Porque le
pusimos «la reina» en el barrio.

Cada vez que ella se ganaba un diploma o algo ella me lo ensenia-
ba. Sabia que yo la apoyaba con amor. Ella fue muy, pero muy
enérgica. Tiene 99 anos y todavia, si ella estuviera mejor, quién
la aguantaba aqui. Ella se iba para la tumba francesa.

A los jévenes siempre les digo qué vean ese ejemplo. Que todavia
ella es Leonor. Y si fuera con la edad de ellos no quisiera ver eso,
porque... [Oyeme! jAhi si hay energia! Ahi hay un cardcter de
verdad, de verdad. De esa organizacién que tiene su musica. Es
una musica antigua. Pero muy buena.
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Opiniones de algunos miembros de la Sociedad sobre los aportes
de Leonor Terry Dupuy a la tumba francesa Pompadour Santa
Catalina de Ricei

Eleutelia Ramirez Lara (Reina):

Yo conozco a Leo desde nifia. Ella fue mi companera en la trilla
de café. Yo era muy cercana a ella. En la Tumba nos traspasé
sus conocimientos. En el momento de los bailes, Leo nos decia
qué debiamos hacer y qué no. Igualmente nos enseftaba cémo
usar la pafioleta y como dirigir el baile. Siempre estaba arriba
de nosotras. A ella se le concedié el cargo de Reina de Honor
por su buena conducta y por haber ensefiado a bailar a muchas
personas.

Damaris Sanchez Limonta (presidenta):

Yo soy muy cercana a Leonor, ella es mi tia. Desde que comencé
a bailar en la tumba Leo me ha ensefiado cada paso y cémo irlo
perfeccionando. Cada vez que tengo alguna duda voy a su casa
y ella me explica. Leo no solo nos ha ensefiado a bailar, sino
también que ha contribuido mucho en la educacion y respeto
a los mas jovenes. Hoy yo soy presidenta de la tumba francesa
gracias a sus conocimientos. Nosotros quisimos estimularla con
el cargo de Reina de Honor por sus conocimientos y por el apoyo
a la Sociedad. Esta es una forma de estimulacion a sus afios
dedicados en la tumba.

Emiliano Castillo Guzman, Chichi (tocador, composé, investigador):
Yo, desde que entré en la tumba francesa, me he empernado en
estudiar y conocer a todos los miembros. Conocer a Leo fue muy
bueno, ya que con ella aprendi y perfeccioné mi créole. Cada vez
que tengo una duda voy a verla a ella. Muchos de los cantos que
hoy retomameos en la tumba francesa, se lo debemos a su me-
moria. Ella nos ensefia como usar la panioleta, como mantener
el paso. Cuando ella era activa siempre se ponia a corregirnos
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en los ensayos y cuando algo no le gustaba de nuestra actitud,
nos lo decia.

Leo nos ensené a bailar a muchos de nosotros, siempre preocu-
pada porque no se perdiera el estilo a la hora de bailar, ni perder
los pasos basicos, siempre tenia disposicion para ensefiar, para
entregar sus conocimientos. Dentro de la sociedad todo el mundo
la respeta y la quiere mucho por todo lo que ha significado para
este grupo. Su entrega es digna de reconocimiento. Mantener las
tradiciones heredadas por nuestros ancestros la convirtieron en
un ejemplo a seguir para muchos que hoy forman parte activa de
la agrupacion. Leonor Terry Dupuy siempre serd nuestra Reina.
Ella es la tinica que tiene ese reconocimiento de Reina de Honor.
Eso lo hicimos por todo lo que aprendimos, por su sabiduria y
entrega.

Ernestina Lamothe Vegué (composé):
Leo ha aportado mucho, pues ella siempre con la preocupacion
que los bailarines bailen bien, sin perder el paso basico. Ha en-
seftado como se pronuncia en créole las canciones. Igualmente,
siempre esta arriba de nosotros para no perder el estilo y otras
cosas. Ella es una persona revolucionaria, justa y amante de esta
bella cultura que nos legaron nuestros ancestros.

Freddy Fernandez Brooks (ex-presidente, bailador, cantante):
Lo que puedo decir es que ella nos lego sus conocimientos. Ella es
un simbolo. Ella ha aportado mucho. Realmente merece todos los
reconocimientos que se le han hecho por su trabajo y desemperio
en la tumba.

Jorge Ponte Pagan (bailador):
Leonor Terry nos ha aportado mucho. Cada vez que saliamos
a bailar ella se fijaba en cémo eran nuestros pasos. Nos guiaba
para no perdernos y trataba de mantener los pasos que le fue-
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ron legados. También nos decia cébmo hacer los movimientos del
cuerpo y como mantener la alcurnia de las cortes francesas.
Otro de las cosas en las que aporto fue en la forma de como llevar
el vestuario. Y el respeto a los mayores y nuestros comparieros.
Ella esta muy fuerte y siempre vamos a verla.

Olilennis Vicet Garcia (bailarina):

Yo soy bailarina y le agradezco mucho a ella todo lo que sé. Desde
que entré en la Sociedad siempre he escuchado sus consejos. Es
una mujer muy fuerte y que inspira respeto. Ella me ensené el
movimiento de pies. No era nada nuevo, porque eso lo legaron
nuestros ancestros, pero el hecho que trataramos de mantenerlo
como lo ensefiaron ellos, es un logro de ella. Siempre nos exigi6
ser cada vez mejores. También me enserié como llevar la pafio-
leta y que se viera atractivo el movimiento, sin ser provocativa.
Ese siempre fue su afan, que mantuviéramos la tradicién. Era
muy ingeniosa y persistente en que aprendiéramos. Aqui todos
la queremos mucho. Hasta donde sé, es la unica que tiene el
reconocimiento de Reina de Honor.

Nilva Bonne Terry (bailarina):

Cémo dice Olilennis, Leo nos ensené todo lo que sabemos. Ella
siempre traté de ensefiar a los nifios del proyecto Identidad, no
sé si lo conoces, muchos de los que estamos aqui estuvimos en ese
proyecto y ella fue nuestra principal maestra. Tanto los bailes,
como los pasos, el ritmo y como llevar el vestuario, lo aprendi-
mos de ella. Pienso que hoy somos lo que somos gracias a ella.
Ha aportado a la tumba y las generaciones que la seqguimos.

Amado Gonzdlez Durruthy (composé):

Desde que conoci a Leo me he aliado a ella. Porque era muy in-
quieta y nos ayudaba a todos: en el baile, como usar el vestuario.
A mi me ayudé6 mucho en el canto. En algunos momentos nos
poniamos a discutir sobre los cambios de las palabras en créo-
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le. Muchos de los cantos que hoy improviso son tomados de su
mente. Son cantos tradicionales. También a veces voy a su casa
para intercambiar. Ella nos ha ayudado mucho.

Testimonios de los especialistas que han estudiado la tumba fran-
cesa Pompadour Santa Catalina de Ricci en Guantanamo

Jorge N. Andrews Thomas (especialista para atender la Ciencia y

la téenica en Cultura Provincial)
Durante las investigaciones que he realizado sobre la tumba
francesa en Guantanamo a la persona que mas he recurrido es
a Leonor Terry Dupuy. He acudido a ella por sus conocimientos
y sus valores de humildad y solidaridad para con sus comparie-
ros. Leo estd proxima a cumplir sus 100 anios y a pesar de eso
recuerda muchas cosas que aportan a las investigaciones que se
realizan. Entre los elementos que mas ha aportado a la tumba
francesa en el movimiento, los pasos, el uso de vestuarios y el
dominio del créole haitiano. Ella constituye un referente a con-
sultar por todos los investigadores.

Surima Matos Noa (Trabajadora de Cultura en San Antonio del Sur.
Su tesis de diploma estuvo enfocada hacia los aportes de la tumba
francesa en las tradiciones miisico danzarias en Guantanamo)
Desde que comencé a trabajar en mi tesis de diploma, me pare-
cio atractivo determinar los aportes de la tumba francesa y Los
Cossia a las tradiciones musico - danzarias de Guantdnamo ya
que tendria que trabajar con historias de vida y que esa seria mi
principal fuente de recopilacion de datos. En ese momento fue
que conoci a Leo, una sefiora muy amable, atenta y con muchos
deseos de ayudar. En las entrevistas que le realicé me mostré
un grupo de cosas que no conocia de esta Sociedad y en los que
ella habia contribuido. Leonor le ha aportado mucho a la tumba
y principalmente en lo musico danzario. Gracias a su emperfio
en la sociedad no se han perdido los principales pasos. Incluso,
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Olavo llegé a plantear en su libro (asi como otros investigadores)
que la tumba que mantiene los elementos tradicionales es la de
Guantanamo. Esta defensa de los bailes se le debe a ella. Porque
siempre estuvo sobre los jévenes para que mantuvieran el paso
y los principales movimientos.

Dainé Megret Murioz (Trabajadora de Cultura en Guantanamo.
Su tesis de diploma estuvo enfocada hacia los cantos de la tumba
francesa Pompadour Santa Catalina de Ricci)

Mi tesis fue sobre el andlisis de los cantos en la tumba france-

sa y muchos de los entrevistados me remitieron a Leo, de esa

forma fue que la conoci. A pesar de sus afios y su enfermedad,

ella recordaba muchos cantos y algunos eran utilizados para ser

retomados en la tumba. Otro elemento que domina muy bien es

el créole. Ella ha ayudado mucho a los composés de la sociedad

con sus cantos y la consulta de alguna palabra. Puedo decir,

con seguridad, que la mayoria de los cantos tradicionales que

hoy se mantiene en la tumba los ha aportado ella. A pesar de

sus afnios, en cada momento de encuentro recordaba dos o tres

cantos y los interpretaba, y eso que no era composé. Ella primero

fue bailarina y luego pasé a ocupar el cargo de Reina. Desde su

trono siempre se fijaba en los pasos y vestuario de los bailarines.

Mayra Y. Alvarez Rosabal (especialista del Centro Provincial de la
Misica para atender la tumba francesa Pompadour Santa Catalina
de Ricei)

Leonor Terry fue la Reina de la Sociedad y siempre estuvo muy

preocupada por los jévenes y en su desemperio en el momento

del baile. Siempre se ganaba el respeto de todos y la querian

mucho. Era una persona muy comprensiva. Ha participado en

las actividades que realizamos en la Tumba y fuera de ella. Cada

vez que vienen los santiagueros a visitarnos ella va con noso-

tros a las representaciones. Leo ha aportado mucho a los bailes

y cantos de la tumba. Constantemente se preocupaba por los
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pasos y la cadencia de cada movimiento. Gracias a ella no se
han perdido esos bailes. Desde que ella entrd, asi me han dicho
otros miembros, ella era un ejemplo para seguir por su cadencia
en el baile y perseverancia en su mantenimiento. Ella es y serd
nuestra Reina.

El material recopilado permitié el conocimiento, no solo del accionar
de esta Reina en la tumba francesa, sino que posibilit6 incursionar en
momentos historicos de relevancia en Guantanamo. Igualmente, se
detecto que era (y contintia siendo) una figura importante entre las
personalidades del grupo. Esta, desde su insercion en la Sociedad, se
dio a la tarea de la preservacion y ensefianza de las tradiciones mas
genuinas; asi como en su contribucion a la educacion y respeto de
los mas jovenes hacia otros miembros y a la utilizacion correcta del
vestuario para las fiestas.
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Anexos

Transcripcion de cantos de la Sociedad de tumba francesa
Pompadour Santa Catalina de Ricci, organizados por temati-
cas y ritmos.

FESTIVOS

Vamos a sandunguear (mason)

Composé: Pelayo Terry

Version tomada en la tesis de grado «La poesia en la tumba francesa»
(1955, p. 158) de E. Tamames.

Ay vamos a sandunguear.
Te gusta sandunguear.
Vamos a sandunguear.
Te gusta sandunguear.

La negrita sandunguear,
Te gusta sandunguear.
Vamos a sandunguear.

Que bien que te gusta el sandungueo.

Vamos a sandunguear.
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Cumbanchando (masén)

Composé: Higinio Eugenio Daudinot

Version tomada en la tesis de grado «La poesia en la tumba francesa»
(1955, p. 131) de E. Tamames.

Cumbanchando,
cumbanchando con los dos,
cumbanchando con los tres.

Dime doénde estabas tu,
Dime doénde estabas tu,
cumbanchando con el uno,
cumbanchando con los tres.
Cumbanchando, cumbanchando.

Cuba y Venezuela (yuba)

Composé: Ibrain Baqué Sagarra

Esta version del canto aparece publicada en «Repertorio de cantos»*
en la multimedia Tumba Viva de la UNEScO. (2008, p. 3).

Me sami, Oye amigo,
Cuba y Venezuela se sami. Cuba y Venezuela son amigos.
Hey, Americano, Oye, Americano,
Cuba y Venezuela se sami. Cuba y Venezuela son amigos.
Fidel mande di li Chavez, Fidel le manda a decir a Chavez,
consa Venezuela Venezuela ven
vini danse mwen a bailar conmigo.

1 En el “Repertorio de los cantos” de la multimedia Tumba Viva, primeramente se
muestran las “letras de los cantos escritos con una ortografia espafiolizada y con
las traducciones dadas por los informantes”. Luego, se dan los cantos escritos por
la UNESCO, “con la ortografia actual del créole y con la traduccién que corresponde
en espanol”. Para la tesis escogimos las versiones que aportaron los miembros de la
Sociedad, por estar mas cercano a lo que se interpreta en las fiestas.
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Gran Anivése / Gran Aniversario (mason)

Composé: Emiliano Castillo (Chichi)

Esta version aparece en «Repertorio de cantos» de la Multimedia
Tumba Viva de la UNESCO (2008, p. 1). Esta fue verificada con Emi-

liano Castillo el 11 de marzo de 2013.

Solista:
Ane saa,
nou souveri
nou gran aniverse
nou sosiete.
Ane saa,
nou selebreli
Coro:
nan gran aniverse
nou sosiete.
Solista:

Nan Pompadour
vini nan visite
nan sosiete “Bejuco
nan “La Caridad”.
Nan Pompadou
nou selebreli
Coro:
nou gran aniverse
nou sosiete.
Solista:

Nan monn kabrit
nou selebreli
Coro:
nou gran aniverse
nou sosiete.

”

Solista:

En este ano,
debemos recordar
un gran aniversario
de nuestra sociedad.
En este ano,
vamos a celebrar
Coro:
el gran aniversario
de nuestra sociedad
Solista:

A la Pompadour
la vienen a visitar
La sociedad de Bejuco y
La Caridad.

En la Pompadour vamos
a celebrar
Coro:

El gran aniversario
de nuestra sociedad.
Solista:

En la Loma del Chivo
vamos a celebrar
Coro:
el gran aniversario de
nuestra sociedad.
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Champion de Oriente / Campeén de Oriente (yuba)

Composé: Ibrain Baqué Sagarra

Esta version fue tomada en “Repertorio de cantos” de la Multimedia
Tumba Viva de la UNESco (2008, p. 3).

Campeon de Oriente te alé El campedn de oriente se fue
Mesami, si ou gane lotla mpa mi amigo, si ustedes tienen otro
we li. composé yo no lo conozco. Es
Se Baque, Baqué,
ki pchante a to esta cantando
nan Societe Guantanamo. en la Sociedad de Guantanamo.
Tan de Escuchen.

Féte-la est kumansé / La fiesta esta comenzando (masoén)
Composé: Ernestina Lamothe

Esta version fue recogida con la composé Ernestina Lamothe el 10
de marzo de 2013

Solista: Solista:
Mezanmi O, Oh, amigo,
fét-la pe comanse. La fiesta esta comenzando.
Mezanmi, fet-la pe comanse. Amigo, la fiesta estd comenzando.
Fet-la pe comanse. La fiesta esta comenzando.
Coro: Coro:
Mezanmi, an nou danse. Amigos, vamos a bailar.
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CIVILES

Pelayo llego (yuba)
Composé: Pelayo Terry
Version aportada por Emiliano Castillo en octubre del 2012

Senores, Pelayo llegb.
Sefores jAy! Qué gloria.
Me estoy cayendo
y me estoy levantando.
jAy! Senores qué gloria.
San Salvador, librador, Jesucristo
librame de todo mal,
como libré a Jonas.
iAy! Mi sefior Jesucristo
librame de todo mal,
como libré a Jonas.

Que dentro de una ballena,
que limpio entro jAy! que limpio salié.
Me estoy cayendo,
me estoy levantando.
Senores qué gloria.
Caballeros, Pelayo vive.
iAy! Qué gloria.

Me estoy cayendo,
me estoy levantando.
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Al que le duela la muela (yuba)

Composé: José Batalla

Version registrada en la tesis de grado de E. Tamames (1955, p. 118).
Igualmente aparece en el trabajo de I. Martinez (1984).

Al que le duela la muela,
que se la saque.

Al que le duela la muela,
que se la saque.
Porque yo mismo soy
quien saca la muela.
Con dolor y sin dolor,
como la pidan yo la saco.
Caballero, se mueman
yo jelé mue espiritu
de acero
Se mueman,
qui me te dan soleil
san du lé.
Caballero, yo mismo.
Yo me llamo espiritu
de acero.

Yo mismo.
Que la pone al sol
sin dolor.
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Pobrecito bebecito (yuba)
Composé: Juan Gualberto Vichi

Esta version fue aportada por Leonor Terry el 25 de junio del 2012 y
transcrita por Emiliano Castillo. Este texto tuvo una version en créole.

Solista:
Tu ves, pobrecito bebecito.
No tiene amigo que hable bien de él.
Le cay6 atras la desgracia.
Coro:
Le estan dando cuchillo por la espalda.

Solista:

Alla en charco del infierno,
ellos hicieron su juntamenta,
para hablar mal de él.
Pero ellos no pensaron
que en el cielo hay un Dios
que podia interceder por él.
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Gente, vengan a ver (yuba)
Composé: Pablo Valier
Esta version fue aportada por Emiliano Castillo en octubre de 2012.

Pueblo curi, venga a ver, Gente, vengan a ver,
vine vie saqui pasé mené: lo que me esta pasando:
Yo di compe mené, Dicen que a mi compadre,
y pe curi montédisans lo ven correr, subir y bajar
man bua chaché racin por el bosque buscando raiz de
congoma puli tuyeme. congoma para matarme.

Gran la pli / Aguacero (yuba)
Composé: Desconocido
Esta version fue aportada por Leonor Terry el 25 de junio del 2012 y

transcrita por Emiliano Castillo.

Me sami, yo voy e no Mi amigo, cuando fui
lan vile de Sagua al pueblo de Sagua,

gralapli tombe yenu. tremendo aguacero nos cayo.
Si yo di pu muale Si ti me dice de nuevo

que vamo alla a Sagua que vamos alla a Sagua,

a Moa o Cayo Mambi, a Moa o Cayo Mambi,
mue va di que no. te voy a decir que no.
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Mi mujer dijo... (yuba)
Composé: José Batalla

Esta version fue aportada por Emiliano Castillo en octubre de 2012.

Fanma diri jaim.
Ma pe mandé li.
Pu quiri jaim.

Li te mandé mué lai
jain yu fet Cristobal Colén.
Ma p aba li.

Se pu sali jaen.

Mi mujer dijo que me odiaba.
Le pregunto por qué.
Por qué me odiaba.
Yo te pedi dinero

parair a la fiesta de Cristdbal Colén.

Y no me la diste.
Por eso te odio.

An nou ranmase kafe / Vamos a recoger café (masén)

Composé: Ernestina Lamothe Vegué

Version registrada con Ernestina Lamothe y Emiliano Castillo.

Solista:
Makonmé mwen,
apre-denme nou prale.
Makonmé mwen,
apre-denme nou prale,
apre-denme nou prale,
Coro:
an nou ramase kafe.
Solista:

Apré denme nou prale, si bondye vle,
Coro:
an nou ramase kafe.

Solista:

Mi comadre,
pasado mafiana nos vamos.
Mi comadre,
pasado mafiana nos vamos,
pasado mafiana nos vamos,
Coro:

Vamos a recoger café.
Solista:

Pasado mafiana vamos, si Dios quiere,
Coro:
vamos a recoger café.
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Ki sa a na fe / Qué vamos a hacer (mason)

Composé: Pelayo Terry

Esta version fue aportada por Emiliano Castillo en octubre de 2012.

Solista:

Ay, pueblo, ki sa a na fe.
Ay, pueblo, ki sa a na fe.

Nun pe crié,
lot pé danse.

Ki sa anafe
Ay, pueblo
Coro:
ki sa a na fe.
Caramba, pueblo,
ki sa a na fe.
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Solista:

Ay, pueblo, que vamos hacer.
Ay, pueblo, que vamos hacer.
Unos llorando,
otros danzando.

Que vamos hacer
Ay, pueblo
Coro:
que vamos hacer.
Caramba, pueblo,
que vamos hacer
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POLITICOS

Ameriken / Americano (yuba)

Composé: Ibrain Baqué

Version tomada de “Repertorio de cantos” publicada en multimedia
Tumba Viva de la UNESCO. (2008, p.3)

Ameriken yo apre Los americanos estan
pale tente la ba. hablando mierda alla.

Se Fidel, Chavez, Es Fidel, Chavez,
gouverne Cuba y Venezuela. gobiernan Cuba y Venezuela.
Fidel, koumande, di li konsa: Fidel, comandante, dile asi:

Busch, alé la merd. iBush, vete a la mierda!

América no hay remedio (yuba)

Composé: Pablo Valier

Esta version fue aportada por Emiliano Castillo en octubre de 2012.
Aparece una version en Alén (1986).

América no hay remedio,
es Fidel quien gobierna Cuba.
Si estan contentos que lo estén.
Si no, que se vayan pa' su pais.
iEy! Americano, no hay remedio.
Si no estan contentos,
nosotros si estamos contentos
y si no,
nosotros nos quedamos en nuestro pais.
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AGRADECIMIENTO

¢A quién damos las gracias? (yuba)
Composé: Desconocido

Esta version fue aportada por Emiliano Castillo en octubre de 2012.

¢A quién damos las gracias?
A Fidel.
¢A quién damos las gracias?
A Fidel.
Que corrid detras del imperialismo
y nos trajo la libertad.

Que corrid detras del imperialismo
y nos trajo la libertad
iPatria o muerte!

Para vencer.
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LAMENTO

A Leonor Terry (mason)

Composé: Amado Durruthy

El texto fue expuesto en el funeral de Leonor Terry el 28 de octubre
de 2013

Leonor Terry, no puede bailar mason.
Leonor Terry, no puede bailar mason.
Que Dios la tenga en la gloria,

y lalleve a descansar
Que Dios la tenga en la gloria,

y la lleve a descansar
Leonor Terry, su voz no se oye mas.
Leonor Terry, su voz no se oye mas.
Que Dios la tenga en la gloria,

y lalleve a descansar
Que Dios la tenga en la gloria,

y la lleve a descansar.
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